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La danza vasca se renueva: Un momento de la "Donibane Dantza®, creada por Jon Ofatibia,

En este nimero: SANTORAL VASCO.



Maule’k berak jende asko galdu dau azken urte oneitan.
Euskera be, Zuberoan, atzera doa.

Barri triste oneik entzutean etorri vatan gogora bein
entzun nebana, au da, De Gaulle’k esan ebala diskurso
baten bi hizkuntzdun herrietan ez dagola pakerik.

Prantziun, euskera ta beste hizkuntzak, prantsez ez
diranak, hilten badira, pakea ¢gongo ei da...
Pakea... Hizkuntz hillak... Gizon hilluk... Kanpo-
santua... Pakea...
Xabier Gerefio

Cronica del Pais Vasco Norte

Un vasco ha sido galardonade con el Premio No-
bel de la Paz de 1968: René Cassin, nacido en Ba-
yona.

Por otra parte, un vasco destacado en la vida
politica, Michel Inchauspe, Ministro de los terrilorios
de ultramar del gobierno francés, acaba de realizar
un viaje a América. En el Ceniro Vasco de San Fran-
cisco de California fue recibido por la colonia vasca
residente en la imporiante civdad californiana y los
grupos folkléricos, con sus dantzaris y ixistularis, ac-
tuaron para el Ministro bajo un letrero que decia
«Ongi Etorrin. Después, y en diversas posesiones fran-
cesas, urcos con el «Ongi Eiorrin se repitieron, es-
pecialmente en MNoumea y St Pierre-et-Miquelan,
donde la colonia vasca o descendienies de vascos
representa el 25 %, de sus habitantes.

La cancién moderna vasca no ha cuajado por
aqui con la fuerza que liene en las provincias vascas
del sur de los Pirineos. Quizas esto sea debido a que
los grupos folklérices dedicados a la danza son muy
solicitados en la época turistica y nuestra juventud
se inscribe en ellos. Pero ahora que ha pasado la
temporada estival, vuelve o plantearse este tema,
sobre todo después del éxito tenido por nuestros ve-
cinos del Bearne en Siros el 13 de octubre.

En efecto, dicho dia se celebro en Sires un fes-
tival de canciones antiguas y modernas del Bearne
en el que tomaron parte 17 cantantes individuales y
16 conjunios, actuando ante unos 2.500 especiadores.

En el campo de la lengua vasca se han seguide
con mucho interés las reuniones de Aranzozu para
la unificacion del euskera literaria, y se esperan con
ilusion las normas que la Academia dictara en no-
viembre, y que han de ser respetadas por todos dis-
ciplinadamente. Hasta ahora ha habide mucha anar-
quia y la gente responsable cree que ha llegudo ya
la hora de avanzar por el camino de la unificacidn,
que si bien sera dificulteso, nos conducird a un me-
jor entendimiento enire los vasco-parlantes y esta
meta podra alcanzarse tunte mas rapidamente cuan-
to mejor colaboremos todos en cumplir las directrices
de nuestra Academia.

Ofra controversia relacionada con la lengua es
la cuestién planteada con la enseicnza del catecis-
mo, que generalmente se enseia en francés. Ahora
va a editarse el nuevo catecismo en lengua vasca y
se discute si la edicién ha de ser bilingiie: francés y
euskera, o solamente euskera, en edicién aparte del
francés.

Poca cosa podemos decir de nuestros grupos de
danzas, que en estos momentos se dedican a renovar
sus repertorios tras las actuaciones de la época ve-
raniega, y con vistas a la préxima temporada. En este
terreno los grupos Oidhurak hacen una gran labor,
preparande una masa infantil que luego podra ser
aprovechada por los grupos de categoria.

Jean-Louis ELIZALDE

Examen de cultura vasca

Conteste Vd. estas diez preguntas. Si sabe diez,
tiene Vd. un SOBRESALIENTE an cultura vasca. Si
ocho, un NOTABLE. Si seis, un APROBADO. Cinco o
menos, SUSPENSO, y debe estudiar mas.

1.* jQué famoso medico de Cambd ha sido el
iniciador de la moderna cancion vasca?

2.4 (/Qué nombre genérico reciben las tipicas re-
presentaciones teatrales de Zuberoa?

3.4 ;Dénde fue derrotado Carlomagno an el Pais
Vasco?
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4.* ;Cual es el monte mas allo de! Pais Vasco?

5.* LEn qué lugar se celebraban !cs mas famo-
sos akelarres?

6.* (Quién fue el primer rey de Navarra?

7.* iDonde 'nacido el famoso composilar vasco

P. Jose Antonio de Donostia?

8.4 ¢(Sabe Vd. hablar y ascribir en euskera?

9.> ;Doé6nde esta Mauledn, en Laburdi o en Zu-
beroa?

10* ,Que Santuario famcso esta en la Sierra de
Aralar?

(Ver las repuestas acertadas en lu paging 20)
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(continuacion del nimero anterior)

pedirse, tanto el Alcalde como los concejales, dardn
las gracias a los danzantes. Estos hechos muestran el
pupel importante que juega el Alcalde vasco en GIZON
DANTZA.

ETA) REPETICION DE LAS MELODIAS

La repeticion de melodias y evoluciones coreogri-
ficas se da y es notable en las principales danzas vascas.
El “Ingurutxo” (Danza circular) de Leiza tiene siete
“Soka Dantza”, tres evoluciones initermedias “Belaun-
tziko" y dos circulares “Ingoru Aundi” ‘e “Inguru Txiki”
La Danza del “Tun Tun” de Uztarrotz (Navarra) per-
mite repelir algunas melodias cuantas veces se quiera.
Las “Mutil Dantza” (Danza de chicos) del Baztan se
alargan y se acortan gracias a un molivo que se¢ repite
gradualmente una, dos, tres, hasta siete veces, y luego
disminuye gradualmente también sicte, tres, dos y una
vez, para terminar, GIZON DANTZA oo repite las
melodias como las precedentes. Pero la repeticion en
estas Danzas no se ha de entender como sl una misma
melodia sirviera para varias repeticiones de eveluciones
distintas, o como si con una misima evolucion se ejecu-
taran varias melodias. Esia repeiicion monolona no
bene lugar generalmente en las Jdanzis citadas, En el
Clpgiratan™ de Leldo law Salon Daeiica avandan pittisae
damenle cada vez scbre Jisbintas  wclodias. Las evolu-
ciones “Belauntziko", aunque son las mismus, se ejeculan
asimismo sobre graciosas y variadus melodias, Y las dos
evoluciones circulares, “Inguru Aundi” ¢ “Inguru Txiki",
son mas distintas aun en las melodius, de compids binario
li primera y ternario la segunda, y en rilmo, asi como
e el puso corgogrativa, Las "Nt Dunten® del Wiztan,
st bien sus evoluciones, muy parecidus o las de “Belaun-
tziko”, se repiten siempre lus mismas, adngue combi-
nadas de distinto modo, sin emburgo, se cuenlun disci-
séis melodias distintas entre si, no ¢n compis, gue es
binario, ni en ritmo, sino en las piezas. Todas las
dieciséis melodias con su respectiva coreografia fueron
cuidadosamente recogidas por Bernardo de Zaldua. Las
mwiodias fueron recogidas al Txisiulari de Errazu, don
José de Tellecheu.

GlZON DANTZA repite en menor grado todavia
las melodias. GIZON.DANTZA es riguisima sin com-
puracion en melodias nuevas, lodas distintus en compas
< moe. En esto ultmo supera también al “Inguruixo”

Leiza, tan rica pos olia parie en melodias Jde Soke,
de Belauntziko, de Inguru propiamente tal, y las Orn-
peko o Fandangos finales, Ciertamente “Asierako Sonu”
o Melodia del comienzo, “Zortziko Txiki" o Zortziko
pequeno (menor), “Esku aldatzeko Sonu” o Melodia para
¢l cambio de Mano, “Andreen Deyeko Sonu” o Melodia
de la llamada a las Senoras, “Bigaren aldiako zubiak
egiteko Sofu” o Melodia para los arcos de la segunda
vez, “Saltokako Zortziko"” o Zortziko de saltos, “Salta-
rintxo” o Corrida ligera y “Arin Arin” y “Orripeko”
(Fandango), con la intercalacion de “Edate Dantza” o
Danza de la Bebida o también “Karrika Dantza” o
Danza de las calles, y, finalmente, “Alkate Sonu” o
Melodia de Alcaldes, Minueto de corte aristocratico,
son piezas que por si solas bastan para realzar la cate-
poria de esta Danza, que a la vez es de Jefes, danza
civica, colectiva y social, danza tradicional y testamento
de raza.

La solemnidad de “Asierako Sofdua” o Melodiu del
comienzo, que trepa toda la escala del Txistu recorriendo
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Gaizka de Barandiaren, S. J.

oclava

uni completa puara reposar largaments Jde su
ascension y conlinuar lentaments con  desphegus  de
aguila, es sencillamente grandiosa. mayestilica, generosa
y abierta al infinito. No es de lis nrimiuvas gque se
tocaban. segun testimonio de lztueia. Ademus. la melodia
juega con fusas, contrariamenie a las antizuas melodias
que no sobrepasaban de las semi-corcheus, como confiesa
ignalmente lziueta. Pero es reaucuble a sus lmites
primitivos, que sin duda los tendria, tuchando las notus
interminadas que se intercalun enwe las notas funda-
mentales. La eleccion de esta melodia, por lo demus,
es sin duda ninguna acertuda. Aunque enriquecida pro-
bablemente por los tamborilercs de la épocu de [ziuera
con profusion de fusas, eés viril, movida. acrobatica i
los saltos del pentagrama. Puede considerarse como me-
lodia, como se uacaba de decir. enriques ida por  los
tumboriteros musicos, sin que hava necesidad de audmitir
una creacion nuevg de parte de ios mismos insirumen-
tistas.

“Asierako Zoriziko” o Zeriziko de! comiznzo, a
pesar de la semejanza del wtalo. son wa lus melodias
regulures v reglameniarics, insusitiuioies en ¢l numero
de sus compases. Su medide es 2, 4. 3on aitosas b nlegres
y sunuunente sencillas, Expresan uwna wracis
despreovipida, Vuedven de e Tan onelondig
y ptoinhioses de oy Canliapaies s oo
drean Deyeho Sonua” (Melodies pura la Nanieda de las
Damas), subtituladas “Omen Agzurra”, por iraiars: de
Reverencia profuna. Gracias o una indagsacidn ae jus
prinutivas melodias de esia clase. hun idu apareciendo
varias, wnconiundibizs por su comienzo y izl per su
compds ¥ opor el tesumenio de los Taistublires, Prime
Pamerte Lo el "Contiupas de Corpos", celustinente
recogido por Joseba de Oliizola, Luezo ha silo nuestro
meritisimo  lsidro Ansorend, quien fa mostrudo  varias
otras melodias de este género, inconiundibies y grun-
diosas, ademdis del citzdo “Contrapias de Corpus”, qus
lo guirdaba integro. Ultimamente i revista “Txistalari”
publica 18) otra melodia titnlaca “Centrapds”. Y debajo
del tiwlo afade uni nota que dics: “Receoido o don
Pzdro Orbeu Arestio Q. E. P. DO s2cun el cual eru
givcutado por los amborilares Je

ingenua )
Lrit i En
Hattibeaiin a%ll

en los concursos

de wurreskuluaris hacia el ano 1875",
“Bizaren gldisko zubiak egileko sorua™ o Melodia
paru realizar jos puentes de la segunda vez. ey una

metodia de sl eieduzion
grave.

“Saltokako Zortziko", al igual que “Edate Dantza” o
“Karrika Daniza”, aludirdn o los movimientos mas
enérgicos, impulsados por lus puntiilos del 35,

La melodia “Edate Dantza”
viene en medida de 5/8, ni el P. Donostia carrigio su
compias en la edicién del Cuaderno de las Melodias,
como hizo acertadamente con otras piezos. Originaria-
mente su compis viene dado en 6 8. v ¢l P. Donostia lo
ha conservado. Pero J. A. Santesieban corrigio su com-
pds en 5’8, y esta version le p.m::: mis acepluble
Txomin San Sebastidn, porgque el seniido de esta pieza
estd senalando los sultos propios que se insinuan clura-
mente en sus notas. Efectivaments, por dos razones
par=ce mas uacepluble eoste ulimo compas. Le primera
viene dada por su mismo titulo, que es Dantza. “Edate

entonadiin v de DULaidda

“Karrixa Dantza" no

(8) wixistularin,
Pig. 480.

ndm. 23. Trimestre Julio-Agosto-Setiambre 1560,
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Dantza” o “Karrika Dantza”, y su paso propio debe
ser de danza. La segunda viene asimismo dada por la
colocacién de esta melodia, que es anterior a “Salta-
rintxo”, la coal es melodia de Biribilketa ritmada en su
propio compds de 6/8. En GIZON DANTZA de Gui-
puzcoa, “Saltarintxo” se ejecuta después de las melodias
de Bizkai Dantza, como aparece en el arreglo y adap-
tacion e Isidro Ansorena y armonizacion de Luils
Urteaga. Y en Vizcaya en el “Aurresku (GIZON DAN-
TZA) de Anteiglesia” del Duranguesado se ejecutan
igualmente despucs de las Bizkai Dantza, es decir, de
las Contradanzas vizcainas de “Arin Aria” y “Orripeko”
(Fandango). Entre las melodias de "melikcla” se cila
expresamente la de “Saltarinixe”, como una de las
posibles a ejecutar. En Vizcaya también y en el “Aurres-
ku de Villa”, la melodia de “Biribilketa” sigue a dos
“Orripeko” o Fandangos, y a conlinuacion se ejecutan
otros dos de “Arin Arin”, como atestigua Bernardo
Maria de Garro (9). Parece evidente, por lo tanlo, que
“Edate Dantza” o “Karrika Dantza”, lejos de inter-
calarse entre las Bizkai Dantza y Biribudketa, es anterior
en su egjecucidn y cae propiamente dentro de la Danza,
oo en su complemento, como son las melodias de “Arin
Arin” y “Ornipeko” (o Fandango), y “Biribilketa”,

Para comprender mejor la razon del compas 5/8 de
“Edate Dantza” o “Karrika Dantza”, ayuda el consi-
derar los compases de las melodias, que se van suce-
diendo radualmente en GIZON DANTZA.

Pruneramente, en efecto, comienza la totalidad de
la Danza con las melodias de “Zortziko Txiki" en
medida de 2/4. Siguen luego los Contrapases en +/4. A
éstos suceden las melodias de “Saltokako Zoruziko" en
5,8, dentro de las cuales cae evidentemente “Edate
Danwza” o “Karrika Dantza”. Y finalmente, para ler-
minar, como complemento y fuera del cuerpo mismo
de la Danza, se ejecutan las melodias de "Bizkai Danwza”,
es decir, las de “Arin Arin” en la medida de 2/4, pero
de ritmo distinto a las reposadas y apacibles de “Zortziko
Txiki”, y de las de “Orripeko” (o Fandango) en 3/4,
también vivas y rapidas, y las de “Biribilketa” en 6/8,
equivalentes a las de “Bizkai Dantza" por su ritmo
apresurado y compds binario.

En esta sucesion de piezas se da realmente una
gama muy rica de ritmos y compases. Dentro de la
policromia que muestran, es posible escindirlos en dos
grupos bien distintos.

Al primer grupo corresponderian todas aquellas que
en sus mismas denominaciones ostentan cierta persona-
lidad mayor, y a las cuales por esa misma personalidad
¢ importancia se aplica una reglamentacion rigurosa,
que impone sobre ellas un rérreo cumplimiento. La
melodia de “Asierako Sonua” o Melodia del Comienzo
debe ser naturalmente la primera de GIZON DANTZA,
asi como el Aurrendari o Aurresku iniciara sus evolu-
ciones al son de "Zortziko Txiki” o Zoriziko Menor.
La sencillez misma de esta clase de melodias impone al
danzante la tonica de sus evoluciones, que siempre las
ha de ejecutar escogiendo las mas simples, para después
ir complicindolas cada vez mas. En los Contrapases
“Andreen Deyeko Sofua”, llamadas Omen Agurra o
Reverencia, resalta y culmina la solemnidad, la gran-
diosidad y la actitud oficial, que sedalan, junto con sus
saludos ceremoniosos, ¢l momento mis importante de
la exhibicién. Sin que haya licencia de omitirlas, en
Vizcaya, con todo, se permite al Aurresku ejecutar otras
melodias, como *Aita Samige!” o también “Banako
Zaarra” o también “Banako”. De esta licencia no hay
vestigio en Guipdizcoa. Pero siempre es licito ante la
costumbre ei ejecutar dos o mas “Sofin Zaarrak” o
Melodins Viejas, ya sea en el lugar propic de “Asierako
Zortziko" o Zortziko de Comienzo, ya en los Contrapa-
ses de “Andreen Deyeko Sofua”, ya también en las de

(9)  u«Txistolaris, nim. 12. Trimesire Octubre-Noviembrs-Diciam-
bre 1965. Pig. 8 y ss.
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“Saltokako Zortziko” o Zortziko de Saltos. Pero el
lugar propio de este género de melodias es el de las
(Asierako Zortziko” o “Zorrziko Txiki”, puesto que
entre ambas clases exisie upna gran semejanza en compis
y riuno. Es sabido que todas las Melodias Viejas o “Soau
Zaarrak”, exceplo cualro, estin puestas en compas de
2/4. Entre cllas las que aparecen mencionadas con ¢je-
cucion mas frecuente en el texto de Iztueta son las
tituladas “Kuarrentako Erregela”, “San Sebastiin”, "Txi-
piritona”, “Erreberentzia o Lots Agurra”, "Biantzikoa”
(Belauntzikoa) y “Txakolin”.

Y finalmente cierran este grupo primero las melodias
de “Saltokako Zortziko”. En Vizcaya este primer grupo
termina con “Zortziko” final en el “Aurresku (0 GIZON
DANTZA) de Villa”. En el “Aurresku (o GIZON
DANTZA) de Anteiglesia” termina 1gualmente con
“Zortziko”. Pero se observa un detalle extrano en el
segundo grupo de melodias, puesto que despues de la
melodia de Biribilketa aparece todavia una de “Zoriziko
Taki”. Si po es alguna equivocacion, debida a derecto
de los apuntes o de los tesugos, no se explica esta
excepcidn.

ks claro que con este primer grupo de meiodias
termina GIZON DANTZA. Pero falta su complemento.
Y el complemento se compone del segundo grupo de
melodias, que ciertamente son las Contradanzas viz-
cainas o “Bizkai Danizak”. Estas se clasifican en dos
tipos de compds: binario y ternario. Al prumero corres-
ponden las melodias de "Arin Arin” y las de "Urripeko”
(0 Fandaogo) al segundo. A  estas se suman  las
melodias de “Birbilketa” o “Urru-urru” o “Kinki-
rrinera”, las cuales serian la expresion de la rorma
“dionisiaca”, y su punto culininante, de este segundo
grupo de melodias. Porque la simple mencion de las
dos formas clasicas de lo “apolineo” y de lo “dionisiaco”,
ficilmente discernibles en muchas exhibiciones corco-
graficas de senudo humano, bastard para \.omprcndcr
su presencia en GLZON DANTZA. Lo “apolineo” halla-
ria su expresién e¢n el énfasis de las melodias mayesta-
uclas dell primer grupo, melodias élicas, sofrosinicas,
aristocraucas, en cuyas nolas, las sucesivas actitudes ael
danzante vasco revelan otros tantos modelos esculldricos
de apolos griegos.

De todo lo dicho, considerando el diverso compas
de las melodias “Saltokako Zorwziko”, incluida la de
“Edate Dantza” o "Karrika Dantza”, acaso se contra-
pongan a las de “"Saltarintxo”, no sélo por el matiz de
sus ululos respectivos, sino porque las segundas son
de expresion mas uniforme ¢ igual, en compas Jde 6/8, ¥
de dindmica creciente y progresiva en su segundo pericdo.
Estas son conocidas por Bizkai Dantzak, por ser ejecu-
tadas con profusion en esa region vasca durante las
romerias. Eran tan inclinados y aficionados los Vizcai-
nos a esas Contradanzas, segin Iztueta, que gastaban
mis Lempo en su ejecucion que en la de GIZON DAN-
TZA. Actualmente no se¢ bailan con lunta profusiéo
eomo lo asegura Iztueta, al menos en “Aurresku de
Anteiglesia”. En “Aurresku de Villa" fizuran dos “Orri-
peko” (o Fandango), una de “Arin Arin” y una de
“Hiribilketa”. Tanto las de “Arin Arin” como las de
“Orripeko” (o Fandango) son ejecutadas por ambos
Jefes con sus Sedoras ante el Alcalde, mientras los
demas danzantes del corro bailan en circulo. Detalle
este particular de GIZON DANTZA vizcaina.

La repeticidén en muchas danzas ¢s un elemento mis-
tico. La mistica, el arrobamiento, el trance, son fenod-
menos mediante los cuales el ejecutante se pone en
contacto con el mundo de los espiritus. La “Danza
del Tambor”, danza turca de Erzerun, es indudablemente
una mistica dc la danza. La repelicién cuda vezr miz
viva y rapida de la melodia y movimientos del iniciado
le arroja fuera de este mundo. Este elemento de la itera-
cion se halla desde !'a mads remota antiguedad en Bizancio.
La plegaria consiste en una repelicion monotona ¢ inaca-
bable, casi mecdnica. El eremita Cristéforo practicaba



las dos mil prostraciones, como suplica. El Islam heredé
el método de Bizancio, y su rastro quedd fuertemente
impreso en su civilizacidn, en sus letanias mondtonas,
en su arte y en su danza. En el arte se hace notar la
monolonia de sus signos decorativos, que se repilen una
y otra vez, retorciéndose sobre si mismos. El danzante
del Tambor se trueca en mero automata. Hay en este
género de danzas como finalidad una inconsciencia, a
la que pretenden llegar mediante los mismos gestos, los
mismos movimienlos, los mismos estertores, hasta caer
exhaustos en tierra.

En GIZON DANTZA no existe tal repeticion. Esta
tiene lugar para interrumpir las distintas escenas de la
exhibicion., Las melodias estan subordinadas con sus
repeticiones a la realizacion de las ceremonias y ejecu-
ciones. Son transiciones de escenas. En Vizcaya es idén-
tico el Aurresku de Anteiglesia v de Villa en esta con-
cepcion de repeticiones. En “lngurutxo” de Leiza, las
evoluciones “Belauntziko” se- ejecutan siempre de igual
modo, pero las melodias son distintas. En Mutil Dantza
del Baziin, el motivo de repelicion consta de un solo
compas, que se repite hasta siete veces. El compas de
repeticion no es simplemente mondtono dentro de su
uniformidad, sino representa un movimiento de progreso
y retroceso sin estancamiento mecanico. En “Tun Tun
Danwza” de Uztarrotz, mas pobre en la policromia de
las melodias que las precedentes, éstas no se repilen
ni en “Tun Tun”, ni en las otras Danzas mengionadas,
con la terquedad caracteristica, casi con rabia, de la
“Danza del Tambor”, acentuandolas, cada vez con mas
vértigo. En “Tun Tun Dantza" de Uztarrotz se procede
con la misma apacibilidad al principio que al fin, y al
terminar queda el motivo ritardado ¥y mauzado de un
dejo de anoranza. Son lodas melodias prenidus de equi-
librio, de serenidad. Los compases finales denotan la
vuelta u la libertad y asentamiento de espiritu, a la
que la sociedad vasca ha rendido culto durante milenios.
Estin exentas de llanto, de gemidos y lamentos, como
los que se perciben en las melodias indecisas, elegiacas,
quejumbrosas de otros pueblos. Lu repeticion en GIZON
DANTZA no puede pretender otra cosa sino la “estus
bilidad" de la accion, que se desarrolla para hacerla
mas consciente en los espectpdores. No es una reunion
momentinea, como cuando se Jda un edicto. Tienen
conciencia y saben que estin alli, como ciudadanos de
una comarca, o de un pueblo, y alli van a engarzar un
anillo Jde la cadena ininterrumpida de generaciones, que
se transmiten por tradicion popular en su sentido mas
verdadero el tlestamento mas estimado por los aniepa-
sados vascos.

ZETA) SONU ZAARRAK O MELODIAS
VIEJAS

He aqui otro de los elementos de GIZON DANTZA
cui de ningin modo debe estur ausenle, st se quiere
comprender su sentido mas intimo. En “Sofiu Zaarrak”
o Melodias Viejas, es preciso acentuar el segundo tér-
mino “zaarrak” (viejas) para descubrir el matiz que se
oculta bajo ese epiteto. Es mejor waducir “zaarrak” por
“viejas”, y no por antiguas. lziueta habla de “Euskaldun
anlzina antzinako ta are lendabiziko etorkien Dantza
on iritzi pozkari gaitzik gabekoen Sofiu gogoangariak
beren itzneurtu edo bersoakin”., Mientras dice “Euskaldun
antzinako"”, al hablar de Sofu Zaarrak, emplea o bien
el epiteto dicho o de “gogoangariak” (venerables, dignas
de recordacién). Dentro de la antigiledad general y de
sus manifestaciones folkléricas merecen especial mencién
las Melodias Viejas o SONU ZAARRAK por su vene-
racion, Ledn Amezua, al hablar de “Arin Arin” y
“Orripeko” (Fandango), exclamé: “Oreik kanta znarrak
dira". (Esas son las melodias o canciones viejas). No se
referia, es cierto, a las mismas melodias que lziueta,
pero en el “Aurresku (o GIZON DANTZA) de Anle-
jglesiz” de Vizcaya habia ciertamente una tradicion de

“Kanta Zaarrak”, como en GIZON DANTZA de Goye-
rri, de sabor anejo y de respetuosa veneracion. Esas son
las Melodias Viejas, que si se pone de relieve la estima
y veneracion de que son objeto por parte de los conli-
nuadores de esta manifestacion social, serd posible com-
prender el sentido intimo de “tradicion” que guardan.
Quizda el elemento gque mejor conjugue la generacion
presente con las pretéritas radique en estas melodias’
rancias. Cuando los Txistularis acuden para preguntar al
Jefe de D=nza o Aurrendari cudles son las melodias
que manda ejecutar, la razon de su pregunla son justa-
imente estas Melodias. El Aurrendari por una reglamen-
tacion minuciosa a la que queda someudo en la exhibi-
cion de la Danza social, ordenard siempre que se loquen
dos 0 mas “Sonu Zaarrak” o Melodias Viejas. En caso
contrario, comeie una irregnlaridad contra la wradicion.
Parece como si estas Melodias Viejas tuvieran por
cometido particular traer a la memoria de los presentes
el recuerdo de los anmtepasados. Por otra parte, la con-
ducta que los danzaotes de la Soka deben observar,
tan circunspecta y ceremoniosa, en cada evolucion, pa-
rece indicar el “culto” debido a su consideracion. Pues
la conducta del danzante durante cada una de las evo-
luciones, posturas y movimienios debe ser correcla, grive,
solemne hieratica. Como las esculturas egipcias, dotladas
de una actitud “oficial”, tiesa, reverenle, avanzan con
el pie izquierdo, para indicar el dinimismo de su perso-
nalidad, los dunzuntes vascos avanzan y retroceden, giran
y saltan, elevan el pie y (razan recltas y cuculos con
un hierallsmo oficlal, casl sagrado, Pargcen ucrobalas
y geometlras en la escena. ksa es la impresion mas
inmediata que deduce un extranjero al contemplar al
danzante vasco. La ausencia mas completa de todo lo
gue puede significar languidez, lLibidineg, indolencid, mo-
licie, y de ondulanies formas imprecisas, como trazadas
por un radio distenso, se ve y se¢ palpa en el danzinie
vasco. En la “Duanza Ancestral” irlundesa se descubre
la misma actitud hieratica, rigida y respefuosa que la
acostumbrada en la danza vasca, Probablemente hay mas
ngidee en la “Danza Ancestral” de Erin, Eooella al
dunzante rlandes nunca guwa sobre si nusmo, Ya sea
que baile solo, yz sea cogido Je.la mano de la muchuacha.
Ni posee el caracter acrobatico del Awrrendari de lz-
tueta. Pero su actitud es semejante. Y se ha de observar
que se trata de danza “ancestral”. Del mismo modo, en
GIZON DANTZA el recuerdo del acto tradicional que
el danzante vasco esta cumpliendo, le inspira al respeto,
la veneracion y el *culto” hacia los antepasados, cuyo
recuerdo y espiritu infunde en las nuevas generaciones.

Entre los aborigenes de la peninsula de Malaca, los
Sakui, aunque se trate de danzas de magla, inician sus
danzas con la invocacion de los anlepasados para recabar
de ellos la inspiracion de los movimientos y evoluciones.
La inspiracion desciende verticalmente, cuando se trata
de dunzas de hombres, al Jefe que avanza en cabeza
de la filu de danzantes. Todos sus seguidores le aceptlan
como al mas inspirado por el espiritu de los antepasados
y le¢ reconocen como tal. Como el Aurrendari vasco,
tambien el Sakai se desprende a veces de la cadena
para acudir al centro del circulo.

Entre los aborigenes Jakun de la misma peninsula,
el Jefe es el tunico danzante y tiene por fin cantar las
hazafias de los antepasados, invocindolos por sus nom-
bres. Es la danza llamada *Trumba™. La “Trumba” seria
en este caso un recuerdo de la genealogia de sus proge-
nitores, transmitida por tradicion oral sin necesidad de
arboles genealogicos.

Si entre los Jakun los consagrados para excitar el
recuerdo de los antepasados son los hombres, entre los
Semang de la misma Malace ¢! oficio de transmitir las
danzns pertenece a las mujeres (10).

{10) Jeanne Cuisinier: «La

Indonesies. Pdg. 31,

Danse sacrde eon
Puris.

Indochine ot en

DANTZARI D



™

I0TA) CONSECUENCIAS

Entre los Vascos, la Danza es patrimonio de todos.
Se baila en la Plaza piblica en los dias de fiesta, donde
todo el mundo partcipa del sentimiento de alegria. No
hay razones para exceptuar a las mujeres, Son las danzas
populares.

Las Danzas-especticulo son generalmente propias de
los hombres. En las Danzas de Comuniéon las mujeres
no bailan, sino reciben el homenaje de la sociedad. Como
es natural, esta conclusion rluye atendiendo a GIZON
DANTZA, porque en “Eixe Andre Dantza” y las demads
sunilares untes mencionadas, las mujeres son las que
conducen la Danza, Pero, sin embargo, estas ultimas
son imitaciones de aquella primera, y pueden ser consi
deradas como de categoria un tanto inferior. Con todo,
siempre quedan razones para sospechar que lodas, tanto
las de hombres como las de mujeres, son de una misma
e igual categoria. Es verdad que en GIZON DANTZA
acompana a los hombres en la Soka Dantza durante
su ¢jecucion; pero ella propiamente no baila, no actia.
La primera y. esencial significacion de la intervencion
de la mujer en las Danzas de Comunién consiste en el
homenaje publico que la sociedad rinde a su persona.
Si se objetara, como es posible, que al final de esia
Dantza de homenaje, las damas de la Soka Dantza
wchlan por parejas con los hombres, seria ficil la
respuesta. La danza de las parejas viene como comple-
mento de la GIZON DANTZA. Seria entonces un adi-
tamento de la Danza propiamente dicha. Mas aun., En
GIZON DANTZA, cuando se ejecuta con la solemnidad
y circunstancias arriba descritas, la danza de las parejas
no sigue ni como aditamento. Porque, como se ha vislo,
los conductores de la Danza devuelven a las Sedoras a
sus puestos primeros al son de un Minueto, “Alkate
Sofnu”, Sin duda, esta danza de las parejas es propia
de las romerias, cuando el Auwrresku o GLZON DANTZA
inaugura, sobre todo en Guiptuzcea, la fiesta.

Auemas se observa que la sociedad vasca baila por
grupos sociales, pero no artificiales, sino naturales. Sin
embarge, tampoco se observa upa separacion radical de
ambos sexos, sino que se¢ entremezclan en la ejecucion
de ciertas danzas destinadas a su respectiva finalidad,
aunque en las exhibiciones espectaculares prevalecen con
mucho la de hombres,

Es un acto “tradicional”, por el cual las futuras
generaciones se insertan <n la Tradicidon que llega desde
tiempo inmemerial conforme al estilo vasco. Porque el
estilo del Pueblo Vasco no ha sido la ley escrita. Es
menester acercarse al Pueblo Vasco, no con prejuicios
modernos y mentalidad moderna, sino con aquella otoa
concepcion Jde que la Tradicion Oral ha sido el veniculn,
no menos real, verdadero, histérico, valido que el estilo
usado por pueblos relutivamente modernos. O también
por otros antiguos, pero que su idiosincrasia les hizo
preferir otros derroteros en la evolucién de su persona-
lidad. Nuestros antepasados plasmaron la suya, lo mismo
en la legislacion en la lengua y literatura, eminentemente
oral, que en la musica y en la danza. Toda manifesta-
cién entre nosotros ha levado el seilo de la inspiracion
popular, y la inspiracion popular primordialmente es
oral. Decir que la Danza ha constituido entre los Vascos
el acto colectivo mids importante de nuestra tradicion
colectiva, no seria exagerado. A esta conclusidon condu-
ciriun espontineamente la solemnidad que ha revestido
este acto en la sociedad vasca y las formalidades multi-
ples y minuciosas, que comc se acaba de ver, la han
snvuelto.

Finalmente, la Danza lleva un sentido de “Tasta-
mento”, pero colectivo. Las generaciones, antes de reba-
sar la demarcacion de pretéritas, entregan a sus hijos
los valores que ellos mismos han estimado. Entre estos
se citan, la veneracion a la autoridad, el homenaje a la
mujer, la dignidad del hombre, manifestada por cada
movimiento de la Danza, la correccidn social, el senti-
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miento de unidad colectiva de la villa y de la raza. Si la
costumbre es ley en los pueblos mads antiguos, la Danza
como costumbre que ha sido y muy caracteristica, por
cierto, entre nosotros, se ha de concluir, que es al
mismo tiempo una ley, y ley aceptada desde antiguo.
A pesar de que para la Danza, nuestros antepzsados se
distribuian por zrupos, como GIZON DANTZA, Eixe
Andre Dantza, Esku Dantza Galayena, Esku Dantza
Neskatxena, Mutil Dantza, Inguruixo, estos no son con-
vencionales, sino completamente naturales, Entre nosotros
todo el mundo, Diputados, Alcaldes, Concejales, hombres
calificados, casados, sefioras de casa, jovenes de ambos
sexos bailan con la misma igualdad de derechos. Por
escrupulo, o mejor quiza por decoro, las mujeres casadas
no bailuban la Ewxe Andre Dantza los tres dias de fiesta
acostumbrados. Pero bailaban el cuarto dia por la tarde,
cuando los extranos a la villa habian wvuelto a sus
respecuvos pueblos.

RAPA) CONCLUSION

El complejo de cersmonias, tan abigarrado y abun-
dante, muestra bien el senudo de acto social, que entre
posolros encierran las principules danzas. En una palabra,
la liturgia de GLZON DANTZA, liturgia tomada en su
senlido originario del vocablo “leiturgia”, o funcion
publica, manifiesta un sentido civico, coiecuvo. Sin em-
bargo, no por 250 se na de querer ilnquirir y wopezar
con una loferpretacion explicita y coosciente del seatido
que se afirma. Porque en lo popular, y en todo aquello
en que ¢l pueblo se manifiesta aulélicamente como pue-
blo, es decir, con espontaneidad y sin artficio, con sen-
cillez y sin complejidad, no hay opcion a indagur una
vision profunda y una voluntad refleja y razonada de
su conducta. Pero eso no obsta a que se pueda afirmar
que ¢l protagonista de la GIZON DANTZA es la socie-
dad misma y la colectividad misma. Aseveracion que
se desprende ficilmente de la reglamentacion tan minu-
ciosa, que conwrola al Alcalde, al Aurrendari o Aurresku,
al Azkendari o Awzesku, a los servidores de la Danza,
a los danzantes de la Cadena o Soka, a los Txistularis,
asi como las melodius, las evoluciones y saludos. Todas
y cada uno de los clementos estin previstos detallada-
menle por costumbre, por ley, por mandato, y las prohi-
biciones de todo lo que se opone a lu reglamentacicn
tradicional conducen a la sociedad por caminos trillados,
de los cuales no ha sido licito apartarse durante centurias
y quizia —quién lo sabe— durante milenios. Nicolds
Lahovary, autor de un trabajo en el que expresa su
conviccion de un parentesco lingiistico vasco-dravidico,
afirma la continuidad inmutable en la que han perma-
necido muchos vocablos durante siglos, tenidos por ta-
bus, y puardados invariablemente con celo sagrado. No
habria seguramente otra opinién miis exacta, transferible
a la Danza, cuando se lee y se¢ examina la fidelidad y
la memoria de las observaciones mads insignificantes,
con que nuestros anciapnos nos atestiguan y los etnologos
describen en sus relaciones.

A diferencia de la danza popular, en la que el prota-
gonista es cualquier ciudadano, entregado a la inspira-
cion del momento, la Danza de Comunidn se realiza
por ciudadanos calificados, en circunstancias determi-
nadas, por medio de ceremonias prefijadas, con melodias
concretamente ordenadas, con leyes establecidas por
costumbre inmemorial. Todo este ciumulo de caracteris-
ticas catalogadas anteriormente parecen ser suficiente
prueba del sentido civico y social que nuestros ante-
pasados atribuyeron espontineamente a GIZON DAN-
TZA,



Bl espiritn folkldrieo do log Grupos de Danzas Vaseas, y sus problemas

En el anterior nimero de DANTZAR! prometia la
exposicién del «dossier» o carpeta de realizaciones a
programar en conjunto por las grupos todos de dan-
zas vascas,

Antes de nada conviene aclarar que esta relacién
es a titulo orientador, ya que en definitiva quienes
deben poner en practica son los que verdaderamenie
conocen hasta qué punto existe la posibilidad de
realizacién.

Hay realizaciones que deberdn ser a corto plazo
y otrus —=sin prisas pero sin abandonos-—~ en un tiem-
po mayor; asi, por ejemplo, el problema de preccu-
pacién por la revista DANTZARI esta tomando cuer-
po de conciencia comunitaria en Vizcaya y Guipdz-
coa, mientras que en Navarra y Alava si apenas se
mantienen contactos con la rectoria actual de nues-
tra publicacién,

La respuesta a cuales son las cuestiones de mayor
o menor plato en el tiempo para su ejecucidn, estd
en la palabra final de los grupos.

1. Con los derechos y obligaciones de la Ley, los
grupos deberdn reunirse pericdicamente para tratar
de los problemas generales e incluse particulares de
los mismos. Conviene que las reuniones sean perié-
dicas —por lo saludable que es la disciplina tam-
bién-—, ya que de ese mado se coniard con una in-
quietud en el planteamiento de los problemas y en
la resolucién de los mismos.

2. En las reuniones existird un orden organizado
en cuanto a los temas, entrega del resumen de lo
tratado a los grupos tedoes para su estudio y discu-
sidn, etc.

3. Llos grupos —en definifiva, la Asociacion de
Dantzaris— se preocuparan de contar con un lugar
fijo, equipo adecuade de oficina, medios difusores
apropiados, y economia lo suficientemente fuerte co-
mo para no lener numeros en rojo.

4, Se debera reestructurar la revista DANTZARI
con un equipo de redaccién, a ser posible pagado al
menos en los gastos que tengan sus redactores perié-
dicos, y con secciones adecvadas en la misma. Se
deberd ir, con noble esfuerzo, a que la publicacién
tenga decoro en su presentacién, con articulos for-
mativos e informatives de todas las provincias, re-
portajes culturales antiguos y actuales, descripcién
de danzas, biografia de grupes, elc..

5. Se deberd, con unidad, con el maximo respeto,
pero tamhién con toda la fuerza que tiene el derecho
propio del pueblo, solicitar de los Organismos Ofi-
ciales el maximo apoyo ecoidmico y moral para:

a) Sostenimienio de la economia de la Aso-
ciacién (local, revista, personal, eic.).

b) Creacién de Academias Provinciales de
Donza Vasca,
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¢) El sostenimiento, dentro de la Asociacién
o como mejor se estime, de un Seminario
de Investigacion de la Danza Vasca que
deberd contar con personal aspecializado
para la labor.

d) Constitucion de un archivo regional de la
danza vasca (indumentaria, herramientas
de baile, escritos, documentos, films con
las versiones de las danzas, cintas graba-
das con las melodias de las danzas, can-
ciones alusivas a las danzas, ete..).

6. Organizacién conjunta de alardes y de los
actos puikblicos interesantes para la difusién toda de
la danza. Con este motivo se deberd ir pensande
en la conveniencia de la unidad —que no uniformi-
dad excesiva—— de danza.

7. Se deberdan reestructurar las nuevas Delega-
ciones de la Asociacidn; de las actuales, algunas fun-
cionan bien y otrus llevan una vida un tante langui-
da; hay dia, con un mundo que vive de prisa, sin
tiempo, es poca la exigencia que se puede pedir a
una respansabilidad moral en cosas humanas. No es
solucion el pensar --y hacer— que si un Delegado
no frabaja se le quita, se pone otro y todo solucio-
nado; ne y mil veces no. El dialogo, la realidad, el
deseo de servir a la cultura comin nos deben orien-
tar en el quehacer positive, y allamente positivo es
desplazarse a cada una de las provincias, convocar
a los asociados, exponerles el plan de la Asociacién,
escucharles y obrar en consecuencia.

Mo dude que todo lo expuesto ha estado siem-
pre en el pensamiento de los rectores de nuestra Asc-
ciacion, pera no se ha expuesto ni se ha llevado a
la préctica.

Y con el nuevo afio de 1969 renovemos la Asocia-
cion; la ilusion y la esperanza sean nuestro lema. Tra-
bajemos todos, cada uno en su cometido, v todo ira
bien; no queramos pensar que si, que todos estamos
de acuerdo en que la Asociacién y su revisia es pre.
ciso mantener, y para conseguir esa meta nos cru-
cemos de brazos y dejemos que sean dos o tres los
que lleven todo el peso.

Feliz afio, pues, para todos los lectores de DAN-
TZARL. Zorion eta urte barri-on danori.

wapa del Pais Vasco
2.2 edicidn.,

De venta en todas las librerias,
al precio de 30,— pesetas.
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6.

HUSKERA-ESKUARA

CASTELLANO
Iniransitivos:
PRESENTE

Me ha visto (£1)
Te ha visto

Le ha visto
Nos ha visto
Os ha visto

YTes ha visto

PASADO

Me vio (D)

Te vio

Le vio

Nos vio

Os vio

Les vio
PRESENTE

Me han visto (ellos)
Te bun visto

Le hun visto

Nos han visto

Os han visto

Les han viste

PASADO

Me vieron (ellos)
Te vieron
Le vieron
Nos vieron
Os vieron
Les vieron

1. Me ha visto en la calle.

2. Te ha visto comprando.

3. Me vio ayer.

4. Nos vio alli arriba

5. Os vieron en la playa.

6. Me han visto en la tienda.
7. Os vieron cantundo.

8. Nos llevaron en coche.

9. Os haran un dibujo.

10. Os sucarin un retrato.

11. Te he dicho mil veces que

no hagas cso.

12. Aqui hay caminos anchos.
13. Ha empezado el viento.

BIZKAIERAZ

Tkusi nau
" zaitu
» Cdav
”  pailu
zailue
dauz

”

Tkusi nindun
" zinduzan
”  ebun
gindozan
zinduezan
ebazan

Ikusi nube

”

ziilue
b dube
*  pailue
*  zailuee
»  dabez

Ikusi nminduen

" zinduezan
ehen
ginduezan
zindueezan
ebezan

”»

1. Kalean ikusi nyy,

2. Erosten ikusi zaita.

3. Atzo ikusi nindun.

4. An goyan ikusi ginduzan.

5. Ondanzan ikusi zindueezan.

6. Dendan ikusi nabe.

7. Abestulen ikusi zindueezan.

B.  Automobillan erpan ginduezan.
9. Argazki bal egingo dauizue.

0. Erretrutu bat atarauko dautzue.
1. Amaiku bidar esan dautzul olakorik
ez epitcko.

12. Emen bide zabalak doguz.

13. Asi da aizea.

GUIPUZKERAZ
lkusi nau
?  zaitu
» du
*  pailn
zailue
®  ditu

lkusi ninduen
?  zinduen
zuen
ginduen
*  zindueten
*  gziluen

»”
L1

Ikusi naule

" zailue
sdote

»  guitue
»  zaitue
”  diluzte

Ikusi ninduten
" zinduten
zuten
ginduen
" zindueten
ziluen

Kalean ikusi nau.

Erosten ikusi zailu.

Alzo ikusi ninduen.

An poian ikusi ginduen.
Ondartzan jkusi zindueten.
Botikan ikusi naute.
Abesten ikusi zindueten.
Automobillan eraman ginduelen.
Marratz bat egingo dizue.
Erretratu bat atarako dizue.
Amaika aldiz esana dizut
olukorik ez egileko.

Hemen bide zabaluk dira.
Asi du aizea.

Ll
morvENOMaAwN -

— —
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LAPURDIERAZ
lkusi nau
”  zaitu
" du
T gaitu
?  zaituzle
”  ditu

Ikusi ninduen
" zintuen
* . gzuen
gintuen
zintuzleten
zituzlen

Ikusi paule

»®  zailuzle

»  dute

™ gailuzle

" zaituztele
" dituzte

Ikusi ninduten
¥  zinluzlen
" zuten
”  gintuzten
»  zintuzleten
*  zintuzien

Kurrikan ikusi nau.

Erosten ikusi zaitu.

Atzo ikusi ninduen.

An gainean ikusi gindoen.

Ondarizan ikusi zintuzieien.

Dendan ikusi naute.

Kantuz ikusi zintuzielen.

Otoun ereman gintuzien.

Diseiu bat eginen daulzue.

Potretza bat atarauko daulzue.

Ameika aldiz errana dautzut

holukorik ez epiteko.

Hemen ba dire bide zabalak.

13, Asi da aizea.
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EUSKAL

GIZONENA ANDRENA

{De hombre) ; (De mujer)
Agata Agate
Agatokil Agatokile
Agaton Agatone
Agatonika Agatonike
Agapa Agape
Agapi Agape
Agapita Agapite
Agurtza (*) Agurtzane
Agirkol Agirkole
Agirtzi Agirtze
Agirpin Agirpiiie
Alcaki cake
Akil Akile
Akilin " Akilifie

ciskol Akiskole
Aintza Aintzane
Adalberta Adalberte
Adauta Adaute
Adela Adele
Adelarda Adelarde
Adelaida Adelaide
Adolba Adolbe
Adiran Adirane
Atanasi Atanase
Atlenodor Atenodore
Aton Atone
At Ate
Atika Atike
Atilan Atilane
Alatz (*) Alazne
Ales Alese
Alesander Alesandere
Alesandin Alesandine
Aldegunda Aldegunde
Alodi Alode
Alipi Alipe
Alban Albane
Albar Alpare
Alberda Alberde
Alberta Alberte
Alberton Albertone
Albontsa Albontse
Albin Albiie
Almaki Almake
An Ane
Anakelda Anakelde
Anatoli Anatole
Anani Anane
Anastasi Anaslase
Angerin Angerife
Anen Anene
Anesi Anese
Ander Andere
Andoki Andoke
Azdolea Arndalane
Andolin Andolifie
Andoni Andone
Andonin Andonife
Andornika Andornike
Anduka Anduke

(*) Agurtzadun Ama Neskutza (Ntra. Sra. del Rosario) Urilla’ko I, lgandian,

IZENDEGIA

GAZTELERAZ

(En castellano)

Agueda o
Agata
Apgatoclia
Agalon
Agaldnico, a
Agape
Agapio
Agapito
Rosario
Agricola
Agricio
Agripino, a
Acacio
Aquiles o
Aquilas
Aguilino, a
Acisclo
Gloria
Adalberto
Adaucto
Adela
Adelardo
Adelaida
Adoifo
Adriin, a
Atanasio, a
Atenodoro
Abdon
Abdias
Atico
Atilano
Milagro
Algjo
Alejandro, a
Alejandrino
Aldegunda
Alodia
Alipio
Albano
Alvaro
Alfreda
Alberto
Albertona
(Luisu)
Alfonso, Ilde-
fonso
Albino, a
Almaquio
Ana
Anacleto
Anatolio, a
Ananias
Anastasio, a
Angelina
Aniano
Anesio
Andrés
Andoguio
Artaliang
Antolin
Antonio, a
Antonino, a
Andronico
Antioco

]

|
]
A

SANTORAL VASCO

GIZONENA ANDRENA GAZTELERAZ
(De hombre) (De mufer) (En castellano)
Andus Anduse Antusa
Andipa Andipe Antipas
Andima Andime Antimo
Anter Antere Antero
Anti Ante Antia
Antselma Antselme Anselmo
Aniketa Anikete Aniceto
Anixi Anixe Anisio, a
Anbelda Anbelde Ampliado
Anbortsi Anbortse Ambrosio
Anbiloki Anbiloke Anriloquio
Arator Aratore Arator o
Arador
Arga Arge Argeo
Argzimir Argimire Argimiro
Arkadi Arkade Arcadio
Arkipa Arkipe Arquipo
Aren Arene Ariadna
Areta Arete Aretas
Artemi Arteme Artemio
Artur Arture Arturo
Aron Arone Aaron
Arnulba Arnuibe Arnulio o
Arnesto
Arseni Arsene Arsenio
Aristarka Aristarke Aristarco
Ariston Arisione Aristén
Aristida Aristide Aristides
Armengol Armengole Armengol
Arren Arrene Oracicn
Asteri Aslere Asterio, a
Asel Asele Asela
Abar Abarne Ramos
Abarran Abarrane Abrahan
Abel Abele Abel
Abelin Abeline Avelino (An-
drés), a
Abundi Abunde Abundio
Abili Abile Abilio
Apar Apare Afro, a
Apel Apele Apeles
Apolont Apolone Apolonio, a
Apolinari Apolidare Apolinar,
Apolinaria
Apordixi Apordixe Alrodisio
Apornen Apornene Aproniano
Apulegl Apulege Apulevo
Api Ape Apiu
Apirkan Apirkane Africano
Ama Amane Maternidad
Amada Amade Amadeo
Amala Amale Amado
Amator Amatore Amador
Amali Amale Amalia
Amanda Amande Amando
Amantzi Amantze Amancio
Amaranda Amarande Amaranto
Amelberga Amelberge Amelberga
Ame Ame Aras
Amon Armone Auon o
Ammon
Amonari Amonare Amonaria
Amoni Amone AMIMOLLO
Ami Ame Ammia

(*) Alatz Ama Neskutza (Ntra. Sra. del Milagro). Garilla’ko 21'n.
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Gayetan
Gali
Galikan
Galbir
Garta
Gartzen
Gartzi
Garbi
Gaspar
Gabin
Gabirel
Gaudus
Gaudentzi
Gaizka
Gelasi
Genadi
Genar

Generosa
Genlza
Gentzen
Genobeba

Gerarta

Kaya
Katarin -
Katulin
Kalar
Kalupa
Kalista
Kandida
Kandidi
Kanuta
Karita
Karitin
Kaurio
Karla
Karpa »
Karponi
Karpopor
Karmel
Kasen
Kaslg
Kastor
Kastula
Kasi
Kasilda
Kasimir
Kupitolin
Kamil
Kayld!
Kaledoni
Kelda
Keltsa
Kelopa
Kelidoni
Kelmen
Kelmendin
Kenaida

Kendol
Kentsori
Kenobi
Keral
Kerma
Kerman

Kermanika
Kermeilda

Gavetane
Gale
Galikane
Galbire
Garte
Gartzene
Gartze
Garbine
Gaspare
Gabife
Gabirele
Gauduse
Gaudentze
Gaizkane
Gelase
Genade
Genare

Generose
Gentzane
Gentzene
Genobebe

Gerarte

Kaye
Katarine
Katuline
Kalare
Kalupe
Kaliste
Kandide
Kandide
Kanute
Karite
Karitifie
kKarine
Karle
Karpe
Karpone
Kurpapare
Karmele
Kasene
Kuste
Kaslore
Kastule
Kase
Kausilde
Kasunire
Kapitoline
Kamile
maulde
Keledone
Kelde
Keltse
Kelope
Kelidone
Kelmene
Kelmendine
Kenaide

Kendole
Kentsore
Kenobe
Kerale
Kerme
Kermane

Kermanike
Kermeilde

]

Cavetano
Galo, a
Galicano
Glartira
Grato, a
Graciano
Gracia
Purificacion
Gaspar
Gabino
Gabrel
Gaudioso
Gaudencio, a
Salvador
Gelasio
Genadio
Genaro, a;
Jenaro, a, o,
Januario, a
Generoso, a
Paz
Genciano
Genoveva o
Genoveva
Gerardo

Cayo
Catalina
Catulino
Clara
Caliopa
Calixto, a
Candido, a
Cantidio
Canuto
Caridad
Caritina
Carina
Curlos
Curpo
Carponio
Carpdioro
Carmen
Casiano
Casto
Castor
Castulo
Casio, a
Cuasilda
Casimiro
Capitolina
Camilo
Claudio, a
Celedonio
Clesto
Celso
Cleofas
Celidonia
Clemente
Clementino
Cenaida o
Cenaides
Centola
Censurio
Cenobio, a
Cereal
Hermas
Germdin, a;
Herman, a
Germinico
Hermenegil-
do, Gil

Gergori
Gerturda
Gerontzi
Gerin
Gerbasi
Germinen
Gemin
Godalupa
Godepirda
Gotzon
Golberta
Gongotzon
Gontzal
Gaora
Gorgoni
Gorka
Gorden
Gudeli
Gurulz
Guri
Gumesinda
Gixa
Giltzeri
Gilelma
Gines

Kesara
Kesken
Keskentzen

Keskentzi
Kepa
Keperin
Katilda
Koleta
Koldobika
Kaoldualda
Koiunba
Kolunban
Folunbina
Konges
Kongordi
Kontzorzi
Kolerin
Kolestin
Kordul
Korta
Korneli
Korbinen
Korrada
Kostandin
Kostantzi
Kusma
Koikili
Kukupata
Kunegunda
Kuni

Kuir
Kuireka
Kuireni
Kuirun
Kuiri
Kuiril
Kuirin
Kixostoma
Kiteri
K.ilni
Kinda
Kindin
Kirtsanda
Kirisogon
Kirtsologa

Gergore
Gerturde
Gerontze
Geride
Gerbase
Germinene
Gemine
Godalupe
Godepirde
Gotzone
Golberte
Gongotzone
Gontzale
Gorane
Gorgone
Gorke
Gordene

© Gudele

Guruzne
Gure
Gumesinde
Gixane
Giltzere
Gilelme
Ginese

Kesare
Keskene
Keskenizene

Keskentze
Kepe
Keperine
Kotilde
Kolete
Koldobike
Koldualde
Kolunbe
Kolunbane
Kolunbife
Kongese
Kongorde
Kontzartze
Kolerine
Kolestine
Kordule
Korte
Kornele
Korbinene
Korrade
Kostandifie
Kostantze
Kosme
Koikile
Kukupate
Kunegunde
Kune
Kuire
Kuireke
Kuirene
Kuirune
Kuire
Kuirile
Kuirine
Kixostome
Kitere
Kilne
Kinde
Kindife
Kirtsande
Kirtsogone
Kirtsologe

Gregorio
Gertrudis
Geroncio
Gerino, a
Gervasio
Germiniano
Gérmino
Guadalupe
Godefrido
Angel, a
Gualberto
Arcangel
Gonzalo
Exaltacion
Gorgonio
Jorge
Gordiano, a
Gudelia
Cruz
Guria
Gumersindo
Encarnacién
Glicerio, a
Guillermo
Ginés

Cesareo
Crescente
Crescencia-
no, a
Crescencio, a
Pedro
Ceferino
Clotilde
Coleta
Luis, a
Clodoaldo
Columbo, a
Columbano
Columbina
Concesa
Concordig, a
Consorcio, a
Celerino, a
Celestino
Cérdula
Cuarto
Cornelio, a
Corbiniano
Conrado
Constantino
Constancio, o
Cosme
Cecilio, a
Cucufate
Cunegunda
Quionia
Ciro, a
Ciriaco, a
Cirenia
Cirién
Ciria
Cirilo, a
Cirino
Crisdstomo
Quiteria
Clinio
Quinto, a
Quintin, a
Crisanto
Criségono
Crisélogo
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Kispa Kispe . Crispo

Kirika . Kirike Quirico ‘
Kirifa Kirife Quirino Kispul Kispule Crispulo
Kisteta Kistete Cristeta Kispin Kispine Crispin, a
Kistobal Kistobale Cristébal Kispifien Kispifiene Crispiniano
Kistin . Kistide Cristino, a Kipiren Kipirene Cipriano
Y
Yerota Yerote Hierotes | Yolenda Yolende Yolenta
} J
Jagoba . Jagobe Santiago, Joseba Josebe José, Jasefa
Jain}c, Eio- Josu Josune Jesiig
in 2o, Jacobo Joba Jobe Job
Jakinda Jakinde Jaciato, a Jobita Jobite Jovita
; ;gg j‘ :gg:: ﬁ:ﬁ;;f;f‘ Jukunda Jukunde Jucunda
Jason ; Jasone Jason _{3?;‘ }Efeixc ;3;:2: s
Xabier (*) Xabierre Javier Tuli _ Tp
; h i Jule Julio, a
Jeremi Jereme Jeremias Julit Tuli :
Jeronima Jeronime : Jerénimo PR Rty Julita
Jokin Jokiie Joaquin Justa Juste Justo, a
Jol : . Jole ' Joel Justin Justine Justino, a
Jon : Jone Juan, a Justiden Justifiene Justiniano
Jona , Jone Jonds Jubenal Jubenale Juvenal
Josapata Josapate Josafat Jubentzi Jubentze Juvencio
AU
Auguri Augure Augurio Aur . Aure Aureo, a
Augusta Auguste Augusto Aurelen Aurelene Aureliano
Augustin Augustine Agustin Aureli Aurele Aurelio, a
Auta Aute Aucto Aurken Aurkene Presentacidn
Autonoma Autonome Auténomo Auspiki Auspike Auspicio

(*) Xabief'taf Pantzeska. Josu-laguna. Napafako Zaindarija, Lotazilla’ko 3'n,

(I E R R R R R R R R R N R N R R N R RN R R R R R R L R R L R R R R A R L R R R R R R R R N N F R R RN ITL Y]

Superior al mejor

DANTZARI'REN IRAKURLE GUZTIAI, GABON JAI ZORION-

TSUAK ETA URTE BARRI ON BAT ESKEINTZEN DAUTSOE
A. Tellechea'k

A. TELILLECHEA

BILBAO BILBAO BILBAO
Alda. de Urquijo, 50 Pl. de Zabalburu, 2 Uribari, 34
Teléfonos 238679 - 2168 54 Teléfono 3223 32 Telélono 243927 FZOE‘ROZA
rﬂ* uan
(asquina a Travesia Avarc)
BERMEOI BASAURI_ SESTfKO PEsRb b
Pl, San Francisco, & Plaza de Espaias, 7 Gran Via, 6
Teléfono 159 Telélano 3507 87 Teléfono 253704

Vende, Atiendey... Responde.

VISITENOS - CONFIE EN NOSOTROS - MUCHAS GRACIAS
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Edorta
Edur
Edubigi
Edeldurda
Edilburga
Etor

Eladi
Elazar

Elgon
Elen
Eleuteri
Eludor
Eloi

Eli
Elixabeta
Elixi
Elbir
Elbidi
Enata
Enedin
Endika
Eneka

Erakel
Erakil
Erasma
Erkulan
Eroteida
Erunda
Eriberta

Erma
Ermagor
Ermogen
Ermola
Ermiii

Erradegunda
Errafelda
Errafieri
Errupel
Errarmir
Erraimunda

Erregul
Erregin
Erredenda
Errestituta
Errespiki
Errebokata
Erreparata
Erremigi
Errikarta

Data
Datiba
Danel
Dari
Dabi
Daportsa
Damas
Damen
Dei
Deunoro
Delbin
Desideri
Demetir
Deikol
Dogartzi
Doda

Edorte
Edurne
Edubige
Edeldurde
Edilburge
Etorne
Elade
Elazare

Elgone
Elene
Eleutere
Eludore
Eloye
Ele
Elixabete
Elixe
Elbire
Elbide
Enate
Enedine
Endike
Eneke

Erakele
Erakile
Erasme
Erkulane
Eroteide
Erinde
Eribere

Erme
Ermagore
Ermogene
Ermole
Ermife

Erradegunde

Erranelde
Erranere
Errapele
Erramire
Erraimunde

Erregule
Erregifie
Erredende
Errestitute
Errespike
Errebokate
Erreparate
Erremige
Errikarte

Date
Datibe
Danele
Dare
Dabe
Daportse
Damase
Damene
Deie
Deunorone
Delbifie
Desidere
Demetire
Deikole
Dogarize
Dode

Eduardo
Nieves
Eduvigis
Edeltruda
Edilburga
Pentecostes
Eladio
Eleazaro, La-
zaro
Elcona
Elena
Eleuterio
Heliodoro
Eloy
Elias
Isabel
Eliseo
Elvira
Elpidio
Ennata
Enedina
Enrigue
Inigo o
Eneko
Heracleas
Heraclio
Erasmo, a
Herculano
Eroteida
Herunda
Heriberto o
Eriberto
Hermes
Hermagoras
Hermégenes
Hermolao
Erminio o
Herminio
Ruinelda
Rainelda
Rainerio
Ruftael
Ramiro
Raimundo,
Ramon
Régulo
Regina
Redenlo, a
Restituto, a
Respicio
Revocato, a
Reparada
Remigio
Ricardo, 4

Dato
Dativa, a
Daniel
Dario, a
David
Dafrosa
Damaso
Damian
Anunciacion
Santos
Delfin, a
Desiderio
Demetrio, a
Deicolo
Deogracias
Doda

Erritxima
Errita
Errogazen
Errosa
Erroxeli
Errodeika
Errodulba
Erros
Errosali
Errosenda
Erroberta
Errobusten
Erroman
Erromolda
Erromul
Errustika
Errupa
Erruperta
Errupmn
Eskar
Eskolastika
Estanisla
Estar
Estepa
Esuperaniza

Esuperi
Esiki
Espa
Espiridum
Esmarata
Ezekele
Eztegu
Ebarista
Ebentzi
Ebodi
Ebilasi
Epapar
Epapordita
Eperna
Epigeni
Epikarida
Epipani
Epimaka
Emeteri
Emerika
Emerentzen
Emerita
Emunda
Emil
Emilen

Emili

Dodata
Dona
Donata
Donatil
Donin
Dorota
Domeka

Domiken
Domitil
Dugen
Dudor

Dul
Dunixi
Duskor

Erritxime
Errite
Errogazene
Erroke
Erroxele
Errodeike
Errodulbe
Errose
Errosale
Errosende
Erroberte
Errobustene
Erromane
Erromolde
Erromule
Errustike
Errupe
Erruperte
Errupifie
Eskarne
Eskolastike
Estanisle
Estare
Estepane
Esuperanize

Esupere
Esike
Espe

. Espiridune

Esmarate
Ezekel
Eztegune
Ebariste
Ebentze
Ebode
Ebilase
Epapare
Epupordite
Eperne
Epigene
Epikaride
Epipane
Epunake
Emeiere
Emerike
Emerentzene
Emerite
Emunde
Emiie
Emilene

Emile

Dodate
Done
Donate
Donatile
Donine
Dorote
Domeke

Domikene
Domitile
Dugene
Dudore

Dule
Dunixe
Duskore

Ripsima
Rita
Rogaciano
Roque
Rogelio
Rodrigo
Rodolfo
Rosa
Rosalia
Rosendo
Roberto
Robustiano
Rormin, a
Romualdo
Roémulo, a
Rustico, a
Rufo
Ruperto
Rufino, a
Mercedes
Escolastica
Estanislao
Esdras
Esteban
Exuperancio,
H Y
Exuperio, a
Esiquio
Esperanza
Espiridion
Esmaragdo
Ezequiel
Desposorios
Evaristo
Evencio
Evodir, a
Evilusio
Epafras
Epufrodito
Efrén
Efigenia
Epicinda
Epifanio
Epimuco
Emelerio
Emerico
Emerenciana
Emerita
Edmundo
Emilus
Emiliano,
Milldn
Ewilio

Deodato
Domno, a
Donuto, a
Donatila
Domnino, a
Doroteo, a
Domingo, a o
Dominica
Domiciano
Domitila
Didgenes
Diodoro;
Dudora, a
Dula
Dionisio
Dioscoro
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Dumeda
Didima

Taken
Tada
Tartsixi
Tangilin
Tartsil
Taurun
Tekal
Telespor
Terentzi
Teres
Tertul
Tertulen
Tertulin
Tesalonika
Temistokel
Togen
Todota
Todul
Todor
Todosi

Eukeni
Eukeri
Eudosi
Eutorpi
Eutiken
Eutiki
Eutimi
Eulali
Eulogi
Eurosi

Odon
Otata
Otabi
Otuli
Otil
Olegari
Olinbi
Oliba
Onesipor
Onesima
Onorata

La
Ladisla
Lander
Lanberta
Larga
Lauran
Laurentzi
Leta
Lesma
Leuki
Lokadi
Lokirtza
{odegari
Lon
Lonarta
Longin
Lontzi
Lonor

16 DANTZARI

Dumede
Didime

Takene
Tade
Tartsixe
Tangiline
Tartsile
Taurune
Tekale
Telespore
Terentze
Terese
Tertule
Tertulene
Tertuline
Tesalonike
Temistokele
Togene
Todote
Todule
Todore
Todose

Eukene
Eukere
Eudose
Eutorpe
Eutikene
Eutike
Eutime
Eulale
Euloge
Eurose

QOdone
Otate
Otabe
Otule
Otile
Olegare
Clinbe
Clibe
Onesipore
Cnesime
Onorate

Le
Ladisle
Landere
Lanberte
Large
Laurape
Laurentze
Lete
Lesme
Leuke
l.okade
Lokirtze
Lodegare
Lone
Lonarte
Longife
Lontze
Lonore

Didmedes
Didimo

Taciano, a
Tadeo
Tarsicio
Tranquilino
Tirsila
Taurion
Tecla
Telesforo
Terencio
Teresa
Tértula
Tertuliano
Tertulino
Tesalénica
Temuistocles
Tedgenes
Teddoto, a
Teddulo

Teodoro, a

Teodosio, a

Eugenio, a
Euquerio
Eudosio
Eutropio, a
Eutiquiano
Eutiquio
Eutimio
Eulalia
Eulogio
Eurosia

Odén
Oprato
Qctavio
Obdulia
Otilia
Olegario
Olimpio
Oliva
Qnasitoro
Onésimo

Honorato, a

Lea
Ladislao
Leandro
Lamberto
Largo
Laureano
Lorenzo, a
Leto
Lesmes
Leucio
Leocadia
Leocricia
Leodegario
Leon
Leonardo
Longinos
Leoncio, a
Leonoro,
Leonor

EU

Din
Dima

Todomir
Totista
Totima
Toloma
Torkola
Toribi
Torpima
Tobalda
Tobi
Topan
Topil
Toma
Tita
Tirpen
Tirtsa
Tirpon
Tirpos
Tiburtzi
Timota
Timon

Eusebi
Eustaki
Eustarki
Eustasi
Eustoki
Eustoli
Eupartsi
Eupemi
Eumeli

Onori
Onoper
Orentzi
Orosi

Osa
Osan
Osi1
Ospixi
Omobon

Lonida

Lonil
Lor
Loreta
Lobigilda
Lopolda
Luka
Lukarta
Luken
Lukertzi
Luki
Lukil
Lukin
Luba
Lupa
Lupikin
Ligori
Lida

Difie
Dime

Todomire
Totiste
Totime
Tolome
Torkote
Toribe
Torpime
Tobalde
Tobe
Topane
Topile
Tome
Tite
Tirpene
Tirtse
Tirpone
Tirpose
Tiburtze
Timole
Timone

Eusebe
Eustake
Eustarke
Eustase
Eustoke
Eustole
Eupurtse
Eupeme
Eumele

Onore
Onopere
Orentze
Orose

Osane
Osane
Ose
Ospixe
Omobone

Lonide

Lonile
Lore
Lorete
Lobigilde
Lopolde
Luke
Lukarte
Lukene
Lukertze
Luke
Lukile
Lukine
Lube
Lupe
Lupikife
Ligore
Lide

Digna
Dimas

Teodomiro
Teolista
Tedtimo
Tolomeo
Torcuato
Toribio
Trofimo
Teobaldo
Tobias
Tecfunes
Tedfilo, a
Tomas
Tito
Trifena
Tirso
Trifén
Trifosa
Tiburcio
Timoteo
Timon

Eusebio. a
Eustaquio
Eustracio
Eustasio
Eustoquio, a
Eustolia
Eufrasio, a
Eufemia
Eumelia

Honorio
Onofre
Orencio
Orosia o
Eurosia
Remedios
Osana
Osia
Huspicio
Homobono

Leonides,
Leuvmida
Leonila
Floro, a
Loreto
Leovigildo
Leopoldo
Lucas
Lutzarda
Luciano
Lucrecia
Lucio, a
Lugila
Lucina
Lioba
Lupe o Lupo
Lupicino
Lizorio
Lidia



Lidubina
Lin
Linbani
Libarta
Liberata

Natali
Narkis
Nazari'
Nabor
Neka
Ner
Nera
Nestor
Nemesi
Noteri
Non
Norberta
Nomixi
Nunil

Uga

Ugute
Unai

Unbelin

Unberta
Urtsa
Urtsul

VRl 00 o T 1
| TV Radio EI

‘%

o

EP=C

Lidubifie
Line
Linbane
Libarte

: Liberate

Natale
Narkixe
Nazare
Nabore
Nekane
Nere
Nere
Nestore
Nemese
Notere
None
Naorberte
Nomixe
Nunile

Uge

Uguzne
Unane
Unbeiine
Unberte
Urtse
Urtsule

Liduvina
Lino
Limbania
Librada
Liberato, a

Natalio, a
Narciso
Nazario
Nabor
Dolores
Nera
Nereo
Néstor
Nemesio
Neaolerio
Nono, a
Narberto
MNeomisia
Nunilo

Hugo o
Hugén
Bautista
Pastor
Humbelina
Humberto
Urso
Ursula

apt

o '

Liberi
Libori
Libi
Libin

Numeren
Nikanor
Nikasi
Niketa

Nikepor
Nikodema

Nikola
Nikomeda
Nil

Ninba
Ninbodor
Nilamon

Urtsin
Urban
Urbiki
Ubalda
Uberta
Umilen
Umilita

+ Distribuidor Westinghouse en:

Television, Frigorificos y Electrodomésticos.
+ Taileres Tecnicos de Reparacion.

Libere
Libore
Libe
Libine

Numerene
Nikanore
Nikase
Nikete

Nikepore
Nikodeme

Nikole
Nikomede
Nile
Ninbe
Ninbodore
Nilamone

Urtsife
Urbane
Urbike
Ubalde
Uberte
Umilene
Umilite

+ Instalacicnes Eléctricas y del Hogar.

+ Servicios Micro-amplificadores.

RADIODINA - SANYO - TELEFUNKEN

Liberio
Liborio
Libia
Livino

Numeriano
Nicanor
Nicasio
Nicatas y
Niceto, a
Nicéforo
Nicodemus,
Nicodemo
Nicolds
Nicomedes
Nilo
Ninia
Ninfodora
Nilamon

Ursino
Urbano
Urbicio, a
Ubaldo
Huberto
Humiliana
Humildad

ricidad RECALDE

(Esteban Bilbao)

=20

,_._
—

=8

ESPECIALIDAD EN:

Instalaciones completas de amplificacion para festivales, concursos, actos

culturales, fiestas vascas, etc.

=0

Goua, 7
) Teléfonos 317767 - 3163 36

e —

BILBAO-2

o
=0
—

qED

So=

OO0 DECS

-
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Sagar
Saturen
Saturnin
Saturi
Saloma
Salomon
Salusten
Salusti
Sandali
Sandin
Santipa
Santxa
Saba
Sabin
Sabifen
Samel
Samon |
Saul
Sekunda
Segismunda
Sekundil
Sekunden
Sekundin
Senen
Serapun
Serapi
Serapin
Sergi
Seren
Serbanda
Serbul
Serbilen
Sebasten
Seber
Seberen

Zakari
Zain
Zenon
Zebifia
Zotika

Igo
lker
Tkini
Ixaka
Ixai
Ixidor

Ida
lidegarta
ldurda
Ingartzi
Indaleki
arun
Tlari
Darin

Baka
Bakar
Bata
Balirtza
Ratista
Balasi

Segare
Saturene
Saturninie
Sature
Salome
Salomone
Salustene
Salusts
Sandale
Sandide
Santipe
Santxe
Sabe
Sabife
Sabifene
Samele
Samone
Saule
Sekunde
Segismunde
Sekundile
Sekundene
Sekundirie
Senene
Serapune
Serape
Serapife
Serge
Serene
Serbande
Serbule
Serbilene
Sebastene
Sebere
Seberene

Zakare
Zafe
Zenone
Zebife
Zotike

lgone
Ikerne
Lkifie
[xake
Ixaye
Ixidore

Ide
Ildegarts
lldurde
Ingartze
Indaleke
[larune
llare
[larife

Bake
Bakarne
Bate
Ratirtze
Batiste
Balase

Sagar
Saluriano
Saturnino,
Saturio
Salomé
Salomén
Salustiano
Salustio, a
Sandalio
Santino
Xantipa
Sancho, a
Sabas
Sabino, a
Sabiniano
Samuel
Samona
Saula
Segundo, a
Segismundo
Secundila
Secundiano
Secundino,
Senén
Serapioén
Serapio, a
Serafin, a
Sergio
Sereno, a
Servando
Sérvulo
Serviliano
Sebastian,
Severo, a
Severiano

Zacarias
Patrocinio
Zenon
Zebinas
Zitico

Ascension
Visitacion
Higinio
[saac
[saius
Isidoro e
Isidro
Ido, a
Hildegarda
Hiltrudis
Engracia
Indalecio

. Hilarion

Hilario, a
Hilarino, a

Baco
Soledad
Beato, a
Beatriz
Bautista
Blas, a

a

a

2]

!
!
|

Seberin
Sein
Soter
Sor
Sosten
Sopa
Sopatar
Soponi
Soporni
Sulbiki
Suran
Susan
Sixenanda
Sixiai
Sil
Silban
Silberi
Silbester
Silbi
Silbin
Singeldika
Sinesi
Sindika

Sinboren
Sinborni
Sinboros
Sinbileen
Sinbilgi
Sir

Siriki
Sista
Simon

Zosima
Zaoil
Zua
Zita

Huminata
[naki (*)
Ines
[noskentzi
Irakus edo
Irkus
Iraida
Iren
Iru
Irmin
Ibon
Ipolita
Ipigeni
Imanol

Balabontsa
Balendin **
Baler
Baleren
Baleri
Baldasar

Seberine
Sene
Sotere
Sorne
Sostene
Sope
Sopatare
Sopone
Soporne
Sulbike
Surane
Susane
Sixenande
Sixife
Sile
Silbane
Silbere
Silbestere
Silbe
Silbine _
Singeldike
Sinese
Sindike

Sinborene
Sinborne
Sinborose
Sinbilgene
Sinbilge
Sire

Sirike
Siste
Simone

Zosime
Zole
Zoe
Zite

[luminate
Inake
lnese
Ifioskentze
Irakusne edo
Irkusne
[raide
lrene
Irune
Irmine
[bone
Ipolite
[pigene
Imanole

Balabontse
Balendine
Balere
Balerene
Ralere
Baldasare

L}

Severino
Inocente
Sotero, a
Concepcion
Sostenes
Sofia
Sépatra
Sofonias
Sofronio
Sulpicio
Surano
Susana
Sisenando
Sisinio
Silas
Silvano
Silverio
Silvestre
Silvio, a
Silvino
Sinclética
Sinesio
Sintica o
Sintigues
Sinforiano
Sinfronio
Sinforosa
Simpliciano
Simplicio
Siro, a
Siricio
Sixto
Simoén y
Simeodn

Zésimo, a
Zoilo
Zoe
Cita o Zita

[luminado, a
[gnacio

[nes
[nocencia
Epifania

Iraida

Ireneo, Irene
Trinidad
Irminia

Ivon

Hipolito
Efigenia
Manuel

Balabonso
Valentin, a
Valero
Valeriano
Valeria
Baltasar

(*) Loyola'tar Iiaki, Josu laguntza'ren irazlea, Bizkaya ta Gipuzkoe'ko Zaindarija, Garilla’ko 31'n,
(*) Befiotxoa'tar Balendin, gotzale ta zinopa, Elofio’ko Zaindarija, Garilla'ko 4.
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Baldomer
Balbin
Bandin
Bartoloma
Barlan
Barul
Barbara
Bas
Basen
Basil
Basili
Basilida
Basilis
Babila
Baudili
Baurli
Bega
Begoida
Beda
Bedita
Benantzi
Bengamin
Benedita
Beneranda
Beneri
Benebenda
Bentzesla
Benilda
Benin
Beren
Beronika
Bernarta
Bernartin

Paken
Pakomi
Pakunda
Pakipika
Patarna
Pateri
Patirki
Palakela
Palgida
Paldoa
Palben .
Palbi
Panga
Pangartzi
Pandalon
Pandil
Pantzeska
Panuki
Panbil
Partseda
Parixi
Parmaki
Paskal
Paskasi
Pastor
Pazentzi
Paben
Pabi
Pabirtzen
Paul
Paulda
Pauldil
Paulin
Fausta
Paustin
Petorni
Petornil
Pelagi

Baldomere
Balbine
Bandifie
Bartolome
Barlane
Barule
Barbare

Base

Basene
Basile
Basile
Basilide
Basilixe
Babile
Baudile
Baurle
Bege
Begone
Bede
Bedite
Benantze
Bengamife
Benedite
Benerande
Benere
Benebende
Bentzesle
Benilde
Benife
Berene
Beronike
Bernarte
Bernartifie

Pakene

. Pakome

Pakunde
Pukipike
Paterne
Palere
Patirke
Palakete
Palgide
Paldone
Pulbene
Pulbe
Pange
Pungartze
Pundalone
Pandile
Pantzeske
Panuke
anbile
Parisede
Parixe
Parmake
Paskale
Paskase
Pastore
Pazentze
Pabene
Pabe
Pabirtzene
Paule
Paulde
Pauldile
Paulifie
Pauste
Paustifie
Petorne
Petronile
Pelage

Baldomero
Balbina
Blandina
Bartolomé
Barladn
Barulo
Barbara
Baso
Basiano
Basila
Basilio
Basilides
Basilisa
Babilds
Baudilio
Braulio
Begga
Begona
Beda
Benito
Venancio
Benjamin
Benedicto, a
Venerando, a
Venerio
Bienvenido
Wenceslao
Benilda
Benigno
Veriano
Veronica
Bernardo
Bernardino

Puciano
Pucomio, a
Facuado
Picifico, a
Paterno
Paterio
Puiricio
Palaciata
Placido
Pluton
Flaviano
Flavio, a
Franco, a
Pancracio
Puntaleon
Fandiia
Francisco, a
Pafnucio
Pinfilo, a
Praxedes
Parisio
Pragmacio
Pascual, a
Pascasio, a
Pastor
Paciencia
Fabidn
Fabio, a
Fabriciano
Pablo, Paula
Plauto
Plautila
Paulino, a

‘Fausto, a

Faustino, a
Petronio
Petronila
Pelagio, a

Bernaba
Berixima
Berbiz
Besarun
Bon
Bonabendur
Bonipaki
Borroma
Benbili
Bulben

Burng
Bigor
Bikentzi
Bixi
Bidal
Bita
Bitor
Bitoren
Bitori
Bitorika
Bitorin
Bingen
Hindemel
Bilebai.
Bilbai
Birkida
Birkita
Biriden
Bistermunda
Bibena
Bibina

Pelagi
Peli
Peliken
Pelikixima
Pelikita
Peregin
Perderika
Perdespinda
Pzrdinanda
Perseberanda
Perpeta
Perpetua
Pesla
Peborna,
Peborni
Poka
Polamen
Potami
Potita
Polen
Polendin
Polentzi
Poluikarpa
Poli
Polixen
Pontzen
Ponbei
Ponbos
Porkopi
Porta
Portasi
Portunata
Portzes
Porba
Porbiri
Pormeri
Postokima
Posper

Bernabe
Berixime
Berbixe
Besarune
Bone
Bonabendure
Bonipuke
Borrome
Bonbile
Bulbene

Burne
Bigore
Bikentze
Bixe
Bidale
Bite
Bitore
Bitorene
Bitore
Bitorike
Bitorine
Bingeae
Bindemele
Bilebanie,
Bilbane
Birkide
Birkite
Biridene
Bistermunde
Bibene
Bioine

Pelage

Pele
Pelikene
Peiikixime
Pelikite
Peregine
Perderike
Perdespinde
Perdinande
Perseberande
Perpete
Perpetue
Peste
Peborne

Poke
Potamene
Polame
Potite
Polene
Polendine
Polentze
Poluikarpe
Pole
Polixene
Pontzene
Ponbeye
Ponbose
Porkope
Porte
Poriase
Portunate
Portzese
Porbe
Porbire
Pormere
Postokime
Pospere

Jek

Bernabé
Verisimo
Resurreccién
Besarion
Bono, a
Buenaveniura
Bonifacio
Borromeo
Bonfilio
Vulpiano o
Ulpiano
Bruno
Vigor
Vicencio
Vicia
Vidal
Vilo
Victor
Victoriano
Victoric
Viciorico
Victorino
Vicente
Vindemial
Circuncision

Brigida
Birgita
Viridiano
Vistremundo
Bibiuno
Vivina

Pelayo
Félix, Felisa
Feliciano, a
Felicisumo, a
Felicitas
Peregrin
Federico
Fredesvinda
Fernando
Perseveranda
Perfecto
Perpetuo, a
Festo
Febronia

Focas
Potamiena
Polumio, a
Polito
Florian
Florentin, a
Florencio, a
Policarpo
Polio
Polixena
Ponciano
Pompevo, a
Pomposa
Procopio
Proto
Protasio
Fortunatao, a
Proceso
Probo
Porfirio
Pormerio
Prosdécimo
Prospero

DANTZAR!I 19



Puden
Pudentzen
Pulgentzi
Pulgeri
Purdentzi (*)
Purto
Purtos
Purlan
Purmentzi
Pubil

Pi

Pida

Pidel

Pilar

Magin
Makari
Makedoni
Makirna
Mayorika
Matal
Matai
Materna
Mati
Matilda
Maita
Malaki
Manain
Margarita
Marka

Markel

Markelen
Markelin
Marken
Marki
Maren
Mardoni
Marta
Martin
Martiiien
Mari
Marin
Masima
Masimen

(*) Deun Purdentzi, gotzale ta autoflia. Araba'ko Zaindarija. Jofalla'ko 28'n.
(**) Deun Pirmin gotzale ta zidopa. Napafa'ko Zaindarija. Garilla’ko 7'n.

Pudene
Pudentzene
Pulgentze
Pulgere
Purdentze
Purte
Purtose
Purlane
Purmentze
Pubile
Pije

Pide
Pidele
Pilare

Magide
Makare
Makedone
Makirne
Mayorike
Matale
Mataye
Materne
Mate
Matilde
Maitane
Malake
Manane
Margarite
Marke

Markele

Markelene
Markeline
Markene
Marke
Marene

" Mardone

Marte
Martine
Martinene
Mare
Marifie
Masime
Masimene

Pudente
Pudenciana
Fulgencio
Pulquerio
Prudencio
Frutos, a
Fructuoso, a
Froilian
Frumencio
Publio, a
Pio, a

Fe

Fide!
Pilar

Magin, a
Macario, a
Macedonio
Macring
Mayorico
Magdalena
Mateo, a
Materno, a
Matias
Matilde
Amor
Malaquias
Manahen
Margarita
Marco y
Marcos
Marcial y
Marcelo, a
Marceliano
Marcelino, a
Marciano
Marcia
Mariano, a
Mardonio
Marta
Martin, a
Martiniano
Mario
Marino, a
Miéximo, a
Maximiano, a

Pileta
Pilemon
Pilonil
Pilomen
Piliberta
Pilipa
Pirma

Pirmata
Pirmitiba
Pirmin (**)
Piska

Piskil
Piskilen

Masimin
Maberta
Maur

M aurixi
Maurin
Maurili
Metodi
Metordor
Melani
Melasipa
Melgeda
Meleki
Meltxor
Meliton
Melitin
Men
Menodor
Merkuri
Modesta
Monegunda
Monika
Mois
Muki
Mikel
Mikelin
Maitoni
Milarga
Mirena
Miropa

Pilete
Pilemone
Pilonile
Pilomene
Piliberte
Pilipe
Pirme

Pirmate
Pirmitibe
Pirmine
Piske
Piskile
Piskilene

Masimine
Maberte
Maure
Maurixe
Mauride
Maurile
Metode

- Metordore

Melane
Melasipe
Melgede

. Meleke

Meltxore
Melitone
Melitine
Mene
Menodore
Merkure
Modeste
Monegunde
Monike
Moxe
Muke
Mikele
Mikelide
Mitone
Milarge
Miren
Mirope

Fileto
Filemén
Filonila
Filomeno, a
Filiberto
Felipe, a
Firmo y Pri-
mo, a
Firmato
Primitivo, a
Fermin, a
Prisca
Priscila
Prisciliano

Maximino
Mamerto
Mauro, a
Mauricio
Maurino
Maurilio
Metodio
Metrodora
Melanio, a
Melasipo
Melquiades
Melecio
Melchor
Melitén
Melitina
Menas
Menodora
Mercurio
Modesto, a
Monegunda
Mdnica
Moisés
Mucio
Miguel
Miguelina
Migdonio
Milagros
Maria
Mirope o Mi-
ropes

Respuestas al examen cultural

1.4 Michel Labseguerie.
2. Pastorales Suletinas.

3* En Orreaga (Roncaesvalles), el 15 de agosto

del afio 778.

4* E| Pico de lzarbe (2.500 metros), en Zuberoa.

10.*

5* En Zugarramurdi (Navarra).

6.4 Eneko Aritza o IAigo Jiménez de Aritza.
7.* En San Sebastian, en el ano 18£6.
B8.* Si contesta NO, es respuesta negativa.

9.* En Zuberoa.
San Miguel de Aralar.
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GRAN VINO QUINADO

GOROSTIAGA Y GOITISOLO
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