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HISTORIAL DE GOIZALDI

Constituyendo el poso humano mas antiguo del
Occidente europeo, perdiéndose en la Prehistoria
de los tiempos, Euskalerri (el pais de los vascos),
asentado en ambas vertientes del estribo oeste del
Pirineo, entre el Adur y el Mar Cantabrico al N.
y el rio Ebro al S., posee la coleccion de danzas
mds extraordinaria quizas del mundo; repartido en
sus seis regiones politico-administrativas actuales:
Alava, Guipizcoa, Lapurdi, Navarra, Vizcaya y Zube-
roa, dificil sera que ninguna otra comunidad huma-
na guarde en tan pequefio territorio (20.699 kms.
cuadrados) semejante acervo de bailes diferentes,
enriquecidos por la diversidad de sus trajes, con
una tal variedad de temas melddicos y entremez-
clados con motivos rituales o histéricos, que los
dejaron indeleblemente fijos en el tiempo y en los
usos.

Las danzas de los vascos, gimnasticas e infle-
xibles, con gran movilidad de pies y de piernas, pe-
ro ninguna de cintura arriba, responden netamente
a las del tipo septentrional europeo, y son expo-
nentes de un pueblo que admira la fuerza como di-
versi6n de raza primitiva, apegada al pasado y que
en general no ha alcanzado todavia en su totalidad,
un intenso dominio del p iento ptual
moderno, Los instrumentos a cuyos sones se baila
son igualmentte elementales y en muchos de los
atributos y vestidos que en ellas utiliza pueden
observarse sorprendentes paralelismos con otros
reflejados en pinturas rupestres conservadas en ca-
vernas paleoliticas y abrigos neoliticos, asi como
en monumentos, vasijas y joyas datadas miles de
afos atras; las cintas en los brazos, los cence-

rros rodeando cinturas, las bandas cruzadas sobre
el pecho, al estilo ibérico, etc., son en buena par-
te reminiscencias de précticas coreograficas, ori-
ginadas en humanidades remotas perdidas en el
tiempo y olvidadas a causa de haber desaparecido
las civilizaciones que las originaron.

En medio de Euskalerri, se encuentra la region
de Guiplzcoa, con una comarca muy definida, el
Goyerri (o zona alta), poseedora de unas danzas
populares muy definidas también, originalisimas de
un sabor y acervo extraordinario.

1767. En dicha comarca y en el pueblo de Zaldi-
bia, nace Juan Ignacio de lztueta y Echebe-
rria, quien desde muy joven organiza gru-
pos de danzas que practicaban los tradicio-
nales bailes populares del Goyerri.

1824. lztueta, escribe un libro, en vascuence: «Gi-
puzkoa'ko Dantzaks, recopilacion lisa y lla-
na de las danzas populares del Goyerri, sien-
do este el primer escrito coreolégico de
danza popular, que se conoce en el mundo.
Con todo ello montan un gran Espectaculo,
presentando tal y como se baila en su pri-
mitiva ingenuidad y pureza, y se canta en
su sabor y tipismo en las seis regiones na-
turales que componen Euskalerri.
GOIZALDI ha actuado en todo el Pais. En
Espafia: Madrid, Zaragoza, Oviedo etc. En
Francia, en todos los departamentos del su-
doeste de este pais: Pirineos Atlantices, Al-
tos Pirineos, Landas, Lot et Garonne, etc.

&

GIZON -DANTZA, en
bol, en la vi':éotrn de San Juan. En primer términc, de es-
paldas, Don

1845 —Muere |ztueta y le sucede su alumno predi-
lecto, José Antonio Olano de Zaldibia, quien
continda con verdadero entusiasmo la labor
de su predecesor y maestro,

1882. Fallece Olano y le sucede, su alumno predi-
lecto, José Lorenzo Pujana y Bidegain, de Vi-
llafranca de Ordizia, quien desde mu nifio
demostro unas cualidades excepcionales pa-
ra el baile, formando numerosos grupos de
danzas por todo Guipizcoa, y siendo duran-
te mas de 70 anos el mantenedor Unico
de la tradicion oral de los mismos, recibida
de sus antecesores

1927. Pujana se traslada a San Sebastidn, por ha-
ber sido nombrado, por su Ayuntamiento,
Director y Maestro de su Escuela Munici-
pal de Danzas Populares Vascas.

1929. En Londres, las danzas del Goyerri guipuz-
coano obtienen un gran éxito con el Grupo
del Maestro Pujana, en el Albert Hall y en
el Lyceum

1930. El éxito se repite, lo mismo en el Teatro
de los Campos Eliseos de Paris,

1947. Fallece Pujana y le sucede su hijo Candido,
tan prodigioso bailarin como su padre.

1948. En febrero, don Candido Pujana, inicia los
ensayos con un grupo de jdvenes, quienes
asimilando perfectamente la tradicion oral
de los bailes de lztueta forman GOIZALDI.

1951,

1952,

1955.

1948: GOIZALDI, inm‘oram por primera vez el tradicional

o ceremonia de la Bendicidn del Ar-

dndido Pujona

En abril, la Agrupacion GOIZALDI, de San
Sebastién, que en vascuence significa
«amanecers. Asi la linea: lztueta-Olano-Pu-
jana-Pujana hijo-GOIZALDI, establece la fi-
liacién directa de las danzas que se cono-
cian en Goyerri, a principios del XVIIl, has-
ta nuestros dias. Las exigencias artisticas
de esta Agrupacién, le apremia, una vez
asimiladas perfectamente las danzas de Go-
yerri, a recorrer todo lo largo y ancho del
pais, regidn por regién, comarca por comar-
ca, e incluso valle por valle, consultando,
investigando y recopilando, durante una la.
bor paciente de afos, todo el rico legado
de los antepasados, en danzas, musica, can-
ciones y costumbres populares, verdadero
acervo cultural y patrimonio de siglos pa-
sados del pueblo vasco, formando un gran
archivo de danzas y costumbres filmadas en
peliculas, canciones y melodias ancestrales
grabadas en cintas magnetofénicas, partitu-
ras antiguas, datos originales, referencias,
etcétera.

En Madrid, en la pelicula <Pluma al viento«

En enero. el Ayuntamiento de San Sebas.
tidn le concede el honor de regentar la Es-
cuela Municipal de Danzas Populares Vas-
cas. Ademas obtiene el Ill Premio de Dan-
zas Populares del IX INTERNACIONAL MU-
SICAL EISTEDDFOD (Pais de Gales) LLAN
GOLLEN, Gran Bretana.



GOIZALDI, en el Gran Festival Folklérico Internacional de
la Plaza de Toros de San Sebastidn, en 1950.

1956.

1957.

1958,

Vuelve a participar en el X INTERNATIONAL
MUSICAL EISTEDDFOD DE LLANGOLLEN
(Pais de Gales) Gran Bretafa, obteniendo
el | Premio de Danzas Populares, entre 25
grupos de 17 paises.

Actia en numerosas localidades del sur de
Francia.

En Francia acude al XXllI'eme. FESTIVAL
NATIONAL ET INTERNATIONAL DU FOLKLO-
RE de NICE, y en Italia, en el FESTIVALE
INTERNAZIONALE DEI COSTUME Y FOLKLO-
RISTICO DE IMPERIA (Liguria). Este mis-
mo afio, participa en el rodaje de la pelicu-
la «Diez fusiles esperans, rodada en Lecum-
berri (Mavarra)

1959,

1960.

1961,

En Bretana (Francia), en la GRAND FETE DE
LA CORNOUAILLE DE QUIMPER y en el
FESTIVALE INTERNAZIONALE DEI COSTUME
Y FOLKLORISTICO DE MESSINA (Sicilia)
Italia. Ese mismo afo actia en la pelicula
«Danzas de Espana~, en Madrid.

Gana el Primer Premio de Inspiracion Fol.
kldrica del Il FESTIVAL DE FOLKLORE HIS-
PANOAMERICANO DE CACERES (Espaiia)

En Francia, gana el Primer Premio de Dan-
zas Folkloricas del | FESTIVAL INTERNATIO-
NAL MUSICAL ET FOLKLORIQUE DE Gl
SORS (Normandia), entre 16 grupos de 12
paises, y participa en el XXVI FESTIVAL NA-
TIONAL ET INTERNATIONAL DU FOLKLORE
DE NICE

GOIZALDI, estrena los trojes de los danzas de Guipizcoa

disefiodos por Manso de

Zuiiiga, en un Festival, en la Pl

de la Constitucidn, el 14 de Muyo de 1951.

1962

1963.

Italia, en el | FESTIVALE INTERNAZIONALE
DE FOLKLORE DE BORGOSESIA (Vercelli).
Actia en otra pelicula «La Reina del Chante-
clair» rodada en Oyarzun y San Sebastidn.

En Alemania, en la Universidad de BONN
y en la IV SEMANA INTERNACIONAL DEL
FOLKLORE ¥ TRAJE TIPICO DE ERBACH-
ODENWALD (Hessen). En Francia en la
GRAND FETE DE NUIT DE LYON

1964.

1965.

En Checoslovaquia, en el GRAN FESTIVAL
INTERNACIONAL DE FOLKLORE DE STRAZ-
NICE (Moravia del sur), y se efectia una
gira artistica por las principales ciudades
de este pais eslavo: PRAHA, LIBEREC, KO-
SICE, BRATISLAVA, etc.

En Grecia, en el IV FESTIVAL INTERNACIO-
NAL DE FOLKLORE de la isla LEUCADE. En
Vitoria, en sus Festivales de Espaiia

Don Céndido Pujana (X), quien ensend a GOIZALDI, con 44 aios, interpretan
do la Ezpata-Dantza de Guipurcos, a la cabezs del Grupo, en un Feslival
Folkldrico Vasco, en el Campo de Atocha el 16 de abril de 1949
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GOIZALDI, llega a lrun, después de obtener el primer pre-
mio en I.fcﬂgoﬂan, Julio 1956.

En Inglaterra, obtiene el Il Premio de Dan-
zas Populares del | FESTIVAL INTER-TIE. DE
FOLKLORE INTERNATIONAL DE MIDDLES-
BROUGH (Yorkshire).

Otra vez en Inglaterra, en el FESTIVAL IN-
TERNACIONAL DE FOLKLORE DE FOLKES:
TONE (Kent). En Francia en las FIESTAS DEL
V CENTENARIO DE EL HAVRE. En Espaia
en el X FESTIVAL DE FOLKLORE HISPANO-
AMERICANO DE CACERES (Espana)

1968.

memorativa en su casa natal «lztueta-Eneas,
asimismo promueve a que el Ayuntamiento
de San Sebastidn, innaugure un monumen-
to en su honor, obra del escultor Néstor
Basterrechea y de una estela funeraria vas-
ca, dedicada por GOIZALDI, situada ambos
en los jardines de la Plaza del 13 de Sep-
tiembre de la ciudad de San Sebastiin.

En Dinamarca, en el | FESTIVAL INTERNA-
CIONAL DE FOLKLORE DE HERNING (Jut-
landia).

A LR ICILE
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GOIZALDI, en 1963, f : rYYYVYYVVYYY AAAAANALAAALALALA AL

En el Museo de San Telme, durante el XV Aniversario de

Lépida conmemorative, dedicado a l':luel'a por GOIZALDI,

n iu casa notal de Zaldibia, en 1967,

Este ano, GOIZALDI. celebrd su tradicional
Fiesta Anual, con motivo del Il CENTENA-
RIO DEL NACIMIENTO de su predecesor y
Maestro don Juan Ignacio de lztueta, rin-
diéndole un solemne homenaje, entre otros
con el descubrimiento de una ldpida com-

Asimismo este ano organiza un Homenaje
en el | CENTENARIO de su nacimiento, a su
notable antecesor artistico, don José Loren
20 Pujana, dedicdndole entre otros actos,
una lapida commemorativa en su casa natal
de Villafranca de Ordizia.



Estela vasca dedicada a lzlueta por GOIZALDI, en la PI, del
13 de Septiembre de San Sebastidn,

1969,

1970.

1971.

En Austria, participa en el GRAN FESTIVAL
INTERNACIONAL DE FOLKLORE DE KREMS
(Baja-Austria), junto al Danubio.

En Francia, actia en el XXXIV FESTIVAL NA-
TIONAL ET INTERNATIONAL DU FOLKLORE
DE NICE.

En Holanda, interviene en el GRAN FESTI-
VAL INTERNACIONAL DE HOORN.

1972

1973.

Efectia una gira artistica por Suecia, actuan-
do en Malmd, en el Paraninfo de la Univer-
sidad de Lund y en el GRAN FESTIVAL IN-
TERNACIONAL DE FOLKLORE DE LOS PAl-
SES NORDICOS DE ASELE en la Laponia.

Celebra con todo esplendor el XXV Aniver-
sario de su Fundacion, montando numero-
sos Actos Culturales y Artisticos, durante
el transcurso de todo el afo.
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PASED DE COLON, 18, y
PLAZA DE LOS LUISES, 2
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Todo tipo de instalaciones normalizadas, en plano inclinado,

iable [Ward-L

d) hasta 3,50 m./seg.

Montacargas industriales y, particularmente, el

«MEI»

NUEVO ASCENSOR
Creacion «JARRE., caracterizado
por su original instalacién y disefio
® Sin casetdn,
® Sin cuartos elevados ni subte-

rrineos.

® Su maquinaria se instala en la
dltima planta servida por el as-
censor

INSUSTITUIBLE EN EDIFICIOS

® De alturas limitadas

#® Cublertas enrasadas o piscinas.

azotea
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bScoceesac)

Vparada |

=

bajo

® Internos entre plantas (restau.
rantes, almacenes. etc)

® Huecos reducidos.

(Patente no 251377)

dltima parada

ERAMAN EKARRIRAKO AGENCIA

SAN SEBASTIAN
Salidas:

Usandizags, 20. ¥y Peseo de ajays 7O af B2

Colén, 23
Teléfonos: 418502 - 437376

Llegadas
Barrio Ibasta [Infierno)
Tel 213600 (tres liness).

BARCELONA MADRID (Getale)

Liegactns y Oficinas:
Carr, Toledo, Km. 10,700
Telélono: B4S6050

Salides y Oficinas:

Telélono: * 3096300,

Liogadas Salidas:
Pujadas. 77-T9 Batalla de Brunete, 28
Tals. " M96300 y 3001284 Toldfonos: 2306473 - 4660002

WVALENCIA

Misico Barbieri, 7
Taldlono: 773116

D. de Villa Hermosa. 15
Teldfonos: 253025 - 252943

Actos conmemorativos del
25 ANIVERSARIO GOIZALDI

El pasado afio 1973, GOIZALDI, Euskal Dantza-
ri Taldea de San Sebastidn, celebrd con todo es-
plendor el XXV Aniversario de su Fundacidn, des-
tacando entre los Actos principales, seis Conferen-
cias, pronunciadaes durante el transcurso del ano (1)
a cargo de notables estudiosos en el campo de la
danza popular y etnologic vasca, e ilustradas por
grupos autdctonos provenientes de todas las regio-
nes del Pais Vasco. El jueves 22 de febrero pronun-
cid su Conferencia el Padre Gaizka de Barandia-
ran S. J., quien diserto sobre «Estructura de la dan-
za de Iztuetas, ilustrada por el Grupo GOIZALDI.
El jueves 15 de marzo, la Conferencia correspon-
diente fue a cargo de don Francisco Arrards Soto,
quien disertd sobre «El Folklore Baztanéss e ilus-
trada por el Grupo de Dantzaris de Arizkun, valle
de Baztdn, Navarra. El jueves 12 de abril, lo hizo
don Inaki Urtizberea sobre «Las Mascaradas en Xu-
beros ilustrandola el Grupo de Tardets, acompaiia-
do por el famoso bardo suletino y xirulari Etcha-
houn. El viernes 23 de mayo pronuncid su Con-
ferencia don Ifaki Irigoyen ilustrada magistral-
mente por el Grupo Autdctono de Danzas de Yu-
rreta-Durango (Vizeaya), sobre el tema de «Dan-
zas del Duranguesados. El viernes 18 de octubre,
don Joaguin Jiménez, disertd sobre «Las danzas y
manifestaciones folkloricas en Alavas, ilustrada
por el Grupo de Danzas de la Exema. Diputacidn
Foral de Alava. Finalizd el ciclo de Conferencias
don Mikel Lizarza, con la suya sobre «Indu-
mentaria veseas, ilustrada por numerosas diaposi-
tivas

También tuvo lugar un concurso literario bilin-
glie, sobre Danza popular vasca con trofeos com-
memaratives y premios en metdlico, el ganador de
este concurso fue don Francisco Arrards Soto, de
Pamplona, con su trabejo «Bodas de antafios. El
domingo 16 de diciembre, tuve lugar un Festival

en el Teatro Astoria actuando conjuntamente GOI-
ZALDI y el laureado Coro Easo de San Sebastidn

Quedan por efectuarse en un Acto cultural (2) la
proclamacidn del bianual «Memorial GOIZALDI»
consistente el premio ¢n un hermoso trofeo y un
gran premio en metdlico, para el mejor trabajo
investigativo sobre Danza popular vasca y todo lo
que gira alrededor del mismo, como vestuario, cos-
tumbres, etc. patrocinado por la Excma. Diputacitn
de Guipiizeoa y en otro Acto cultural, la presenta-
cion del libro «25 afios de GOIZALDI», patroci-
nada su edicion pur la Caja de Ahorros Municipal
de San Sebastidn (3).

GOIZALDI se fundd en 1948, hoy al cabo de los
26 afios de su quehacet en la danza vasca, conti-
nian en la Agrupacidn tres de las personas que
fueron participes de su fundacién: Juan Manuel
Oronoz Goicoechea, Ignacio Gordejuela Manterola
y José Ignacio Montes Astigarraga

El inolvidable Maestro don José Lorenzo Puja-
na y Bidegain, fallecido en 1947, ensefid nuestras
queridas danzas, a varios componentes que mds tar-
de fundarian GOIZALDI, entre éstos Juan José
Aranguren Telleria. Continud a la muerte de Pu-
jana, en la direccién de la Escuela Municipal de
Danzas Populares Vascas, su hijo don Cdndido,
quien enseiié a GOIZALDI, las danzas populares
del Goyerri guipuzcoano. En 1953, Pujana hijo, se
retird de la ensefianza dejando a aquel plantel
de jovenes animosos, la continuacion y conserva-
cidn de la hermosa tradicidn oral de las danzas de
Guipitzcoa. Efectivamente, GOIZALDI es el conser-
vador y trasmisor oral de las 19 danzas y 4 evolu-
ciones populares del Goyerri de Guipiizeoa. En
1955, el Exemo. Ayuntamienio de San Sebastidn.
le concedid el honor de regentar la Escuela Muni-
cipal de Danzas Populares Vascas,
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Notas para una breve presentacion de Danzas-Juegos
en la Filarmonica de Bilbao el 23 de Abril de 1933

Sefiores:

La Federacion de Ezpatadantza me invita a de-
ciros unas breves palabras de presentacion de las
danzas-juegos que viis a presenciar. Acepto gus-
toso la invitacion, entre otras razones por daros
a conocer algo que permanece oculto, no sélo a
los turistas extranjeros, sino adn a los mismos
vascos gue no vivan en pueblos pequeiios.

Conocemos ciertos bailes magnificos, especta-
culares, como el Ezpatadantza bizkaino o el Makil-
dantza gipuzkoano. Conocéis los que habéis visi-
tado el valle de Baztéin ese baile tan noble, el Mu-
tildantza. Os es familiar el Aurresku de Gipuzkoa,
Va déndose a conocer, como lo merece, el Ingurutxo
de Leiza... y asi de otros. Todos estos bailes y
otros que no nombro, pertenecen. por decirlo asi.
a la categoria de Danzas de primer orden,

A. JABIER DE CORTAZAR

Pero el repertorio popular contiene otras mani-
festaciones coreograficas, que son también muy in-
teresantes porque retratan al vivo el espiritu del
baserritar vasco. Dicen los educadores o pedago-
gos que se conoce al nino en sus juegos. Es cier-
to. Algo parecido podria decirse, tal vez, del case
ro euskaldun,

Para darnos cuenta exacta de estas diversio-
nes o danzas pequenas de los pueblos, es preciso
ponernos, situarnos en el estado de alma del eus-
kaldun de la aldea enclavada en la montana, la cual,
antes mas que ahora, ha tenido poco roce con la
ciudad. El hombre necesita de diversién. la cual.
para que dé su resultado legitimo de descanso, no
puede pasar de ser un episodio de la vida. En la del
vasco, la danza es esto: un episodio. Pero cuando
nuestro euskaldun se divierte, se divierte a fondo;
es decir, se entrega a la distraccion enteramente

El pueblecillo, el barrio vasco, no conoce, no
conocia el cine u otros entretenimientos domin-
gueros, como el teatro. Lo unico que podia dis-
treerle en sus fiestas familiares, bodas, bautizos,
fiestas del pueblo, etc... era la danza. ;Qué hacer,
por ejemplo, un dia de esos grises, invernizos, en
que los parientes del festejado celebran una fies-
ta familiar, reunidos en torno de una mesa, si no
muy refinada, si bien servida y muy abundante?
El entusiasmo comienza a destaparse, primero con
alguna cancion, luego con las coplas que improvi-
sa un bersolari,., mas tarde con el txistulari que
al asado, al errekie, viene a tocar un aire de una
vieja leyenda, la del palacio de Ursua.

Crece la animacion... y el euskaldun —que al-
gunos poetas o novelistas quieren pintar demasia-
do romantico, demasiado taciturno (el contraban-
dista de la montaia sélo es taciturno cuando esta
delante de unos carabineros entonces, no en-
tiende el castellano)— este euskaldun tan expan-
sivo, tan jovial, que llena de alegria y muisica las
encafadas de las montafias, siente necesidad de
redondear, de completar el optimismo que brota
de una mesa bien servida

Y... nace &l baile... «De la panza sale la danza»
Es muy verdadero este aforismo popular. Nace el
deseo de bailar, de divertir a la concurrencia. Y
el bordari de buen humor no se pone entonces a
bailar un banako o un bifiako. Para esto hace falta
mas aire, mas espacio. En el corredor amplio de
nuestros caserios, en la sala holgada, ocupada por
una gran mesa. hay poco espacio. Los movimien
tos no pueden ser muy complicados. Coge, por
ejemplo, un almud y, poniéndolo en tierra, baila so-
bre él, haciendo gala de su equilibrio... Pero en-
tre los concurrentes hay jovenes y adultos... El
bordari, que ya ha doblado los 50 y algin dia fue
también de los mozos de buen humor, siente de-
seos de probar su resistencia, de ver si sus pies
son todavia suficientemente vigorosos como anta-
o y danza también sobre el almud... Y ahi tenéis a
unos cuantos comensales que acuden a ese torneo
equilibrista provocando la alegria de los circuns-
tantes

Porque eso es lo que se pretende: hacer pasar
un rato agradable a los convidados. Y asi, un txis-
tulari, que es un arsenal de canciones, me decia
hace poco, que esas danzas eran iri-dantzak, dan-
zas para hacer reir

Ese es el fin de estas manifestaciones coreo-
graficas. ,Qué mayor diversion, por ejemplo, que
ver en escena dos o tres de estos bordaris, uno o
dos jovenes y otro que dej6é de serlo, y hacer que
éste imite los movimientos de los primeros tocan-

do el suelo con el dedo, con el codo, con la rodi-
lla, con el hombro, con otras partes mas volumi-
nosas y, por fin, con la cabeza?

Es preciso que os situéis en ese ambiente fa-
miliar en que el bailarin no pretende hacer gala
de sus habilidades, sino simplemente hacer pasar
un rato agradable a la concurrencia. No os imagi-
néis, pues, encontraros con primores coreogrificos
complicados, como los de los Ballets Rusos o Sue-
cos. Las manos rudas, callosas de estos labrado-
res, cuyos hombros saben soportar grandes fajos
de hierba sujetos en kakolas, no os describirdn cur-
vas tan elegantes como las de un Nijinsky

Tal vez sea ese precisamente un encanto para
nosotros. La danza, estas danzas-diversiones, en
los cuerpos de estos habitantes de la montaia, ad-
quieren formas y perfiles completamente alejados
de los que vemos y admiramos en los danzarines
de profesion. Unos y otros son bellos: como lo
son una cancion popular, una cancién vasca de cu-
na, por ejemplo, y la Berceuse de El Pdjaro de Fue-
go de Strawinsky.

Pero en medio de su simplicidad algunas de es-
tas manifestaciones coreogréaficas requieren gran
habilidad y resistencia. Tratad, por ejemplo. de re-
producir el Almutedantza o el Jean Petit qui danse
y comprobaréis lo que os digo

El ver danzar a los caseros de nuestras monta
fias 0§ causard una sensacién parecida a la que os
produce oirles cantar, impresion distinta de todo
punto de la que recibis oyendo a un cantor de nues-
tras ciudades. Hay en nuestro bordari algo tan ca-
racteristico, tan racial en el modo de silbar, de
tararear una cancion popular, que constituye, a mi
modo de ver, uno de los matices mas acusados de
nuestra fisonomia popular en musica.

Algo parecido observaréis luego, por ejemplo,
en el Sagardantza. Este maravilloso baile, que se
diria resto de una danza religiosa antigua, de una
serenidad y elegancia griegas, adquiere en los baz-
taneses unas formas plasticas que nos interesan,
precisamente, porque difieren de las sabias, de las
que vemos en los artistas de profesion. Las acti-
tudes de nuestros danzarines populares no son de
las «hechas en series. Nos interesan mucho estas
actitudes porque creemos que, en la restauracion
de algunos de nuestros bailes populares en nues-
tras ciudades, no se las debe perder de vista. Co-
mo en la restauracién de nuestra musica popular
es menester copiar clerto modo de cantar, que os
decia hace un momento, es inconfundible... o co-
mo en la restauracion de nuestra lengua es me-
nester ir a tocar siempre ese fondo popular, a ba-



fiarse en esa fuente de Juvencio que remoza el
espiritu,

No me detendré a comentar los bailes que vais
a ver, porque huelgan las explicaciones cuando la
vista se da cuenta de todo.

Ni tampoco os puedo dar noticias histdricas
acerca de ellos. No he tenido la fortuna de dar
con citas que nos los describan siquiera sea de
pasada. ;Que alguno de ellos, por su nombre, pa-
rece venido de fuera como el Jean Petit qui danse?
(Me han dicho que en un tiempo, también se bai-
laba en Ordufia). ;Que en otras partes se dan bai-
les andlogos (v. gr. en Catalufia) al Baile del Bar-
bero, del tipo de Bizardantza? ;Que en Inglaterra
hay bailes cuya musica es muy parecida, casi igual
a la del Mutildantza? ;Que la musica del lpurdidan-
tza es la de la gallegada? Estos detalles no tienen
importancia, no pueden tenerla cuando se trata de
hacer una sencilla pr ion de ejemplos coreo-
graficos como los de esta noche.

Lo que nos interesa en estos momentos de res-
tauracion integral de nuestra alma vasca es que
sepamos progresar conservando. Una melodia po-
pular, un baile popular se pueden utilizar desde dos
puntos de vista. Como obra artistica, perfecta, den-
tro de su género, o como punto de partida para,
inspirados en ellos, crear algo nuevo.

En nuestro movimiento de restauracion, tal co-
mo ahora se va desarrollando, la cancién y el bai-
le populares van adquiriendo un puesto de estima
muy aceptable, considerados como obras artisti-
cas. No se ha llegado al ideal, es cierto, pero algo
se ha hecho. Son notables los esfuerzos realizados,
por ejemplo, para convertir el Ezpatadantza bizkai-
no en nuestro baile nacional. Idea de resultados
magnificos, como lo sabéis mejor que yo. Desde
este punto de vista corresponden ahora a nuestras
socledades renacentistas populares divulgar entre
sus socios los bailes-juegos del Pais, por ejemplo,
los que veréis esta noche. Les corresponde tam-
bién —me parece— crear en nuestra Patria el bai-
le colectivo popular, el baile destinado a que todo
el mundo tome parte en él. no como un espec-
taculo ofrecido por unos cuantos bailarines muy
diestros, sino el baile en el que toma parte cual-
quier ciudadano, sin pretensiones de exhibicion, con
el solo fin de distraerse. Un baile andlogo, por
ejemplo, a la Sardana catalana, el baile de que de-
cia Maragall, el gran poeta catalén aludiendo pre-

cisamente a la libertad de entrar o salirse de la
cuerda cuando bien le parezca a uno.

Tal vez alguno me diga que ya tenemos los In-
gurutxos, los Sokadantzas, las vueltas alrededor
de la plaza en que hachos y muchachas, asid
por panuelos, se divierten los domingos. .. o los
Fandangos que han adquirido un matiz peculiar en-
tre los euskaldunes.

No me refiero a estos bailes: me parece que son
algo rudimentarios y menos representativos nues-
tros.

¢Habremos de crear, por consiguiente, este bai-
le colectivo en todas sus piezas? Creo que no: creo
que existe; es el Mutildantza del que veréis dos o
tres nimeros esta noche.

El Mutildantza baztanés, llamado asi porque lo
bailan solo hombres o jovenes, responde exacta-
mente a esta idea de baile colectivo de que os
hablaba hace un momento. Responde tan completa-
mente a este desideratum que alguna de su va.
riantes podria ser bailada hasta por elemento fe-
menino.

Existe ya, como tal baile colectivo, en el valle
de Baztan. El Mutildantza se baila en aguel hermo-
so valle todos los domingos y dias de fiesta al atar-
decer, excepcion hecha del tiempo de Adviento y
Cuaresma. Hace unos dias, precisamente con oca-
sion de ver los ensayos de los danzaris de esta
noche, estaba en Arizkun. Terminados aquéllos, ha-
cia las cinco y media en la posada del pueblo, el
mismo txistulari que hoy veréis, bajo a la plaza. Y,
después de una corta biribilketa como para encen-
der alegria en el ambiente, hizo sonar un Mutildan-
tza... Un mozo rubio, miré a uno y a otro lado y
salié al medio, algo timido. Vino después otro y
otro; los tres formaron la cuerda y asi comenza-
ron saludando al publico con sus boinas, como es
de rigor en el Aunitz Urtez. Y solos ellos tres mar-
caron los pasos de una Muxiko, de un Anarxume.
Pero a los pocos momentos se les unié uno... y
otro... un estudiante de Medicina, hijo del pueblo
y de vacaciones en aquellos dias... La hilera de
danzarines fue aumentando... Y lo que hacia un
momento, un cuarto de hora, no era sino una ca-
dena movil de tres anillos, se componia después
de diez, doce, veinte eslabones.

De cuarenta, sesenta, ochenta, cien personas
llega a componerse el Mutildantza de honor en las

La Sardana és la dansa mes bella
de totes les danses que es fan i es desfan...

fi del pueblo, cuando se baila, como es de
ley, después de la Misa mayor. Y en esta danza
entran lo mismo un muchachito de diez o doce
afos como un joven de veinte, un hombre maduro

de cuarenta o cincuenta, o bien una persona mas
respetable de sesenta o setenta afios, seglin he
tenido ocasidn de presenciar alguna vez.

He aqui vivo, funcionando, el baile colectivo.
Hagamos que lo que se vive en Baztan sea una rea-
lidad de los pueblos, porque el Mutildantza no es
dificil aprender en algunas de sus variantes.

Me dira alguno que no es vistoso como el Ezpa-
tadantza... Cierto. Pero pensemos que es de un
género distinto. Diversidad no es contradiccion ni
inferioridad. De lo que se trata es de que no desa-
parezca la mas minima expresion de nuestra vida
popular. Y de que, a ser posible, todo el patrimo-
nio vasco sea de todos los vascos. Si asi hubiese
sucedido no se hubieran perdido tantas cosas de
nuestro acervo popular artistico, por ejemplo, el
modo de bailar el Burudantza, danza que existio en
Labayen y del que no he podido recoger sino el
detalle de que se bailaba con la cabeza en el suelo.

El Mutildantza puede ser-este baile colectivo
vasco, puede ser nuestra sardana, con la similitud
de que el elemento femenino podria tomar parte
en él, por lo menos en alguna de sus variantes.

Hablando del baile popular hay un punto suma-
mente interesante en el cual conviene poner nues-
tra atencion: es el de las posibilidades a que pue-
de dar lugar para la creacion de un repertorio ar-
tistico, no popular.

En los movimientos de restauracion integral de
lo que caracteriza a un pueblo, se dan siempre los
dos movimientos paralelos: el de sacar a flote lo
que perdura en la entrana del pueblo y la creacion
original que, basado en ese substratum racial, lle-
va a cabo el e! artista, intelectual

Algo se ha hecho ya en ese sentido por las en-
tidades Oldargi y Saski-Naski. Y mucho podemos
esperar de los Poxpolinas (dentro de un género
mas modesto) si con orientacion bien dirigida per-
severan en la labor comenzada, tan digna de ala-
banza.

El ballet vasco ha de ser uno de los fines per-
seguidos por nuestro renacentismo moderno. Ballet
que, en determinados momentos, sera una copia
exacta, casi literal, de los argumentos populares,
pero que en otros pudiera ser de pura fantasia,

aungue tenga sus raices ocultas en el elemento
popular,

Hay ocasiones en que, sdlo cambiado o perfec-
cionado algin detalle, puede transplantarse a la es-
cena el motivo popular. Asi sucede en el Bizardan-
tza, (escena laburdina en que un barbero afeita,
degiella y resucita a su cliente) que me recuerda
un ballet moderno de Octavio Ferroud, cuyos per-
sonajes son un dentista y un sacristdn; o como
puede crearse poniendo sencillamente en escena
algunos de nuestros cuentos populares, v. gr. uno
recogido en Sara; «El Zorro y el Barqueros, =Axe-
ria eta Gabaraxainas=.

Los populares p ser una mina ina-
gotable para la creacién del ballet moderno vasco.
¥ si, al crearlo, pudiéramos disponer de las multi-
ples soluciones que el cine nos ofrece para com-
binarlas con la representacion, llegariamos, no hay
duda, a realidades artisticas muy interesantes y
nuevas.

Es preciso que el repertorio popular, tan abun-
dante, de nuestros bailes y juegos no quede rele-
gado a ser copiado tal cual lo vemos en el pueblo
Es preciso estilizarlo, aprovechandolo en otras for-
mas. El campo de esta utilizacion es el ballet
vasco.

De la contemplacién de nuestros bailes-juegos
de esta noche podria sacarse, pues, esta conse-
cuencia: la necesidad de utilizar las formas popu-
lares para crear otras nuevas o la de vulgarizar
estas diversiones sencillas en nuestras Escuelas
Vascas.

Termino, pues no quiero retardar mas la ejecu-
cion del programa que tenéis en las manos. Los
danzaris, que veréis, os traen una alegria de mon-
tafia, una bocanada de aire fresco. Estos bailes no
son de argumento: son de fuerza, de agilidad, de
destreza, en una palabra, gimnasticos. Dicen muy
bien los cuerpos de estos montaieses, cuyos ape-
llidos veis en los programas y que son hijos de
casa, cuyos nombres suenan tan eufénicamente en
nuestros oidos: Larraldea, Iturraldea, Saxternea,
Ostatua, Bazabalea y Maianea.

He dicho.
P. DONOSTIA
Ondarreta-Getxo, 22 abril, 1933.



SORGIN - DANTZA

A Sorgif-Dantza se le incluiria y con razdn en-
tre las Danzas Burlescas. Por su mimica, por su
gesticulacion, por su atuendo, por sus <brujass
(que no lo son), pronto se echa de ver su significa-
do. Un tinte de ironfa acompafia a todo el juego
peculiar de la danza en medio de la seriedad de
su «performances. Estas y otras caracteristicas la
delatan como Danza Mimica. Siendo como es por
su naturaleza una danza de hombres, la mitad de
sus ejecutantes se visten de mujeres (brujas) con
el atuendo que se catalogara luego.

No existen en ella los saltos verticales, siempre
solemnes, que ambientan el rito civico de las Dan-
zas de Iztueta. Siempre son saltos bajos y répidos.
Tampoco asoma la actitud erecta y «oficials de la
danza guipuzcoana. Los «sorgifiess se doblan por
la cintura, gesticulan con las manos, y dialogan en-
tre si y con el espectador con gestos de la cabeza,
manos y todo el cuerpo.

Si las «Deyas» o Llamadas de Iztueta se ejecu-
tan de un salto imponente, al mismo tiempo que
gira el danzante una vuelta completa sobre si mis-
mo, en Sorgifi Dantza lo realizard de dos saltitos,
apoydndose en el suelo mientras gira.

Los gestos son irdnicos y propenden a imitar a
veces lo picaresco que se cree es peculiar a la ron-
da de Zugarramurdi. Actualmente Sorgifi Dantza
no se baila completo. Se ha cercenado algun gesto
menos decente, que el sentido moral del pueblo ha
censurado. No se sabe si en sus origenes este re-
medio del aquelarre tuviera o no censura. En es-
ta Coreografia no se resena lo censurado. Solamen-
te lo que han testimoniado los maestros de Oria
queda registrado de Sorgii Dantza.

Por S. BARANDIARAN, 5.1

ORIGENES

Unos obreros trasladados de Vergara a Oria han
sido los origenes modernos de la Danza. Sorgifi
Dantza no es originaria de Oria, aunque actual-
mente perviva como naturalizada en esta barriada
de Lasarte. Desde hace unos cuarenta afios no se
baila en Zarauz. Por entonces, también fué intro-
ducida y ensefiada en aquella villa por los obreros
vergareses. Bien merecen éstos que sus nombres
se inscriban en las paginas qué pretenden perpe-
tuar esta danza burlesca, Los obreros fueron: Lo-
renzo de Zabaleta (Lontxo Bergara), Martin José
de Labaka, José Luis de Berregui, y Francisco de
Arocena. Gracias a los espiritus hdbiles de estos
obreros vergareses, el Folklore Vasco puede citar
una danza popular mds. Pero no sélo ellos fueron
los mantenedores de Sorgifi Dantza. Desde el pri-
mer momento se prestaron tres familias de Oria
dispuestas a colaborar con entusiasmo en la redac-
cién de su herencia comin. Fue el primero Alber-
to de Orotegui, dantzari entusiasta, cuya familia
guarda con celo la indumentaria propia de la Dan-
za. Después se asociaron el txistulari Joaquin de
Idigoras, cuyo apellido va asociado de padres a hi-
jos a la fébrica de la barriada durante mds de un
siglo. También debo a é] y a su familia la miisica
especifica de Sorgifi Dantza. Finalmente, es de jus-
ticia citar a Manuel de Goyardn, capitdn de la ron-
da que bailé con ocasion del Centenario de la Fa-
brica de Hilaturas. A todos ellos debe nuestro Fol-
klore el mas rendido agradecimiento. Tanto mayor
es su mérito, cuanto que en otros paises el indus-
trialismo se ha mostrado como el mas peligroso ene-
migo del Folklore. En Oria no ha sido asi. Junto

19

a la alta chimenea del progreso moderno, pervive,
debido al espiritu despierto de sus trabajadores, un
recuerdo de la vieja creencia de nuestros antepa-
sados.

INDUMENTARIA

1) CAPITAN: Viste boina roja, chaqueta blanca,
y pantaldn de ezpatadantzari, abarcas con cintas
negras cruzadas, faja roja y una banda roja cruza-
da del hombro derecho. En la mano derecha lleva
una bandera de tamafio regular con mango corto.

2) FILA DE CHICOS: Llevan en la cabeza un
cucurucho de cartén azul, ¥ en su extremidad una
borla blanca colgante. Camisa blanca y pantalén
blanco, faja roja y abarcas con cintas negras cru-
zadas.

3) FILA DE «CHICAS»: Llevan en la cabeza
pafiuelo rojo salpicado de puntos blancos y una co-
leta larga de esparto. Otro pafiuelo grande, blan-
co, que rodeando el cuello, llega hasta la cintura.
Chaquetilla negra con fruncido en la parte infe-
rior.

Saya roja con un lazo negro abajo, a medio
palmo del ruedo inferior. Un delantal oscuro que
se sujeta en la cintura y cae por delante. Es mas
corto que la saya roja. Medias blancas de lana has-
ta las rodillas, y abarcas con cintas negras cruza-
das.

ESTRUCTURAS

Presenta dos partes bien definidas. La primera
es el Paseo o «Boastitzea». La segunda es el Jue-
go. El Juego es la parte especifica y propia de la
Danza. Es el que caracteriza y da nombre a Sorgii
Dantza. Segun esto, no se distingue por su estruc-
tura general de las danzas-juego guipuzcoanas.
(Brokel-Dantza, Uztai-Dantza, etc.).

La Melodia C) del Paseo o Boastitzea (Primera
Parte de la Danza) es la misma en Sorgifi Dantza
que en las demds danzas guipuzcoanas citadas.

Las Melodias del Juego (que pertenece a la Se-
gunda Parte) de la Danza corresponden a los tres
grupos distintos de evoluciones que se observan en
€él. Las melodias D) y E) responden al primer gru-
po de gesticulaciones. Las melodias F) y G) corres-
ponden al segundo. Y, por dltimo, la melodia H)
al tercer grupo.

De estas cinco melodias D) E) F) G) H) del Jue-
go (Segunda Parte de la Danza), la primera D) y
la tercera F) se repiten antes y después de la se-

gunda E) y de la cuarta H). Aquellas dos hacen
de estribillos del Juego.

En la quinta melodia H), en cambio, no hay
propiamente estribillo, como en las anteriores. Es
una unica melodia de la ronda [inal, cuyas repe-
ticiones se dejan al arbitrio del Capitin. No es
fijo el mimero de sus repeticiones, como en las
precedentes. La diferencia proviene de que las pri-
meras melodias D) y F) estdn fijadas por la natura-
leza de la Danza, mientras que la dltima melodia
H) queda sujeta al arbitrio del Capitin.

En esta melodia H) se observan cuatro compa-
ses que rompen la continuidad de la pieza. Son los
(9), (10), (11), (12) compases. Sin embargo, no son
suficientes como para hacer creer, que los doce
restantes de la melodia se consideren como estribi-
llo. La razon es que dichos cuatro p de ex-
cepcidn no se ejecutan con gesticulaciones distintas
a las realizadas en los doce restantes. Hay conti-
nuidad de ronda y de gesticulacion. Esta es idén-
tica, no se interrumpe. Por esta razén se han in-
cluido los diez y seis compases en una Unidad me-
lédica H), y no se han distribuido en dos hemisti-
quios de ocho.

Las Deyas o Llamadas son cinco. Sirven para
anunciar a los danzantes el cambio de Melodia, y
ot temente, de evol

La Deya siempre se ejecuta en el mismo com-
pas de 5/8. En esto existe una anomalia en rela-
eién a la danza guipuzeoana de lztueta. Conforme
a la regla de lztueta, la Deya debiera acomodarse
al compds de la melodia que finaliza. En el Juego
de Sorgin Dantza no hay tal acomodacion. No se
ejecuta en 2/4, como debiera suceder en el supues-
to de Iztueta. Con esto no se quiere presuponer,
que Sorgin Dantza deba ser necesariamente una
danza guipuzcoana mdas de Iztueta, Sino que se ha-
ce notar solamente esa anomalia, tomando como
norma la regla del meritisimo coredgrafo vasco.

En la danza guipuzcoana de lztueta la Deya va
adosada a la melodia que va a terminar en sus
cuatro ultimos compases. Estos compases se aco-
modan al ritmo y medida de la melodia en accién,
de modo que el tambor no cambia de ritmo, sino
que persiste en el mismo, facilitando con ello al
dantzari en sus postreras evoluciones para que las
finalice a tiempo.

En el juego (Segunda Parte) de Sorgifi Dantza,
la Deya no se adosa a la melodia en la tltima vez
de su ejecucién, ni adapta su compds y ritmo. Cada
melodia del Juego es completa en si, independien-
te de la Deya. Y una vez que todos sus compases
reglamentarios se han ejecutado, viene la ejecu-
cién de la melodia de los cuatro compases de la
Deya, como frase musical distinta e independien-



te, con su coreografia también propia y siempre
idéntica de sus cinco ejecuciones. Incluso el Capi-
tan baila las Deyas, girando antes media vuelta
y poniéndose de cara al publico. Pero no interviene
en las gesticulaciones del Juego. Contempla a sus
huestes, y les anuncia con un movimiento de la
bandera el final de cada melodia y la ejecucion
consiguiente de la Deya.

En la danza guipuzcoana de Iztueta, el Capitin,
una vez bailado el Boastilzea o Paseo, y la Deya
que sigue al Paseo, se retira a un lado, sin que in-
tervenga en el Juego de palos, arcos, etc.

Sorgifi Dantza es, pues, por su estructura ex-
terna y general, tal como hoy pervive en Oria, una
danza del grupo de las guipuzcoanas de Iztueta.
Como éstas, la ronda de los «sorgifies» hace su apa-
ricion ante el Publico al son de una Biribilketa

pio, desaparecen las hileras de los danzantes con el
adi6és de las borlas prendido en lo alto de sus cu-
curuchos y en los lazos de las coletas de esparto.

INTERPRETACION

Las melodias peculiares del Juego son variadas.
De entre las cinco las mas auténticas parecen ser
las D) F).y H). Aparece dudosa la autenticidad de
la E). No tanto la de la G), en cuyos compases fi-
nales (13) ¥ (15), las primeras notas «las y «fa»
pudieran ir afectadas de un puntillo. Pero es pre-
ferible dejar estos compases como estin en la par-
titura de Oria. En cambio, por razones de sistema-
tizacién de las evoluciones se han retocado los ul-
timos compases de las melodias, cambiando las tni-
cas notas «negras» en «corcheas». Es probable que

SORGIN-DANTZA

Una vez colocados ante el Publico, ejecutan todos,
Capitén y huestes, como introduceién, el Boastitzea
o Paseo, consistentes en unas evoluciones de ida y
vuelta a las posiciones iniciales propias de los eje-
cutantes. Es clasica esta introduccion en las danzas
vascas, en las que hay Juego de espadas, azadas,
palos, arcos, etc. Al Boastitzea sigue el Juego pro-
pio y peculiar del Sorgifi Dantza, cuyas evolucio-
nes se agrupan en tres series, interrumpidas por
las Llamadas. Un Fandango bailado por las parejas
da fin a la Danza. Finalmente, al ritmo de otra Bi-
ribilketa, del mismo modo que entraron al princi-

(ARCHIVO MIKEL LIZARZA)

asi deban ser, porque el valor de cada una de las
evoluciones por regla es de una scorcheas,

La melodia que mds finura presenta es la F).
El cambio de tonalidad le comunica una caracteris-
tica de atencién y de dignidad. Nada hay en ella
que denote invitacién a la orgia. Nada al bullicio
o al desorden. Nada hay descompasado u orgiasti-
co. Pero es insinuante. Hay mas lirismo que en la
melodfa D) y méds emocién, més canto y mas dia-

logo.
La primera de las melodias, la D), como nicia-

n

citn que es del Juego burlesco, es la que aparece
mis moderada y discreta. Es una narracion conte-
nida y mesurada.

De las primeras cuatro melodias D) E) F) G), la
primera D) y la tercera F) son estribillos respecti-
vamente de la ségunda E) y de la cuarta G). Esto
desde el punto de vista coreografico, no musical.

Musicalmente las repeticiones de las cuatro me-
lodias citadas son idénticas. No varian. Pero no su-
cede asi coreograficamente. Mientras la primera D)
tampoco varia coreogriflicamente en las diez eje-
cuciones reglamentarias, la segunda E) varia en
cada una de las cuatro ejecuciones. Mientras la
tercera F) tampoco varia coreograficamente en las
cuatro ejecuciones reglamentarias, la cuarta G) va-
ria en los cuatro hemistiquios de sus diez y seis
compases.

La quinta melodia H) expresa a lo largo de sus
diez y seis compases, divididos en dos hemistiquios
de ocho, la resolucién del concepto «dionisiaco» de
la Danza. Pero para comprender mejor el alcance
de esta Gltima melodia, convendrd interpretarla
como formando un todo con las precedentes. Este
aspecto resulta enfocando todo el Juego, que es lo
mismo que toda la Danza, desde el punto de vista
psicologico humano,

Sorgin Dantza tiene una interpretacion, como
la tiene toda danza. La interpretacion del Sergii
Dantza nace de su finalidad. Esta consiste en la
imitacién, o parodia, de una ronda del aquelarre.
Las dos formas de lo =apolineos y de lo =dionisia-
cow, que definen generalmente a toda danza, son
faciles de observar por pares en las cuatro Melo-
dias primeras.

La oposicion Apolo-Didnisos se refleja débil-
mente en el primer par de las melodias D) y E).
La primera es mas grave. La segunda de mds mo-
vimiento. Esta observacion no solo se refleja mu-
sicalmente, sino mucho mds corcogrificamente. El
movimiento ritmico de la primera es mas contro-
lado. El de la melodia E) no estd sometido a con-
trol ritmico, sino que en ella hay simplemente ges-
ticulacién imitatoria.

Identica oposicién se refleja, pero méds profun-
damente, en el segundo par de las melodias F) y
G). La primera de ellas exhibe un ritmo insinuan-
te, incluso delicado, y, coreogrificamente, el pasu
estid asimismo sistematizado y regulado. La melo-
dia G), en cambio, musicalmente més ain que co-
reogrificamente, demuestra una celeridad de ex-
presién, que iniciada mecdénicamente en los tresi-
llos insistentes de los tiempos fuertes de cada com-
pds viene a resolverse en un crescendo cada vez
mas expresivo y espiritual hasta lograr el desbor-
damiento final con un grito incontrolado de regoci-

jo v despreocupacién en los cuatro tltimos com-
pases,

No poco incitan a ello, ya el movimiento ascen-
dente de las notas en la escala en los dos hemis-
tiquios finales de cuatro compases, ya el matiz
puesto de relieve en gracioso contraste entre el
fa natural del tercer cuarteto y el fa sostenido del
cuarto cuarteto de compases.

La mimica de ésta melodia, en cambio, es re-
posada, pero irdnica. Sélo hay actitudes, que no co-
rresponden al ritmo febril de sus corcheas tripli-
cadas.

La quinta y hltima melodia H) es la mids aca-
bada expresion musicalmente y coreograficamente,
de «lo dionisiacos del Juego de esta Danza.

Musicalmente la «celeritas» ha desbordado to-
talmente a la «gravitas» en los cuatro ultimos com-
pases, y la nueva melodia no puede comenzar en
una mas franca mistica dionisiaca. El Akelarre to-
do él, puesto en circulo, con el director en el cen-
tro, bate la era, alternando los pies, tres veces con-
secutivas en las tres primeras corcheas de cada
compas, eleviandose ligeramente en leve silencio
durante las dos semi-corcheas siguientes. Baten
tres veces el suelo, como los Salios del Monte Al-
bano, como atestigua el verso asclepiadeo de Ho-
racio Flacco: «In morem Salium ter quatient hu-
mums. No anuncian ni la muerte de Clegpatra, ni
la econquista de Egipto, ni el retorno a la paz civil,
ni el cambio de nombre Sestilis por Augustus en
el apogeo del triunfo del Emperador, como ocurre
en la Oda 37 (Lib. 1) del poeta epicireo, refocilado
en la cava de Falerno:

Nunc est bibendum, nune pede libero
Pulsanda tellus, nune Saliaribus
Ornare pulvinar deorum

T erat
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No son sacerdotes de Marte, instituidos por Nu-
ma Pompilio, los que se suceden en vértice de la
ronda. Son sacerdotistas de los chivos de Zugarra-
murdi. En todos los diez y seis compases el canon
persiste empujando a la ronda a batir los pies al
unisono, a excepcion del breve intervalo de cuatro
compases, del noveno al duodécimo, que ofrecen
corto descanso psicoldgico, no corporal, a los eje-
cutantes, para renovar con igual tésén la mistica
de Didnisos. Un resbalén de cuatro semi-corcheas
en el cuarto compds pone una vez en la melodia
una mayor agitacion. La moral de la «gravitass
que se imponia a intervalos en las melodias D) y
F), ha sido ahora totalmente relegada por la ex-
plosidn resuelta del impulso mistico iniciade en la
melodia E) ¥ proseguida en la G). No hay contor-
sion de cuerpos que denote la ebriedad mistica del
trance. Pero se ha operado un cambio en los dan-



Zantes, Pues no solo baten el suelo con los pies,
sino que con las manos recogiendo la energia de
los dedos vueltos hacia adentro, aguzan los (ndi-
ces que punzan el aire al mismo tiempo. Estamos
en la auténtica ronda. La melodia no tiene un ni-
mero fijo de ejecuciones. «Neu moren in Salium sit
requies pedums. No cesardan los pies de batir, al
modo de los Salios, ni los indices de las manos de
punzar el aire. Se alargard hasta tanto que los es-
piritus, llevados por los cuerpos cansados al son de
tres invariables y monétonas corcheas por el ter-
cer espacio del pentagrama. se aflojen, se relajen,
se distiendan.

COREOGRAFIA DE SORGIN-DANTZA

I) COREOGRAFIA DE LA MELODIA
A) «BIRIBILKETA»

Advertencias: 1) Los dantzaris pueden ser 12,
16, ete., colocados en dos filas, y el Capitdn que
va delante. Un grupo nutrido tiene mis probabi-
lidad de éxito que otro exiguo. 2) Los dantzaris
se colocan comenzando de mayor a menor en es-
cala descendente, de modo que el mds alto sea
jefe de fila, y el menor ocupe el (ltimo lugar. 3) A
los mds torpes para la Danza se les pone en la fila
de las «brujass, y a los mejores y habilidosos en
la de los sbrujoss

Biribilketa—Al son de una pieza de éstas, que
elegird el txistulari a su arbitrio, avanzan ambas
filas de danzantes, marcando con soltura el Paso
propio de la marcha, tal como indica la Fig. ini-
cial. A las chicas (brujas) se les representara por
los niiméros (1), (2'), (3'), ete. A los chicos (brujos)
se les representard por los nimeros (1), (2), (3), et-
cetera.

“ chica (5) chica (4) chica (3) chica(2) chica (1)

Capitéan (6)

chico (5) chico (4) chico (3) chico (2) chico (1)
Fig. Inicial
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Al entrar la ronda en la plaza ambas filas, una
vez que han llegado a sus puestes iniciales (véase
Fig. 1.%) ante el publico, permanecen en sus pues-
tos corr di , marchando sin cesar al Paso
de Biribilketa. Solo el Capitin recorrerd el itine-
rario sefialado por las flechas de la Fig. 1* mar-
cando el paso, con la mano izquierda apoyada en
la cintura, y con la bandera enhiesta en la mano
derecha,

ehl.{ﬁf)co chl(?i')ca
v Al

ehi(4)co chid)ca
v v

nelt chi@eo chiEhea
v v

ehi(2)co chiZ)ea
v v

Clliﬂl)m chi( Il')l;a
' Capi(B)tan '

HD:IOB

Cuando los txistularis van a terminar la Biri-
bilketa, el Capitdn, una vez llegado a su puesto
de la Fig. 1*, hace sefias con la bandera, agitdn-
dola a izquierda y dérecha. Y cesan todos a la vez
de marcar el Paso, lanzando el pie izquierdo en
tijereta.

" Nota—No se describe el Pasc de Biribilketa,
por no ser necesario. Se marca natural y espon-
téneamente al oir esta clase de marchas.

1I) COREOGRAFIA DE LA MELODIA B),
«DEYA», PRIMERA VEZ

Advertencias: 1) Esta DEYA, como todas las
cuatro siguientes, las ejecutardn todos, incluso el
Capitdn, y se ejecutardn siempre en los mismos
puestos, en los puestos de la Fig. 1., vy de frente
al publico, como sefialan las flechas de la Fig. 1.*

Compds «ceros: Esperan todos, danzantes y Ca-
pitén, quietos en sus puestos de la Fig. 1.*

Compds (1): Esperan todos, danzantes y Capi-
tan, quietos en sus puestos de la Fig. 1.

Compds (2):; Esperan todos, danzantes y Capi-
tén, quietos en sus puestos de la Fig. 1.: durante
las dos primeras notas «sol, si» (corchea, corchea
con puntillo) se preparan todos, danzantes y Capi-
tan, haciendo muell¢ sobre las puntas de los pies:
en el «puntillo» de la segunda nota «si» (corchea
con puntillo) mas la tercera nota «res (semi-cor-
chea) para saltar.

Saltan verticalmente cruzando las piernas (en-
trechat) en el aire; en la cuarta nota «sol» (negra).

Compds (3): Caen todos sobre las puntas de los
pies en los mismos puestos: en la primera nota
«la» (negra), de frente al piblico.

Saltan de nuevo, girando media vuelta comple-
ta por el lado derecho: durante la segunda nnta
«sol» (corchea).



Caen todos sobre las puntas de los pies: en la
tercera nota «fas (negra), de espaldas al publico.

Saltan de nuevo, girando otra media vuelta
completa por el lado derecho: durante el tiempo
correspondiente de «una corchea» de la misma ter-
cera nota «fas (negra) (sostenido)

Compds (4); Caen todos sobre las puntas de los
pies: en la priméra nota «sol» (corchea), de frente
al publico, tal como en la figura 1.%

111) COREOGRAFIA DE LA MELODIA C),
«BOASTITZEA» (PASEO)

Advertencias: 1) Con el Paso que se describira
a continuacién Capitén y danzantes realizardn una
ida y vuelta, siguiendo el itinerario sefalado por
Ias flechas en las figuras 2., 3.* v 4° El Capitdn
encabezard la evolucidn, permaneciendo siempre
destacado de los danzantes nimeros (1) ¥ (1'). Am-
bas filas saldrin por dentro y volverdn asimismo
a sus puestos iniciales por dentro de la calle que
forman las filas. no por fuera de ellas. 2) Esta Me-
lodia no se ejecuta un mimero fijo de veces. El
numero de ejecuciones depende del nimero de par-
ticipantes. Si los danzantes son muchos, se ejecu-
ta mas veces. 5i son pocos, menos veces. Se debe
ejecutar hasta que los danzantes hayan vuelto a
ocupar las posiciones de la Fig. 4.*

chico lﬁll (fl chica
¥
chico |.|.:} (f} chica
chico (Ii) (?‘) chica
- v v
g chico t? A e (f) chica
chico (1) (1) chica
Capi(t)tin
Pablico
Capi(6)tan

chico (Ill—l ,-(I') chica
L]

chico (i) A | (!1 chica

chico (:J.) ' (!‘l chica E
enico (4 ) chica

Piblico

DESCRIPCION DEL PASO: a) Descripcion de
la fila de los CHICOS,

Compds eceros: Estando de frente al publico,
despegan el pie izquierdo. Y al mismo liempo que
giran sobre el pie derecho un cuarto de vuelta
completa hacia el lado derecho describen por de-
lante un eirculo con el pie izquierdo estirado: en
las primeras y segunda notas «sol, sols [corchea
con puntillo, semi-corchea).

Compas (1) Y lo coloca en el suelo, cruzado
por delante del pie derecho y cerca de ¢l, de mo-
do que el tacdn izquierdo caiga junto a la punta
derecha; v lon danzantes, habiendo girado como es-

chico (5|) {LT} chica
chico (4:} Hl:'] chica
v v
chico (3) {3) chica
e P
chico {1;] (ZI"‘) chica
¥ v
chico :I‘ ) (1"} chica

¥ v
Capmls}mn
¥

Pablico

ta dicho en el Compas «cero», quedan mirando ha-
cia el lado derecho: en la primera nota «do» (ne-
gra). Dura esa posicion el tiempo de «una corcheas
de la primera nota «do» (negra)

Dan un saltito hacia atris, horizontalmente
hacia el lado derecho: en el tiempo de «otra cor-
cheas de la primera nota «do» (negra).

Se apoyan sobre la punta del pie derecho: en
la segunda nota «sols (corchea). Al mismo tiempo
cruza el pie izquierdo por delante de la pierna de-
recha, haciendo resaltar un golpecito con el mismo
pie izquierdo al cruzarlo sobre la pierna derecha:
en la segunda nota «sol» (corchea),

Coloca el pie izquierdo sobre el suelo de fren-
te el piiblico, a la distancia dé un paso largo: en la
tercera nota «dos (corchea con puntillo). En este
momento avanzan siempre los danzantes durante
el Paseo o Boastitzea.

Despegan el pie derecho y al mismo tiempo que
giran sobre el pie izquierdo hacia el lado izquierdo
media vuelta completa, describen por delante un
circulo con el pie derecho estirado: en las tercera
y cuarta notas «do, re» [corchea con puntillo, se-
mi-corchea).

Compids (2): Y lo coloca en el suelo cruzdndolo
por delante del pie izquierdo y cerca de él, de mo-

do que el tacdn derecho caiga junto a la punta del
pie izquierdo: y los danzantes, girando media vuel-
ta completa, como queda dicho en el Compas (1)
inmediatamente anterior queden mirando hacia el
lado izquierdo: én la primera nots «dos (semi-cor-
chea), Dura esa posicién las dos primeras notas «do,
res (ambas semi-corcheas).

Da un saltito hacia atrds, horizontalmente ha-
cia el lado izquierdo: en el tiempo de ~una cor-
chea» de la tercera nota «mis (corchea con pun-
tillo).

Se apoyan sobre la punta del pie izquierdo: en
el tiempo correspondiente al <puntillor de la ter-
cera nota smi» (corchea con puntillo) mas la cuar-
ta nota «re» (semi-corchea). Al mismo tiempo cru-
zan el pie derecho por delante de la pierna izquier-
da, haciendo resaltar un golpecito con el mismo
pie derecho al cruzarlo sobre la pierna izquierda:
en el tiempo correspondiente al «puntillos de la
tercera nota «mi» (corchea cor puntillo) méas la
cuarta nota «res (semi-corchea). Al mismo tiempo
cruzan el pie derecho por delante de la pierna iz-
quierda, haciendo resaltar un golpecito con el mis-
mo pie derecho al cruzarlo sobre la pierna izquier-
da: en el tiempo correspondiente al «puntillos de
la tercera nota «mi» (corchea con puntillo) més la
cuarta ncta «res (semi-corchea).

Coloca el pie derecho sobre el suelo, de frente
hacia el piblico, a la distancia de un paso largo:
en la quinta nota «dos (corchea con puntillo). En
este momento avanzan siempre los danzantes du-
rante el Paseo o Boastitzea.

Despegan el pie derecho, y al mismo tiempo
que giran el pie derecho hacia el lado derecho me-
din vuelta completa, describen por delante un cir-
cuio con el pie izquierdo estirado: en las quinta y
sexta notas «do, re» (corchea con puntillo, semi-
corchea).

Compases (3) (5) (7) (9) (11) (13) (15): Exacta-
mente iguales al ya descrito Compis (1) con idén-
ticas evoluciones e idéntica reparticién del valor
de las notas.

Compases (4) (6) (8) (10) (12) (14) (I6); Exacta-
mente iguales al ya descrito Compds (2) con idénti-
cas evoluciones e idéntica reparticion del valor
de las notas.

b) Descripeién de las filas de las CHICAS.

El Paso de las Chicas es idéntico al ya descri-
to mas arriba en:

a) Descripcion de la fila de los CHICOS.

Pero NOTESE: que las presuntas CHICAS ini-
cian el Paso con el pie derecho. Por consiguiente,
comienzan girando un cuarto de vuelta completa

hacia su lado izquierdo, mientras los CHICOS le
ejecutan hacia su lado derecho. De forma, que am-
bas filas por parejas comienzan dandose la espal-
da, luego se enfrentan por parejas también, se dan
la espalda de nuevo, luego s¢ enfrentan otra vesz,
¥ asi sucesivamente. Segun esto, la distribucion de
los diez y seis compases para ELLAS sera la si-
guiente:

Compases (1) {3) (5) (7) (9) (11) (13} (15): Exac-
tamente iguales al ya descrito Compds (2) con
idénticas evoluciones e idéntica reparticion del va-
lor de las notas.

Compases (2) 14) (6) (8) (10) (12) (14) (16): Exac-
tamente iguales al ya descrito Compés (1) con
idénticas evoluciones e idéntica reparticion del va-
lor de las notas.

Todos, Capitén y danzantes, avanzardn conjun-
lamente en el tercer tiempo de cada compds, en
el momento sefialado en la descripcién de los Com-
pases (1) y (2).

Cuando el Capitan y Danzantes llegan a los
puestos sefialados en la Fig. 4.", el Capitin hace
sefias con la bandera, agitdndola a izquierda y de-
recha, para anunciar el final de Boastitzea. Pero
todos siguen marcando el Paso descrito, propio de
Boastitzea, hasta que termina esta Melodia C). Y
todos cesardn de marcarlo a la vez,

IV COREOGRAFIA DE LA MELODIA B),
«DEYA» SEGUNDA VEZ

Inmediatamente ejecutan la «DEYAs» de modo
idéntico al descrito ya en 1) Coreografia de la Me-
lodia B) «sDeya» Primera vez.

V) COREOGRAFIA DE LA MELODIA D)
PRIMERA VEZ

Advertencias: 1) Las notas que se citan de los
compases en la descripeién del PASO y Evolucio-
nes serdn las del txistu 1" 2) Con esta melodia D)
comienza lo propio y caracteristico de Sorgifi Dan-
tza. 3) Se describira el PASO y a la vez las Evolu-
ciones concomitantes. 4) Todos, menos el Capitan,
ejecutan esta melodia D). El Capitan, apenas co-
mienza a ejecutarse esta melodia D), dard media
vuelta completa por su lado izquierdo en el sitio
que ocupa en la Fig. 4., ¥y quedard mirando a los
danzantes, teniendo la mano izquierda apoyada en
la cintura y con la derecha sosténiendo la bandera.

Descripeidn del PASO de la melodia D), Pri-
mera Vez.



Compds (4) de la Deya, Segunda Vez: Todos los
danzantes (menos el Capitan) despegan el pie de-
recho y lo adelantan un poquitin en el aire, para-
lelamente al suelo: en el «silencio» de corchea.

Compds (1): Todos los danzantes, menos el Ca-
pitan, se ponen en jarras, inclinan hacia adelante
sus cabezas, de manera, que los cucuruchos que-
den completamente horizontales, dirigidos al publi-
co. Al mismo tiempo que cjecutan esta evolucion
retrasan el pie derecho y lo apoyan a medio palmo
de distancia delante de la punta izquierda y des-
pegan el pie izquierdo hacia atrds. Todo ello se rea-
liza de una vez: eén el tiempo correspondiente a
«una corcheas de la primera nota «do» (corchea
con puntillo).

Todos adelantan el pie izquierdo y lo apoyan
cerca del tacon derecho al mismo tiempo que des-
pegan el pie derecho y lo adelantan un poquitin,
paralelamente al suelo. Todo ello en el tiempo co-
rrespondiente al spuntillos de la primera nota «do»
(corchea con puntillo) mas la segunda nota sre»
{semi-corchea).

Todos retrasan el pie derecho y lo apoyan a me-
dio palmo de distancia delante de la punta izquier-
da y despegan el pie izquierdo. Todo ello se reali-
za de unr vez en el tiempo correspondiente a «una
corcheas de la tereera nota emi» (corchea con pun-
tillo).

Todos dan un botecito sobre el pie derecho hacia
atrés a medio palmo de distancia, mientras ade-
lantan el pie izquierdo, paralelamente al suelo, co-
mo preparacion para iniciar el Compds (2). Todo
ello en el tiempo correspondiente al «puntillo» de
la tercera nota « «mi» (corchea con puntillo) mas la
cuarta nota «dos (semi-corchea).

Compds (2): Todos retrasan el pie izquierdo y lo
apoyan a medio palmo de distancia de la punta
derecha, y despegan el pie derecho hacia atréds. To-
do ello en el tiempo correspondiente a «una cor-
cheas de la primera nota «fa» (negra con puntillo).

Adelantan el pie derecho y lo apoyan cerca del
tacén izquierdo, al mismo tiempo que despegan el
pie izquierdo y lo adelantan un poquitin, paralela-
mente al suelo. Todo ello en el tiempo correspon-
diente a «otra corcheas de la primera nota «fas»
(negra con puntillo).

Retrasan el pie izquierdo y lo apoyan a medio
palmo de distancia delante de la punta derecha,
y despegan el pie derecho. Todo ello se ejecuta de
una vez en el tiempo correspondiente al «punti-
llo» de la primera nota «fa» (negra con puntillo).

Da un botecito sobre el pie izquierdo hacia atras
a medio palmo de distancia, mientras adelantan el
pie derecho paralelo al suelo, como preparacién pa-

ra iniciar el Compas (3). Todo ello en el tiempo co-
rrespondiente a la segunda nota «res (corchea).

Compases (3) (5) (7): Exactamente iguales al ya
descrito Compds (1) con idénticas evoluciones e
idéntica reparticion del valor de las notas.

Compases (4) (6): Exactamente iguales al Com-
pés (2) ya descrito con idénticas evoluciones e idén-
tica reparticién del valor de las notas.

Compis (8): Se retrasa el pie izquierdo y se apo-
ya al lado del pie derecho en la primera nota sdox
(corchea).

Todos los danzantes, menos el Capitan, que lo
esta ya, giran por su lado izquierdo media vuelta
entera y se colocan ambas [ilas de espaldas al pu-
blico, en la direccion séfialada por las flechas de
la Fig. 5. en el altimo «silencio de corcheas. Per-
manecen encorvados y con las manos en jarras.

Mientras giran, respegan el pie derecho y lo
adelantan un poquitin paralelamente al suelo, co-
mo preparacion para la ejecucion del siguiente
compds: en el ultimo esilencio de corcheas,

chico {;) (!I') chica
chico (1) (l'} chica
chico (E‘) (5'] chica
Fig. 5.* . .
chico (5) [5‘} chica
chico (Il) tl") chica
Clpl(k)lin
Publico

V1) COREOGRAFIA DE LA MELODIA D)
SEGUNDA VEZ
Es exactamente igual a la ya descrita en V)
Coreografia de la Melodia D), Primera Vez.

La ejecutan los danzantes en la direccién que
sefialan las flechas de la Fig. 5% es decir, de es-
paldas al publico.

VII) COREOGRAFIA DE LA MELODIA E)
PRIMERA VEZ
Compids «cero»: Todos los danzantes se yerguen

a la vez que giran un cuarto de vuelta completa,
los chicos hacia su lado derecho y las chicas hacia

su lado izquierdo: durante las notas «mi, fas (am-
bas semi-corcheas). Todos permanecen en jarras.

Compds (1): Quedan énfrentados, dos a dos, chi-
cos y chicas, tal como sefialan las flechas en la Fi-
gura 67 en la primera nota «sols (corchea con
puntillo) ¥ permanecen asi: durante la primera y
segunda notas «sol, sols (corchea con puntillo, se-
mi-corchea),

chico (5)—- = «=chica (3)

chico (4)—- <—chica (4)
FIe b Chico (3)—- <—chica (3)
chico (2)—- «=chica (2')

chico (1}=+ |= <—chica (1)

C-p@u

Piiblico

La [lila de los chicos da un salto a pie juntillas
hacia adelanté hasta la recta ab, situada a mitad
de distancia entre ambas filas: en las tercera y
cuarta notas «mi, do» {ambas corcheas). La fila de
chicas permanece quiela en sus puestos,

Compds (2): La fila de chicos cae sobre la recta
a b: en la primera nota «las (corchea).

Permanecen quietos, adelantados en la recta a
b: durante el «silencio» y las tercera y cuarta notas
«re, mi» (ambas semi-orcheas). La fila de chicas
permanece quieta en sus puestos.

Compads (3): Permanecen todos, chicos y chicas,
en los puestos ocupados en el Compas (2): durante
las primera y segunda notas «{a, fa» (corchea con
puntillo, semi-corchea).

Saltan a pie juntillas a la vez: los chicos desde
la recta a b hacin atris a sus puestos iniciales; y las
chicas hacia adelante, hasta la recta a b desde sus
puestos iniciales: durante las tercera y cuarta no-
las «mi, re» {(ambas corcheas).

Compds (4): Caen a la vez a pie juntillas am-
bas filas: la de los chicos a sus puestos iniciales; la
de las chicas sobre la recta a b: en la primera no-
ta «sol» (corchea),

Permanecen ambas filas de chicos y chicas quie-
tos en sus puestos de la precedente evolucidn: du-
rante el «silencio» y las segunda y tercera notas
smi, fa» (ambas semi-corcheas),

Compas (5): Permanecen lodos, chicos ¥ chicas,
en los puestos ocupados en el Compas (4): durante

las primera y segunda notas «sol, sols (corches con
puntillo, semi-corchea).

Saltan a pie juntillas a la vez: los chicos des-
de sus puestos iniciales hacia adelante hasta la rec-
ta a b; y las chicas desde la recta a b hacia atrés
hasta sus puestos iniciales: durante las tercera y
cuarta notas «mi, do» (ambas corcheas).

Compas (6): Caen: a la vez a pie juntillas ambas
filas: la de los chicos desde la recta a b hasta sus
puestos iniciales; la de las chicas desde sus pues-
tos iniciales hasta la recta a b: en el tiempo corres-
pondiente al <puntillo» de la primera nota «las
(corchea con puntillo) mas la segunda nota «sols
(semi-corchea).

Caen a la vez a pie juntillas ambas filas: la de
los chicos en sus puestos iniciales; la de las chicas
sobre la recta a b: en la tercera nota «la» (corchea).

Saltan a pie juntillas a la vez ambas filas: la
de los chicos desde sus puestos iniciales hasta la
recta a b; ¥ la de las chicas desde la recta a b has-
ta sus puestos iniciales: en la cuarta nota «sol» (cor-
chea).

Compds (7): Exactamente igual al ya descrito
Compis (6) inmediatamente anterior con idénticas
evoluciones e idéntica reparticion del valor de las
notas.

Compds (8): Exactamente igual al ya descrito
Compas (6) precedente con idénticas evoluciones e
idéntica reparticién del valor de las notas.

VIIl) COREOGRAFIA DE LA MELODIA D)
TERCERA VEZ
Es exactamente igual a la ya descrita en V)

Coreografia de la Melodia D), Primera vez. (La eje-
cutan mirando al piablico).

IX) COREOGRAFIA DE LA MELODIA D)
CUARTA VEZ

Es exactamente igual a la ya descrita en V1)
Coreografia de la Melodia D), Segunda Vez. (La
ejecutan de espaldas al publico.

X) COREOGRAFIA DE LA MELODIA E)
SEGUNDA VEZ

Compuis sceros: Todos los danzantes se erigen
a la vez que giran un cuarto de vuelta completa,
los chicos hacia el lado derecho y las chicas hacia
el lado izquierdo: durante las notas «mi, fa» (am-
bas semi-corcheas).



Compds (1): Quedan enfrentados, dos a dos, chi-
cos y chicas, tal como sefalan las flechas en la
Fig. 6. en la primera nota «sols (corchea con pun-
tillo) y permanecen asi: durante todo el Compis
1

Compds (2); La fila de los chicos se encorva, do-
blindose por la cintura, hacia adelante, de mane-
ra que los cucuruchos queden dirigidos perpendi-
cularmente a las chicas de enfrente: en la prime-
ra nota «la» (negra). La filo de chicas permanece
erecta ante el saludo

Permanecen en la posocién dicha: durante el
«silencio» de corchea y las segunda y terceras no-
tas «re, mi» (semi-corcheas ambas). Conviene cal-
cular en este movimiento una distancia convenien-
te para que los cucuruchos no choquen con la fila
de enfrente.

Compds (3); Permanecen todos, chicos y chicas,
tal como han quedado en =1 Compids (2) inmedia-
tamente anterior: durante todo este Compés (3),
es decir, ejecutandose el primer saludo por parte
de los chicos.

Compds (4); La fila de las chicas se encorva,
doblandose por la cintura hacia adelante, a la vez
que la de los chicos se erige: en la primera nota
«sals (corchea),

Permanecen todos, chicos y chicas, en la posi-
cion dicha: durante el ssilencio» de corchea mas
la ségunda y tercera notas «mi, fas (ambas semi-
corcheas).

Compds (5); Permanecen todos, chicos y chicas,
tal como han quedado en el Compas (4) inmediata-
mente anterior: durante todo este Compds (5), es
decir, ejecutdndose el segundo saludo por parte de
las chicas.

Compds (6): La fila de los chicos se encorvan,
dobldndose hasta la cintura, hacia adelante, de ma-
nera que los cucuruchos queden dirigidos perpen-
dicularmente a las chicas de enfrente, a la vez que
la de las chicas se yergue: en la primera nota «las
{corchea con puntillo).

Todos, chicos y chicas, permanecen en esa po-
sicion: durante las primera y segunda notas «la,
sol» (corchea con puntillo, semi-corchea).

La fila de las chicas se encorvan doblindose
por la cintura, hacia adelante, a la vez que la de
las chicas se yergue: en la tercera nota «la» (cor-
chea).

Permanecen todos, chicos y chicas, en esa po-
sicidn: durante las tercera y cuarta notas ela, sol»
(corcheas ambas).

Compas (7): Es exact igual al ya descrito
Compas (6) inmediatamente anterior con idénticas
evoluciones e idéntica reparticion del valor de las

notas én cada evolucion.

Compds (8): Exactamente igual al ya descrito
Compas precedente con idénticas evoluciones e
idéntica reparticién del valor de las notas en cada
evolucion,

X1) COREOGRAFIA DE LA MELODIA D)
QUINTA VEZ

Ex exactamentte igual a la ya descrita en V)
Coreografia de la Melodia D), Primera Vez, (La
ejecutan mirando al pablico).

X11) COREOGRAFIA DE LA MELODIA D)
SEXTA VEZ

Es exactamente igual a la ya descrita en V1)
Coreograffa de la Melodia D) Segunda Vez. (La
ejecutan mirando al publico).

X111) COREOGRAFIA DE LA MELODIA E)
TERCERA VEZ

Compds «ceros: Todos los danzantes se yerguen
a la vez que giran un cuarto de vuelta, los chicos
hacia su lado derecho y las chicas hacia su lado
izquierdo: durante las notas «mi, fa» (ambas semi-
corcheas).

Compds (1): Quedan enfrentades, dos a dos, chi-
cos y chicas, tal como sefinlan las flechas de la
Fig. 6.%; en la primera nota «sol» (corchea con pun-
tillo). ¥ permanecen asi durante todo este Com-
pas (1).

Compds (2); Todos, chicos y chicas, adelantan
un paso el pie derecho hasta la linea recta a b
de la Fig. 6.%

Permanecen ¢n esta posicion: durante el «silen-
cio» de corchea mas la segunda y tercera notas
«re, min (ambas semi-corcheas).

Compas (3): Permanecen todos, chicos y chicas,
en la posicién dicha en el Compds (2) inmediata-
mente anterior: durante todo este Compds (3).

Compds (4): Todos, chicos y chicas, adelantan
otro paso el pie izquierdo y con ambas manos se
agarran por la cintura, dos a dos: en la primera
nota «sols (corchea),

Permanecen todos, chicos y chicas, en esa po-
sicion: durante los dos «silencios» de corchea mas
la segunda y tercera notas «mi, fa» (ambas semi-
corcheas).

Compds (5): Per todos, chicos y chicas,
en la posicién dicha en el Compas (4) inmediata-
mente anterior: durante todo este Compds (4).

Compds (6); Ambas filas, dos a dos, se abrazan
encardndose las mejillas izquierdas: en el tiempo
correspondiente a suna corchea» de la primera no-
ta «la» (corchea con puntillo),

Retiran las cab pero per iendo aga-
rrados por la cintura: en el tiempo correspondiente
al «puntillo» de la primera nota «la» (corchea con
puntillo) mas la segunda nota «sols (semi-corchea).

De nuevo se abrazan ambas filas, dos a dos, en-
carando las mejillas derechas: en la tercera nota
«la» (corchea).

Retiran las cabezas, pero permaneciendo aga-
rrados por la cintura: en la cuarta nota «sols (cor-
chea).

Compis (7); Es exactamente igual al ya descri-
to Compas (6) i di anterior con idén-
ticas evoluciones e idéntica reparticion del valor
de las notas.

Compds (8): Es exactamente igual al ya descri-
to Compéds (6) precedente con idénticas evolucio-
nes ¢ idéntica reparticion del valor de las notas.

Se retiran del brazo y se sueltan: en la quinta
nota «sols (corchea).

X1V) COREOGRAFIA DE LA MELODIA D)
SEPTIMA VEZ

Es exactamente igual a la ya descrita en V)
Coreogralia de la Melodia D), Primera Vez.

XV) COREOGRAFIA DE LA MELODIA D)
OCTAVA VEZ

Es exactamente igual a la ya descrita en VI)
Coreografia de la Melodia D) Ségunda Vez.

XVI) COREOGRAFIA DE LA MELODIA E)
CUARTA VEZ

Compas sceros: Todos los danzantes se erigen
a la vez que giran un cuarto de vuelta completa,
los chicos hacia su lado derecho y las chicas ha-
cia su lado izquierdo: durante las notas «mi, fa»
(semi-corcheas ambas).

Compas (1): Quedan enfrentados, dos a dos, chi-
cos vy chicas, tal como sefialan las [lechas en la
Fig 6.: en la primera nota =sols (corchea con

puntillo) y permanecen asi durante todo este Com-

pas (1).

Compds (2): Ambas filas de chicos y chicas, dos
a dos, adelantan el pie derecho un paso hacia la
recta ¢ b: en la primera nota «la» (negra).

Permanecen en esa posicion: durante el «silen-
cios de corchea mas las segunda y tercera notas
«re, mi» (semi-corcheas ambas).

Compis (3); Permanecen todos, chicos y chicas,
tal como han quedado en el Compés (2) inmedia-
tamente anterior: durante todo este Compds (3).

Compds (4): Ambas filas de chicos y chicas. dos
a dos, adelantan un paso el pie izquierdo, al mis-
mo tiempo que se agarran con ambas manos por
la cintura; en la primera nota «sol» (corchea).

Permanecen ambas filas dé chicos v chicas, dos
a dos, en esa posicién: durante los dos «silencios»
de corchea miés la segunda y tercera notas «mi, fa»
(ambas semi-corcheas).

Compids (5); Permanecen todos, chicos y chicas,
tal como ha quedado descrito en el Compas (4) in-
mediatamente anterior: durante las primera, se-
gunda y tercera notas «sol, sol, mi» (corchea con
puntillo, semi-corchea, corchea),

Dan un saltito todoes, chicos y chicas, dos a dos,
por su lado derecho: en la cuarta nota «do» (cor-
chea).

Compds (6): Caen sobre las punias de los pies
todas las parejas: en la primera nota «la» (corchea
con puntillo).

Dan otro saltito todas las parejas por su lado
derecho: en el tiempo correspondiente al «punti-
llo» de la primera nota «la» (corchea con puntillo)
més la segunda nota «sol» (semi-corchea).

Caen sobre las puntas de los pies todas las pa-
rejas: en la tercera nota «<la» (corchea).

Dan otro botecito todas las parejas por su la-
do derecho: en la cuarta nota ssol» (corchea).

Compds (7):; Es exactamente igual al ya des-
crito Compdas (6) inmediatamente anterior con
idénticas evoluciones e idéntica reparticion del ve-
lor de las notas en cada evolucidn.

Compds (8): Es exactamente igual al ya descri-
to Compds (6) precedente con idénticas evolucio-
nes e idéntica reparticion del valor de las notas en
cada evolucidn.

Se separan del brazo y se sueltan: en el tiem-
po correspondiente a la segunda «corchea» de lo
quinta nota «sols (corchea).



XVII) COREOGRAFIA DE LA MELODIA D)
NOVENA VEZ

Es exactamente igual a la ya descrita en V) Co-
reografia de la Melodia D, Primera Vez.

Se debe hacer notar, que en esta Melodia, No-
vena Vez, es cuando el Capitin hace sefias con la
bandera, agitandola a izquierda y derecha, a los
danzantes, para anunciarles la DEYA con el con-
siguiente cambio de la serie de evoluciones.

XVIII) COREOGRAFIA DE LA MELODIA D)
DECIMA VEZ

Es exactamente igual a la ya descrita en VI)
Coreografia de la Melodia D) Segunda Vez, menos
el

Compds (8): Todos los danzantes, chicos y chi-
cas, incluso el Capitan, cada cual por su lado dere-
cho vuelan répidamente y quedan erectos, miran-
do hacia el piblico: en la nota «dos (corchea), co-
mo preparacion para la DEYA.

X1X) COREOGRAFIA DE LA MELODIA B)
«DEYA» TERCERA VEZ

Es exactamente igual a la ya descrita en 1I) Co-
reografia de la Melodia B) «Deys= Primera Vez.

Todos absolutamente deben terminar la DEYA
en la primera nota «sols.(negra) del Compas (4],
de frente al publico.

XX) COREOGRAFIA DE LA MELODIA F)
PRIMERA VEZ

Compds «ceror»—Estando todos los danzantes
en los puestos de la Fig. 1.* giran un cuarto de
vuelta completa, los chicos hacia el lado izquierdo
y las chicas hicia el lado derecho, de modo que
gquedan enfrentados, dos a dos, ambas filas: en la
unica nota «si» (corchea). Despegan el pie derecho
como preparacion para comenzar el PASO.

Asimismo el Capitan gira media vuelta comple-
ta por su lado izquierdo, de modo que quede mi-
rando a ambas filas: en la misma y Gnica nota «si»
(corchea).

DESCRIPCION del PASO de esta Melodfa F)

Es exactamente igual para todos, chicos y chi-
cas, al ya descrito en V) Coreografia de la Melo-
dia D), Primera Vez, DESCRIPCION del PASO
de la Melodia D) Primera Vez.

DESCRIPCION de las EVOLUCIONES de esta
Melodia F)

Compases (1) (2) (3) (4) (5) (6) (7) (8): Durante
los OCHO compases de esta Melodia F), los chi-
cos, marcando el PASO referido, rodean a las chi-
cas, comenzando por su ala derecha y volviendo a
sus puestos iniciales por su ala izquierda, reco-
rriendo la drbita sefialada por las flechas en la
Fig. 7.* Todos los chicos ejecutan esta evolucidon
con las manos adheridas a la cintura y comenzan-
do el PASO con el pie derecho. Al avanzar con el
pie derecho o el izquierdo en la primera nota de
cada compas, se responderd con un gesto ligero de
la mano contraria, apoyada en la cintura, como
contraponiendo el pie y mano contrarios con el
fin de crear un balanceo graciose del cuerpo.

Deben todos evolucionar al uniseno sin que nin-
guno se adelante a los demas. Deben calcular los
compases de la Melodia F) para volver a sus pues-
tos iniciales en el Compds 8) de dicha Melodia F).

Las chicas permanecen quietas en sus puestos
de la Fig. 7.* durante toda la Melodia F) con las
manos a la cintura.
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XXI) COREOGRAFIA DE LA MELODIA F)
SEGUNDA VEZ

Durante los OCHO compases de esta Melodia
F), las chicas, marcando el PASO referido, comen-
zado por su ala derecha y volviendo a sus puestos
iniciales por su ala izquierda, rodean a los chicos,
recorriendo la orbita sefialada por las flechas de la
Figura 8.

Compds «cero»; Las chicas despegan el pie de-
recho: en la tnica nota «si» (corchea), como prepa
racién para comenzar ¢l PASO propio de esta me-
lodia, Recogen el delantal con ambas manos y por
ambos lados,

Compds (1): Todas las chicas, al apoyar el pie
derecho para avanzar, adelantan la saya de la ma-

N

no izquierda, sin exagerar el gesto, como contrapo-
niéndola a la evolucion del pie derecho: en la pri-
mera nota «mis (corchea con puntillo). Y se ejecu-
tara este Compis (1) conforme a lo ya descrito en
V) Coreografia de la Melodfa D), Primera Vez,

+ DESCRIPCION del PASO.

Compds (2): Todas las chicas, al apoyar el pie
izquierdo para avanzar, adelantan la saya de la
mano derecha, sin éxagerar el gesto, como contra-
poniéndola a la evolucion del pie izquierdo en la
primera nota «fa» (corchea). Y se ejecutard este
Compés (2) conforme al PASO descrito en V) Co-
reografia de la Melodia D) Primera Vez, DES-
CRIPCION del PASO.

Compases (3) (5) (7): Exactamente iguales al ya
descrito Compds (1) precedente.

Compases (4) (6) (8): Exactamente iguales al ya
descrito Compas (2) precedente.

Todos los chicos permanecen quietos en sus
puestos de la Figura B." durante la ejecucitn de
toda esta Melodia F) con las manos a la cintura.
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XXII) COREOGRAFIA DE LA MELODIA G)
PRIMERA VEZ

Compds «cero»: Ambas filas de chicos y chicas
despegan el pie derecho del suelo: en la unica no-
ta «res (negra).

Compds (1): Ambas filas de chicos y chicas ade-
lantan un paso el pie derecho hacia la recta a b
de la Fig. 6* apoydndolo en el suelo: en la prime-
ra nota «si» (corchea),

Y permanecén ambas filas en esa posicion: en
las segunda, tercera y cuarta notas esi, si, sis (to-
das corcheas).

Despegan todos, chicos y chicas, el pie izquier-
do del suelo: en la quinta nota «do» (corchea).

Compds (2): Ambas filas de chicos y chicas ade-

lantan un paso el pie izquierdo hacia la recta a b
de la Fig. 6.%; lo apoyan en el suelo al mismo tiem-
Po que se abrazan, agarrandose por la cintura: en
la primera nota «re» (corchea).

Permanecen ambas filas en esa posicion: du-
rante las segunda, tercera y cuarta notas «re, re,
re= (todas corcheas).

Despegan el pie izquierdo del suelo: en la quin-
ta nota «mis (corchea).

Compds (3): Ambas filas de chicos y chicas re-
trasan un paso el pie izquierdo hacia sus puestos
iniciales de la Fig. 6.", separdndose del abrazo y
apoyan el pie en el suelo: en la primera nota <res
(corchea).

Permanecen ambas filas de chicos y chicas en
esa posicion: durante las segunda, tercera y cuar-
ta notas «re, re, res (corcheas todas).

Despegan el pie derecho del suelo: en la quin-
ta nota «sols (corchea).

Compds (4): Ambas filas de chicos y chicas apo-
yan en el suelo el pie derecho en sus puestos inicia-
ies de la Fig. 6*, a la vez que poniéndose en ja-
rras, vuelven la cabeza, cada cual hacia su lado
derecho: en la primera nota «fa» (corchea).

Compds (5): Es exactamente igual al ya descri-
to Compés (1) con idénticas evoluciones e idéntica
reparticion del valor de las notas en cada evolu-
cidn.

Compds (6): Es exactamente igual al ya descri-
to Compas (2) con idénticas evoluciones e idéntica
reparticién del valor de las notas.

Compds (7): Es exactamente igual al ya descri-
to Compas (3) con idénticas evoluciones e idéntica
repatticion del valor de las notas.

Compds (8): Ambas filas de chicos y chicas apo-
yan en el suelo el pie derecho en sus puestos ini-
ciales de la Fig. 6., a la vez que poniéndose de
brazos cruzados, vuelven la cabeza, cada cual ha-
cia su lado izquierdo: en la primera nota eres (cor-
chea).

Compds (9): Es exactamente igual al ya descri-
to Compas (1) con idénticas evoluciones e idéntica
reparticion del valor de las notas.

Compds (10): Es exactamente igual al ya descri-
to Compaés (2) con idénticas evoluciones e idéntica
reparticion del valor de las notas.

Compds (11): Es exactamente igual al ya descri-
to Compés (3) con idénticas evoluciones e idéntica
reparticion del valor de las notas.

Compds (12): Ambas filas de chicos y chicas apo-
yan en el suelo el pie derecho en sus puestos ini-



ciales de la Fig. 6.%, a la vez que poniendo la ma-
no lzquierda en la cintura, con la derecha, tenien-
do las yemas de los dedos recogidas, los besan y
extienden el brazo y dedos, cada cual hacia su la-
do derecho: en la primera nota «mi» (corchea), re-
mendando el envio de un beso.

Compds (13): Es exactamente igual al ya des-
erito Compds (1) con idénticas evoluciones e idén-
tica reparticion del valor de las notas.

Compas (14): Es exactamente igual al ya des-
erito Compés (2) con idénticas evoluciones e idén-
tica reparticidn del valor de las notas.

Compds (15): Es exactamente igual al ya des-
crito Compds (3) con idénticas evoluciones e idén-
tica reparticion del valor de las notas.

Compds (16): Ambas [ilas de chicos y chicas apo-
yvan en el suelo el pie derecho én sus puestos ini-
ciales de la Fig. 6.%, a la vez que extienden el bra-
z0 izquierdo, cuan largo es, con los dedos recogi-
dos, menos el indice que queda apuntando hagia el
lado izquierdo; y la mano derecha tocando al men-
t6n, con los dedos recogidos, menos el indice que
apunta también en la misma direccién que el bra-
zo izquierdo; [es decir, se ponen en actitud de dis-
parar una escopeta): todo ello en la Gnica nota «sis
(corchea).

NOTA.—En los Compases (4) (8] (12) y (16) SO-
LAMENTE se ejecuta la evolucion descrita. En el
RESTO de dichos Compases, (sean silencio de cor-
cheq, sean silencios y alguna corchea, lo que si a
la descrita evolucion), se CESA de ejecutar la evo-
lucion (inica en los susodichos silencios para pasar
a realizar el Compas siguiente.

X XI11) COREOGRAFIA DE LA MELODIA F)
TERCERA VEZ
Es exactamente igual a la ya descrita en XX)

Coreografia de la Melodia F), Primera Vez.

XXIV) COREOGRAFIA DE LA MELODIA F)
CUARTA VEZ
Es exactamente igual a la ya descrita en XXI'

Coreografia de la Melodia F), Segunda Vez.

XXV) COREOGRAFIA DE LA MELODIA B)
«DEYA» CUARTA VEZ

Es exactamente igual a la ya descrita en 1)
Coreografia de la Melodia B) Primera Vez.

XXVI) COREOGRAFIA DE LA MELODIA H)
EQUIS VECES

Compids eceros: De un salto el Capitan se plan-
ta hacia el centro de ambas filas, girando por su
lado izquierdo; y queda mirando adonde quiera:
en la tunica nota «<sol» (corchea), Véase Fig. 9.

Ambas filas se ordenan en la direccion senala-
da por las flechas dé la Fig. 9, para lo cual chi-
cos y chicas girardn por su lado izquierdo tanto
cuanto fuere conveniente para colocarse en circu-
lo, ¥ en la direccién sefialada por las flechas en
la Fig. 9% en la misma y unica nota «sols (cor-
chea).
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Compas (1): Todos los danzantes, chicos y chi-
cas, menos el Capitdn que permanece quieto en el
centro de la ronda, marcan el PASO descrito ya
en V) Coreografia de la Melodia D), Primera Vez.

Todos los danzantes, chicos y chicas, llevan las
manos a la altura de los hombros, ¥ teniendo los
dedos recogidos, ménos los indices, golpean el ai-
re hacia adelante con el indice derecho a la vez que
avanzan con el pie derecho por la oérbita sefialada
por las [lechas de la Fig. 9. en las tres primeras
notas «do, do, do» (todas corcheas).

Compds (2); Todos los danzantes, chicos y chi-
cas, menos el Capitdn que permanece quieto en el
centro de la ronda, marcan el PASO descrito ya
en V) Coreografia de la Melodia D), Primera Vez,
DESCRIPCION del PASO.

Todos los danzantes, chicos y chicas, llevan las
manos a la altura de los hombros, y teniendo los
dedos recogidos, menos el indice, punzan el aire
hacia adelante con el indice izquierdo a la vez que

avanzan con el pie izquierdo por la drbita sefiala-
da por las flechas de la Fig. 9. en las primera,
segunda y tercera notas «<do, do, do= (las tres cor-
cheas).

Compases (3) (5) (7) (9) (11) (13) (15): Exacta-
mente iguales al ya descrito Compés (1) con idén-
ticas evoluciones e idéntica reparticion del valor
de las notas.

Compases (4) (6) (8) (10) (12) {14) {(16); Exacta-
mente iguales al ya descrito Compas (2) con idén-
ticas evoluciones e idéntica reparticién del valor
de las notas.

XXVIl) COREOGRAFIA DE LA MELODIA H)
ULTIMA VEZ

El Capitin, como se ha dicho mds arriba, per-
manece quielo en el centro de la ronda, con la ma-
no izquierda en la cintura y con la derecha te-
niendo enhiesta la bandera.

Si quiere, puede asociarse a la ronda en sus dos
o tres ultimas vueltas. Para lo cual se pondré al la-
do de la pareja numeros (1) y (1"), y marcara el
mismo PASO al unisono de los demds danzantes.

Cuando juzgue que la vuelta que se va a eje-
cutar es la ULTIMA, hard sefias con la bandera,
moviéndola a un lado y al otro, a los danzantes.
Conviene que anuncie el final, cuando los danzan-
tes nimeros (1) (1) pasen por delante del publico
en la Fig. 9° Una vez que los danzantes entien-
dan el aviso del Capitdn cuanto mds se vayan acer-
cando a sus puestos iniciales, irdn deshaciendo el
circulo, y procurarin ocupar sus propios puestos
iniciales.

Si al llegar los dar tes a sus puestos inicia-
les, la Melodia en accién no ha terminado ain, se-
guiran marcando el PASO y éjecutando las evolu-

ciones, como en la ronda, pero sin avanzar, hasta

que termine la Melodia en el Compds (16), en la
tinica nota «dos (corchea).

Capitén y danzantes ocuparan todos los pues-
tos y en la direccidn sefialada por las flechas en
la Fig. 10.*
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XXVIII) COREOGRAFIA DE LA MELODIA B)
«DEYAs QUINTA VEZ
Es éxactamente igual a la ya descrita en II}
Coreografia de la Melodia B), Primera Vez.
XXI1X) COREOGRAFIA DE FANDANGO,
EQUIS VECES
Ambas filas de chicos y chicas bailan en sus
puestos propios, Fig. 10.%, dos a dos. El Capitin,

vuelto hacia los danzantes, los contemplara desde
su propio puesto, Fig. 10.%, sin bailar.

XXX) COREOGRAFIA DE BIRIBILKETA

Al son de una Biribilketa, de la misma forma
que vinieron, sé retiran todos.
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