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aurkezpena

Eskuan duzun Dantzariak henekin bukatzen dugu
gure bigarren urtea. Gure Euskal-Herriko folklore jar-
duketaz bi urte bete duguzan ezkero ongi izango litzake

gure lanketa hau analizatu eta berrikusi.

Baliteke gure asmoak handizaleak izatea eta atzean
gelditzea asmo hoiek osatzean: baiian ikusten dugunes
Sfruitua ematen ari gara: Euskal Herriko dantzarien
alkartasuna, egin dugun publikapenak, dantzarien egin-

kizunak, eta abar...

Pentsaketa honek eman behar digu adore berri bat
aurrera jokatzeko, koska guztiak gainduz eta gure ondo-
reak ikusiaz. Atzean ez gelditzeko eta bide honetan aurrera
Jjokatzeko kalitate inbestigaketak ikas-lan berriak Dant-
zariak Errebista honek behar ditu. Errebista honen argi-
tarapena astean konturatu ginen nolake kezkak zituan
gure lana goiko maillan saintzeko. Gaur poszik gaude
gure gertaeraz eta aurrerantzean, baita ere, ez gara
atzean geldituko. Jakiiia, gure dantzari eta folkloristen-

gan daudela gure garaipenaren sustraia.

Baiian ibillera honetan bakarrik aurkitzen gara an-
tolamenduen naiko laguntzarik gabe. Diru aldetik euren
laguntasuna beharrezkoa dugu. Egokia da herriko era-

kundeen laguntza eukitzea EDB Euskadi guztikoa denez.

Publikapen urte biak, gero aldirake lan beharra,
ibilaldi bat... dena da EDBrentzat aurrera biderako in-
darra.
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Con este nimero finalizamos el segundo aiio de publicacién
de Dantzariak. Dos aiios de trabajo, estudio y publicacién sobre
el folklore de nuestro Pais. Una buena fecha para echar la vis
atrds y examinar, analizar y revisar toda nuestra labor,

Quizds nos parezea que nuestro propésito es ambicioso ¥ que
los resultados se nos quedan pobres; quizis el desdnimo y la falta
de apoyo nos pongan notas pesimistas, pero vamos dejando un
fruto. Un resultado muy positivo como son estos nimeros ya
publicados, esos engranajes de toda esta miquina puestos a
andar y esta unién real de los dantzaris del Pais,

Esta revisién con saldo muy positive debe animarnos en nues-
tra labor, seguir superando dificultades v ver nuestros propios
resultados. Del seguir investig v aportando articulos
para no frenar la marcha que ya hemos comenzado. La Revista
necesita articulos v calidad en ellos, Cuando comenzamos la pu-
blicacién nos dimos cuenta de la dificultad de mantener una altura,
una calidad en los articulos, Hoy estamos satisfechos de ella v
haremos lo posible porque asi siga siendo. Esta calidad es reflejo
claro del trabajo serio de nuestros propios dantzaris y folkloristas,

Tambié io resaltar que esta andadura la
estamos llevando solos, con muy escasa ayuda de organismos,
Pero también seiialamos que necesitamos sus aportaciones eco-
némicas, Una federacién que agrupa a la casi totalidad de los
grupos de danza del Pais es justo que perciba un dinero piblico.

Dos aiios de publicacién, una labor para el futuro, un motor
en marcha..., todo un saldo positivo para Euskal Dantzarien
Bilizarra,

Avee ce numero nons finalisons la deuxitme année de publi-
cation de Dantzariak. Deux années de travail, d’étude et de pu-
blicationes sur le folklore de notre Pays. Cest pourtant une bonne
date pour regarder en arriére a fin d'examiner, d’analyser et de
revoir tout notre travail,

Peur étre, notre but nous semble-t-il ambicieux et nos resul-
tats restent trop pauvres; peut-étie le mangue de moral et d’appui
nous donnent quelques notes de pesimisme; mais nous apportons
un fruit.

Les numeros deji publiés, engranaje de tout une machine
mis en route, et la réelle union de tous les dantzaris de notre Pays
sont un resultat trés positive,

Cette reussite doit dorenavant nous donner des forces dans
notre tiche, pour nous permettre de vaincre nos difficultés et de
voir nos propres resultats. Nous devons aussi continuer la re-
cherche et apporter des nouveaux articles pour ne pas ralentir
le travail entrepris. La revue a besoin d’articles de qualité. Au
début de notre § ion nous nous rendu pte de la
difficulté a maintenir la qualité de nos articles. Aujour d’hui nous
en sommes satisfaits et nous ferons de notre mienx pour continuer
dans la méme ligne. Cette qualité est le reflet du travail sericux
de nos propres dantzaris et folkloristes,

De méme nous croyons qu'il est nécessaire de remarquer que
ce chemin, nous le faisons touts seuls avee une eide minime des
organismes. Mais nous signalons que nous avons besoin de ses
apportations économiques. Il est juste qu'une féderation qui
regroupe presque la totalité des groupes de dance du pays pergoit
de I"argent publique.

Deus années de publication, un travail pour le future, un
moteur en route..., un resultat positive pour Euskal Dantzarien
Bilizarra,

Sevriak - Moticias- Seriak

ASAMBLEA GENERAL 1980

Se celebrd en Baiona, en los locales del Museo
Vasco, el pasado 12 de octubre, la Asamblea de
Euskal Dantzarien Billzarra, con el siguiente

ORDEN DEL DIA:

Revista Dantzariak

Dantzari Eguna-80

Presentacion y primeras ideas del Dantzari
Eguna-81

Propuesta de actividades

Ruegos y preguntas.

No fue muy numerosa la asistencia, en parte jus-
ficable por el mal tiempo que durante la vispera y el
mismo dia se dio. Esta fue la causa de que no se tras-
ladase nuestro Presidente Honorario, Jos¢ Maria
Jimeno Jurio. Abrid la sesidn Jacques Abeberry, pre-
sidente de Euskal Dantzarien Biltzarra de Iparralde,
que brevemente saludd a los asistentes e hizo la pr
sentacién de la Asamblea. Scguidamente Iiaki Ir
goien, presidente ejecutivo, pasd a exponer las activ
dades de Euskal Dantzarien Biltzarra, en su ambito
general, durante el afo transcurrido a partir de la
Asamblea de Durango. Estas fueron sus palabras:

(Hemos de indicar que aunque los informes apa-
rezcan en un idioma, fueron presentados tanto en
castellano, francés como en cuskara.)

«Durangon, orain urte bete dela, egin zen batzarre-
tik hona, Euskal Dantzarien Biltzarrak, Donostin cgin
ditu bere batzar guztiak. Orain hau aldatu delarik,
probintzi bakeitzean, txandaka, hiru batzarretik hiru
batzarrera, izango dira, denetan eginik.

Urtearen hasicran Olaizola jaunarekin harrema-
nak izan genituen eta gure gastuen cta behar genue-
naren jakitun jarria izan zen. Laster berriro harre-
manetan jartzea nahi dugu eta laguntasuna lorizea
uste dugu.

Olaizola jaunarckin ginela eta Dantzari Egunari
buruz, egun honetan egiten ziren dantzak, baina
jatorrizko herrictan, filmatu egin behar zirela agertu
genion, denentzako kopiak eginik, Gure eskakizun
hau onartua izan zen eta Olaizola jaunaren bitartez
hortarako dirva lortu genuen. Diru hau Eusko Flas-
kuntzak emana izango da. Orain dela gutxi zati bat
eman digute eta horrekin Bizkaiko dantzakin hasi
gera. Bizkaiko dantzekin amaitzen ditugunean beste
lurraldetakoak filmatuak izango dire. Super-8 filmak
erabiltzen ditugu eta ahal den kopia gehien egingo
dira.

Denen arteko eginkizun bat aldizkariarena izan
da. Aldizkaria aurrera doa cta 13 garren elerarte
egina izan da eta 14 garrena ezpada izan oraindik,
Jesus Ferndndez, aldizkariaren zuzendariak, Bilbotik
Gasteizera joan beharra izan duclako izan da, bere

era. Toki berrian behin jarri denetik
aldizkarian berriz lanean jarriko da eta uste dugu
laster 14 garren alea inprentan izango dela.

Aldizkariak, berriz, denen laguntasuna behar du,
egin behar den momentuan, lanak, berriak, soinuak
cta abar bidaliaz, edo, sabaltzeko momentuan. ahal
den gehien salduaz.

Inbestigazio batzordeak ez du lan gehiegirik cgin.
Batzar bat baino ez da egin eta Donostin, Apirilaren
20 an, izan zen. Bertan batzordearen | an urriaren
egoera eta bultzatu beharra azaldu zen. Lan batzuk
egin dira, aldizkarian agerwuak, eta baita filmazio
batzuk Bizkaian. Filma hauek bere prestakizun zain
dagoz cta behar diren kopiak egiteko.

1980 Dantzari Eguna Baionan izan zen gure egin-
kizun ederrenctarikoa zelarik. Bera prestatzeko denen
lana behar cta izan zen, beti bezala. Baditeke lurralde
edo probintzi arteko dantza sabalketa guixiago eg
dela, probintzi bakoitzak bere dantzak bakarrik egi-
naz, baina, halan da guztiz be, lan ederra dela uste
dugu. Jende asko biltzen du eta Euskal Herriearen-
tzako, Fuskal Herria egiteko, garrantzi handia duela
uste dugu. Nola izan zen eta bere kostuen jakitun,
geroago, Iparraldeko ordezkariak jarriko gaitu.

urte honetan lan guzti hauek izan dira
mak. Lurralde guztien artean, uste dut,
anai arteko giro ederra izan dugula lan hzuek egite-
rakoan eta ilusioarckin egindakoak izan direla. Badi-
teke eginkizun gehiegl ez 1zatea, baina diru ezak asko-
tan lotzen gaitu. Biltza honek, uste dugu, indar be-
rrituko gaituela eta askenean jarriko ditugun eginki-
zunak aurrera eramateko baita dirua eta baita gogoa
izango dugula, ia Euskal Dantzarien Biltzarra emanko-
rrago eta Euskal Herri guztiko lurralde artcan hern
batuago bat egiten dugun denen onerako.»

Después de este informe general cada region fue
dando un informe de las actividades desarrolladas en
las mismas durante ¢l afio y que son las siguientes:

ARABA

ACTA DE ACTIVIDADES

Octubre:

Asamblea provincial.

Diciembre:

Alarde de campaneros, actu
de Bastida (Labastida), orgar
por zonas de Gasteiz, organizacion del Belén
viviente.

Enero:

Colaboracién con la Cabalgata de Reyes, organi-
zacion del Sokonusko.
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Febrero:

Participacién en los Carnavales con carroza y
comparsa.

Marzo-Abril:

Organizacién de una Retreta de San Prudencio
en el Caseo Viejo, colaboracién técnica del Con-
curso de Jotas San Prudencio, organizacién de la
romeria San Prudencio.

Junio:

Dantzari alavés en Laudio (Llodio), organizacién
técnica del Campeonato de Jotas de Alava, orga-
nizacién del 1.#* Concurso de Fotografia sobre
Danza y Folklore Alavés, participacién en el
Dantzari Eguna-80.

Julio:

Organizacién técnica del Concurso de Jotas del
Dia del Blusa.

Agosto:

Fiestas de la Blanca. O izacién de las r ri
del Prado, con deporte rural, danzas, bandas de
miisica, dulzaineros, ete. Organizacién del Eus-

kadiko dantza.

Septiembre:

Organizacién del Concurso de Jotas de Olarizu.
Colabora con las fiestas de los barrios: Casco Viejo,
Txagorribidea, Adurtza, Zaramaga, Arambizcarra
y los pueblos de Gamarra, Zuazo de Cuartango,
Lanciego, Santa Cuz de Campezo.

Organizacién de un cursillo de monitores.
Formacién de los grupos de danzas de Lanciego,
Laudio (Llodio), Amurrio, Bastida (La Bastida),
Santa Cruz del Fierro, Laprin, Zambrana y ba-
rrios de Gasteiz.

Se han recogido las danzas de Pipaén, Zambrana.
Se han hecho trabajos sobre los Carnavales de
Zalduendo, danza de Cripan, San Juanes de Agu-
rain (Salvatierra) y Gesaltza (Salinas de Afiana).

PROYECTOS

Esta Delegacién ticne en proyecto para este afio;

1.2 Cursillo de monitores de EGB.

2.¢ Cursillo de danzas populares por barrios.

3.2 Organizacién del Dantzari Egung-81.

4.2 Todo lo referido en las actividades pasadas.

5.2 Seguir investigando sobre posibles danzas
desaparecidas y continuando nuestros traba-
jos sobre otras.

BIZKAIA

l. La preparacitn de los bailes exhibidos durante el
Dantzari Eguna Nacional de Baiona, llevandonos
algin tiempo mas del debido, por la integracién
de algunos grupos nuevos en la Delegacion de
Bizkaia.
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Tenemos que hacer una observacién, el poco
intercambio entre todas las delegaciones para el
aprendizaje de los bailes.

2. Cursillos de dulzaina.

Como el afio pasado se puso a disposicién de
todos los grupos de la delegacién al dulzainero
Lacunza durante tres dias, para el aprendizaje
de la fabricacién de boquillas. Asistieron unas 20
personas.

3. Preparacién de monitores.

Asistencia de siete personas, ensefando ejer-
cicios fisicos bésicos, y unificacién de algunos
bailes sencillos. El tiempo fue eorto, puesto que
la época (mes de julio) comprendemos que no era
la apropiada.

Se pretende relanzar estos cursillos en el mes
de noviembre,

4. Filmacién de Danzas.

Siguiendo la trayectoria del afio pasado segui-
mos filmando las danzas autdctonas de Bizkaia,
gracias a la colaboracién de la Caja de Ahorros

Vizcaina.

Este afio se han filmado las danzas de Lekeitio
(Aurresku de mujeres, Kaixarranka), Lanestosa,
Carnavales de Markina, Carnavales de Durango,
Maigaficko de Markina. Asimismo se han filmado
la Dantzari dantza de Iurreta, con la colaboracién
de Eusko Ikaskuntza, si bien esta dltima filmacién
es una realizacién de apoyo de Eusko Tkaskuntza
no sélo a Bizkaia, sino a nivel de Euskadi.

5. Preparacién del Dantzari Eguna vizcaino.

Por primera vez, vamos a celebrar en Bilbo, el
priximo dia 19 de octubre, el Dantzari Eguna
vizcaino.

serd cl

El prog g

Dia 18. Exhibicién de Instrumentos Autécto-
nos en la Plaza de Santiago, de Bilbo,
y a continuacién Romerfa hasta las
11 de la noche.

Dia 19. Desfile de todos los grupos desde el
Arenal hasta el Pabellon de los De-
portes, de La Casilla, donde se reali-
zard un alarde conjunto mas exhibi-
cién de grupos autéctonos, Elorrio
Markina, Lekeitio, etc.

Dia 20. Mesa redonda sobre danza.

6. Realizacién total de la Revista.

Bizkaia sigue encargada de la compesicién,
distribucién y contabilidad de la misma. Desde
esta Asamblea tenemos que indicar una vez méis
la falte de colaboracién de todas las Delegaciones
hacia la Revista. Mucho nos tememos que si no
i ifi nuestra colaboracién, llegara el dia
que quede estrangulada.

GIPUZKOA
VIII. Monitoreen Kurtsiloa

Aurreko urteetan bezala, uztailaren lehenengo ha-
mabost egunetan, Euskal Dantzen Monitoreen 1X.
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kurtsiloa hantolatu da, dantzatzen zckien jendearen-
tzat, Dantzarien Federazioko lokaletan. Kurtsilo hon-
tan 70 irakasle baino gehiagok ikasi dituzie gero
Gipuzkoako ikastola eta eskoletan erakutsiko dituzten
dantzak. Alderdi teknikoa Luis Udakiolak irakatsi
zuen: Txistuak dantzari buruz duen garrantzia zen
gaia. Alderdi praktikoa berriz, irakasle hauck eman
zuten: Inaki Gordejuela, Juan Manuel Oronoz, eta
Mikel Pontesta.

Kurtsilo hontan irakawsitako dantzak hauek dira:
Agurva, Makil txikiakikoa, Jinta dantza, Uztai Haundiak,
Boastitzea, Fandango, Arin-Arin, Ezpata dantza, Brokel
dantza, Uziai Txiki, Mokil Haundi, eva Forrai dantza.

Presupuestoa 100,000 pesetakoa da.

Federazioko lokala

Gure lehendakari R. Agirrek egindako gestioei
esker Gipuzkoako Federazioak hain beharrezko zuen
lokala, 1979ko abenduaren 23 an zabaldu genuen.
Lokal hau, Donostian dago Futbol Zelaian ondoan.

IX. Euskal Dantzen Eskolarteko Jaialdia

Jaialdi haun Gipuzkoako Diputazioko «Junta de
Cooperacién Culturalvek antolatzen du eta EDBk zu-
zendu. Ttik-14 urte artcko neska-mutilak parte har
dezatcke, hiru taldetan banatuak: 8 urte arteko hau-
rrak Agurra, Jorrai Dantza, Fandango eta Arin-Arin
dantzatu zuten. Adin berdineko neskak Agurra, Makil
Txiki, Fandango cta Arin-Arin. Hamaika urtebitarieko
haurrak Agurra, Ezpata dantza, Uztai Txiki dantza, Fan-
dango eta Arin-Arin; neskak Agurra, Jinta dantza, Boas-
titzea, Fandango eta Arin-Arin, Hamalau urte arteko
mutilak: Agwra, Ezpata dantza, Makil Haundi, Fan-
dango eta Arin-Arin; neskak Agurra, Jinta dantza, Uztai
Haundi, Fandango eta Arin-Arin, IX. jeialdi hontan 500
hau inguruk parte hartu dute; eskualdetako jaialdiak
Donostia, Lezo eta Zumaian izan ziren. Finala Le-
gazpin izan zen cta han, jaialdien ondoren egindako
aukera zehatz baten irabazleckin batera Legazpiko
Sustraidantza taldeak dantzatu zuen, Legazpiko Ezfiata
Dantza.

Taldeko buruzagiei dirua eman zitzaien, baita ere
Tztuetaren makilaren antzekoak eta Iparragirreri bu-
ruzko liburua Legazpin bertan, egun bereara X. Eus-
kal Dantzen Eskolarteko Jaialdia zabaldu zen.

II Haurren Dantza Jaia

Donostian Ekainak 15ean CAT en laguntzarekin
eta CAPk patrozinaturik II Haurren Dantza Jaia
antolatu zen Gipuzkoako 500 haurrek parte hartu zu-
telarik. Partaideak Kontxako hondartzan jarri zen
tabladu handi batean dantzatu zuten. Hasiera emate-
ko, dantzari guztiak Aguwrra dantzatu zuten, gero nes-
kak Makil Txiki, mutilak Forrai dantza, neskak, Jmia
dantza, mutilak Uztai Txiki, Ezpala davtza, neskak,
Uztai Haundi eta Jaialdiaren azken partean guztiek
Fandango eta Arin-Arin dantzatu zuten.

Kontxako ondartza eta zegoen eguraldiagatik
jende askoi ikusi zuen jaialdia. Hau bukatzean taldeak
Udaletxeko beheko lokalera joan ziren; han mahai
batzuek zeuden eta edariak banatu ziren. Presupuestoa
300,000 pesctakoa izan zen.
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Dantzari Eguna

Zazpi probintzietako 4.000 dantzari bildu ziren
Baionan eckainak bateko Dantzari egunean. 140 dan-
teari taldck osatutako desfile luzea Zelaira zuzendu
zen, herrian zehar ibili ondoren eta gero han 20.000
ikusleen aurrean dantzatu zuten. Egun zoragarri bat
izan zen eta Iparraldeko Delegazioaren antolak
oso ona; besterik gabe gure partetik zorionak eman.

Egiteko Ekintzak

1. Talde Gipuzkoarrentzat Bizkaiko dantzen kur-
silo baten antolakuntza

2. Eskolarteko jaialdia

3. EGBko irakasleentzat dantza eskola

4, 1II. Haurren dantza jaia

3. IX. Monitoreen kurtsiloa
IPARRALDE

EDBren Batzar Orokorra Baionan 1980-10-12

Iparraldeko Ordezkaritza.

Hamaika aldiz crranak berriro azaldu beharrean
aurkitzen naiz. Iparraldeko Ordezkaritzak clgartzen
ditu  Lapurdi, Nafarroa - Beherca ecta Ziberoko
dantzariak: Lapurdi 30 talde, B.N.n 4-5 eta Zibe-
rotarrak bestalde. Urtero gai bat, sail bat edo hobeki
crratcko probintzi bat hartzen, aukeratzen dugu He-
rrialde horretako dantza, soinu, eta ohiturak azter-
tzeko, sakontzeko. Ez dugu uste, horregatik, urte
batez edo bigez probintzi batetako dantzak ongi
ikasten ahal direnik! Ez dugu ahantzia Hegiaphal
Sorhustakoak behin erran zigune 25 urte behar direla
Ziberotar dantzari ona izateko!!!

Hemen iparaldean £D8 lanari lotu zenean, behar
beharrezkoa agertu, nabaritu zitzaigun ezagutzak egi-
tearen beharra, ahal bezain laster, hegoaldeko dan-
tzari eta dantzazaleekin, Bizkaia, Nafarroa edo Gi-
puzkoa ikertu genituenean (Araba gelditzen zaigu
oraindik aztertzeko) ez zen soilki dantzen ikasteko
~—hori balin bazegoen ere lchen kezka edo arrangura—
bainan gure nahia zen elgar ezagutzea. Hortarako,
Nafarroan gaindi, Bizkaian e¢ta Gipuzkoan ere gure
dantzarickin ibili gara eta harreman horictaz oroitza-
pen hoberena atxekitzen dugu.

Beraz dantzaren bitartez cta sail hau dagoelarik
Euskal kultur alorrean zutabe, zurkaitz, gaztek elka-
rren czagutzak hasi dituzte eta hegoaldeko probintzie-
kin piska bat ctxckotu gara eta adiskidetu ere. Ho-
rrela gaztek bide egin dute geroztik bai dantza sailean
bai ete ere beste sail batzuctan: hunaindiko EDBk
eraman lanek zerikusi haundia daukate egoera aldatze
horretan.

Norbaitek erran dezake hego aldeko ohiturak ikas-
ten zenituztenean ez ote dituzue, iparraldeko zeuen
dantzak doi bat bazterrerat utzi? Hori parte egia
dateke. Bainan berriz ere diogu geure EDBko lehen
zuzendariek horrela egin balin bazuten ulertu behar
da Iparraldeko egoerak, garai hartako egocrak gal-
datzen zuela ezagutze horiek bultza genitzan, Gainera
azken urteotan berriz lotu gara karraskan geure dan-
tza zaharren berpizteari.

Aurtengo saila ez dugu oraindik finkatua: haza-
roarcn 9an dugu geure biltzarra. Askoren gogoa cta
nahikundea litzateke probintzi bakoitzari nortasun
eta bizitasun gehiago ematea.
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Ziberotarrek nekez jarraitzen dute; hauk ez baitira
besteak bezala taldeka lanean ari, baizik herri osoak
parte hartzen du eta gertatzen da ere bi edo hiru herri
ttiki elgarretaratzea adibidez maskarada bat antola-
tzen dutenean. Izan ere, Ziberoko herri gehienak bizi-
ki ttikiak dira.

«Dantzarialy aldizkaria

Aurten gauza guti agertu dugu: batetik Dantzari
Eguna-k gure indar guziak hartu dituelako eta beste-
tik aldizkari horri buruz egin behar litzatekeen lan-
-taldea ez baita oraindik moldatua. Bana-beste ipa-
rraldel partea aldizkari horretan mug; da na-
hitez eman dezagun %, 20. (zenbaki batzutan gehixago
beste batzutan guttixago). Hori ez da askiko aldizkari
hori iparraldean zabaltzea nahi balin badugu. Hegoal-
deko berriek ere beharko dute izan guk ulertzeko gisan
erran nahi baita gehienbat euskarara itzuliak edo
frantsesera. Lan zaila edo dorpea dela badakigu.

Beste lanak

Aurtengo gaia genuen iparraldeko dantzak cta
batez ere Lapurdikoak. Eguberritako ikasaldia Heletan
egin genuen (aintzinetako urtectan bezala) 70 dan-
tzarik parte hartu zuten, 15 urtez goragokoak ziren.
Ttikiagoen ikas-aldia, berriz, egin genuen Baionan
Polo-Beyris-en otsailaren 16 eta 17 an: 150 batek parte
hartzen zutela.

DANTZARI T'I'lKI Itsasun bildu zen-800 dan-
tzari 20 taldetal Hegoald ordezkari bezala
«Kemen» taldea. Biziki cgun ederra izan zen.

Azkenik DANTZARI EGUNA Baionan inoiz ahan-
tziko ez duguna; baina jai honetaz badituzkezue bes-
talde_xehetasun guziak.

En résumé 'EDB d’Euskadi Nord travaille depuis
ses débuts en choisisant un théme chaque année, com-
me base de travail. Il ne pense pas qu'en un an on
puisse apprendre les danses d’une province mais cela
permet surtout de se familiariser avec les provinces
du Sud en particulier, de faire plus ample connaissance

pour p r eventuell re I’
approfindi 5 di nt entre groupcs du nord
et du sud

En privilegiant les contacts avec les provinces du
sud il est possible que parfois les danses du nord ont
été délaissées quelque peu, en particulier celles du
Labourd: nous pensons toutefois que le travail de
IPEDRB a été trés positif et qu’il a largement contribué
4 une mutation des esprits dans un sens plus basque
et surtout dans un sens plus unitaire avec le Sud.

Le souci actuel des responsables de PEDB: micux
structurer chacoune des 3 provinces qui la compose
pour permetire une reprise des activités un peu plus
dynamique, et revitaliser la personalité propre 4 cha-
cune de ces provinces.

NAFARROA

En primer lugar habria que resefiar las Jornadas
de Folklore celebradas entre el 26 de noviembre y el
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9 de diciembre del pasado afio, que consistieron en
exposiciones de indumentaria, charlas, mesas redon-
das, proyeccién de peliculas y exhibicién de grupos
autdctonos, asi como la celebracidén dentro de las
mismas del Dantzari Eguna de Nafarroa el 3 de di-
ciembre en la Merindad de Zangoza (Sangiiesa).
Como resumen se puede sefalar el buen sabor de boca
dejado tanto a los organizadores como a los que acu-
dieron a las mismas, confiando en que algin dia se
pueda repetir por otras zonas de Nafarroa.

Y siguiendo con la linca mantenida en afios ante-
riores, sefialar que en el IT Curso de danzas populares
celebrado en la zona de Trufiea (Casco Viejo y barrios
de San Jorge y Rochapea), participaron alrededor
de 500 alumnos y que en la edicién de este afio pre-
tendemos extenderlo a todos los barrios de Irufiea y
poblaciones limitrofes, con la colaboracién de los res-
pectivos grupos.

En lo referente a la participacién de nuestra pro-
vincia en el Dantzari Eguna de Baiona del dia 1 de
junio pasado, indicar que se han ensefiado las danzas
seleccionadas para esta edicidn a cuantos grupos se
han mostrado interesados, contribuyendo asi a incen-
tivar sobre todo a los grupos de zonas rurales, que no
disponen ni de medios ni de gente capacitada para
cmprrndrr Ia labor de recogida de nuestras danzas.

que las d que se interpretaron
eran el Paloteado de Cortes y la Jota vieja de Zangoza
(Sangiiesa).

A través de los ensayos previos al Dantzari Eguna,
nos dimos cuenta de la necesidad de contar con moni-
tores propios que se encarguen de la divulgacion de las
danzas entre los grupos.

En lo referente a la programacion de festivales, des-
tacar los celebrados en las fiestas de San Fermin los
dias 6, con la participacién de los grupos de Irufiea
en conjunto y 12 de julio, en el que intervinieron gru-
pos de los siete herrialdes.

En lo relativo a proyectos, el mis inmediato, la
celebracién de nuestro Dantzari Eguna, el préximo 3
de diciembre, este afio serd en Bera, que celebra el
centenario de las Fiestas Eiskaras.

A partir del mes de enero del préximo afio, preten-
demos organizar un Curso de formacién de monitores
de danza, con una duracién de tres meses y dedicado
a crear monitores de danza para su aplicacién en la
ensefianza, centrindonos en las danzas populares,
danzas-juego, ete.

En lo referente a la investigacion, llevamos algunos
meses reuniéndonos con ohjeto de completar el mapa
folklérico de Nafarroa y recoger el resultado de las
investigaciones realizadas por los grupos de danza y
con esta base desarrollar una labor conjunta de recu-
peracién. No obstante, hay que decir que hasta el
momento los resultados no han sido los que deseaba-
mos, puesto que la colaboracién de los grupos en este
campo, al igual que en el resto de las actividades, ha
bajado notablemente,

En cuanto a la revista «Dantzariaks, sefialar que en
lo referente a ventas nos hemos estancado, debido,
como ya se ha recalcado, a la poca colaboracién de
los grupos, que van disminuyendo sus ventas.

Una wvez leidos los informes por provincias y si-
guiendo con el orden del dia, se pasé a poner a dispo-
sicion de la Asamblea los cargos de la Junta General
de Euskal Dantzarien Bilizarra, siendo aceptada la
propuesta de la Junta y ratificados todos los cargos
existentes.

Seguidamente se dio informe del Dantzari Eguna-80
¥ su situacién econdmica, siendo de destacar que casi
ha sido posible pagar los gastos de desplazamiento
de todos los grupos asistentes. Ello ha sido posible
gracias al magnifico éxito de piblico que supuso dicho
dia. En la Revista anterior mim. 14 se da un informe
detallado del desarrollo de este Dantzari Eguna-80,
por lo que creemos no merece repetirlo. Seguida-
mente se pasd a exponer la situacién econdémica de
la Revista, en la que se destaca la necesidad de cobrar
las revistas distribuidas ¢ intentar potenciar su venta
a fin de poder pagar la edicién de la misma sin ne-
cesidad de recurrir a entregas extraordinarias para
poder hacer posible su existencia.

A continuacién se hace una presentacién del Dan-
tzari Eguna-81 a celebrar en Gasteiz. Esta presenta-
cién la hace el delegado de Araba.

Dantzari Eguna-1981
Se celebrara en Gasteiz el 26 de julio.

— Maidiana: Exhibicién de los grupos por los barrios.

Concentracién de los grupos en el centro de la
ciudad.

Desfile.
Festival en el campo de Mendizorroza.

~— Tarde: Comida en el Prado y Romeria con ex-
hibicién de danzas autéctonas.

— Vispera: Organizacién de un Festival en cola-
boracién con las cuadrillas de los Blusas.

Seguidamente se pasa a presentar una propuesta
de actividades cara al afio de 1981. Independiente-
mente de la organizacion del Dantzari Eguna-81 y
todo lo que lleva consigo de ensayos y aprendizaje
conjunto de danzas, se planted la necesidad de filmar
o recoger en video, cuanto antes, la mayor parte de
nuestras danzas, poniendo éstas al alcance de la mayor
parte de los interesados.

La revista fue considerada como uno de los ele-
mentos més importantes de nuestra Asociacidn, por
lo que es necesario apoyarla lo maximo posible. Se
planted la posibilidad de pagar por articulos de inte-
rés publicados en la misma. Finalmente se vio como
actividad importante la creacién de monitores, gente
preparada y con un elevado nivel de conocimientos,
para poder dedicarlo a apoyar la ensefianza a nivel
de grupos de baile, escuclas y grupos populares. Se
intentaria recurrir para una mejor formacidn de los
monitores a un intercambio entre todas las regiones
de Euskal Herria.

Uno de los mayores inconvenientes con que se
tropieza para poder llevar adelante, con el nivel
téenico Gptimo, todas estas actividades es la falta de
profesionalidad en la que nos movemos, es decir, la
falta de dedicacién plena a estas actividades por tener
que trabajar en otras tareas a fin de ganar nuestro
sueldo. Es necesario, para poder mejorar nuestras
actividades, contar con unos medios econdmicos mi-
nimos, de los que actual car Es
rio poder contar con ayudas econémicas a fin de poder
costear minimamente los sacrificios que se realizan
y conseguir que participe més gente en estas activi-
dades. Esto sol te se puede ir a través de
subvenciones de nuestros organismos oficiales.

Cantidad editeda: 4.000 ejemplares de cada.
alrededor de 14.500.
Contabilidad

COBROS:

Venta de revistas . .

‘obradas . .
Pendientes.

Propaganda . . .
Cobradas .
Pendientes.

PAGOS

Facturas ediciones .
Pagadas . .
Pendientes.

Gastos varios. . .

INFORME ECONOMICO DE LA REVISTA

Revistas editadas, 8 ndmeros: Extra [ y 11, nimeros 8, 9, 10 11, 12 v 13

Existencias: Hay unas 17.500 revistas para vender de las 32.100 editadas, por lo tanto se han vendido

C .. 1612170,
1.381.085,—
231.085,—
. 490.000,—
370.000,—
120.000,— 2.102.170,—
v e s @ ks 2.171.976,08
1.943.802,08
228.174,—
B mE R e 38.250,— 2.210.226,08
Saldo negative . . . . . . . . 108.056,08
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Entregas de los Dantzaris Eguna:

1978. . .
1979. .

Este saldo se encuentra en:

— Pendiente cobro revistas. . . . .
— Pendiente cobro propaganda. .

.. 187.574,—

— Cuenta corriente. . . . . . . . .

. 209.693,31

Pendiente pago factura revistan.® 13, . . . . . F L 228.174,— 332.604,31

253.086,39 440.660,39
Saldo positive . . . . . . . . 332.604,31

231.085,—
120.000,— 560.778,31

Comentarios:

1. El precio medio de la revista asciende a
251.278,26 pesectas.

2. Hacemos una edicidn de 4.000 nimeros que
se pueden reducir perfectamente a 3.000, aun-
que la diferencia en precio seria minima.

3. Para poder sobrevivir la revista, es necesario
vender alguna mis, cobrarlas y ayudar con
alguna subvencién fija anual, que en el peor
de los casos no excederia de 100.000 pesetas.

4. Ultimamente empezamos a pecar de falta de

*

Finalmente se pasé al capitulo de ruegos y pre-
guntas. Se indicd que quizas la fecha del Dantzari
Eguna-81 no sea la més idénea, pero a pesar de todo
se estimé podria dar suficiente ambiente. Se hablé
de modificar la tirada de la revista de 4.000 ejempla-
res a 3.000, a fin de reducir los costes. Algunos pi-
dieron se usase mas euskara en nuestras asambleas.,
Finalmente y refiriéndose a la revista se planted la
necesidad de estimular la realizacién de trabajos:

regalando revistas, ayudando a quien
los realizara, haciendo concursos con compensacién
econdémica a quien reali mejores trabajos, etc. Se

estimé necesario buscar todos los elementos posibles
a fin de dar un buen tono a la revista y que ésta apor-
tase lo mas posible a la cultura vasca.

Cerca de las 2,30 de la tarde se dio por finalizada
la reunién a la que siguié un «lunch» ofrecido en los
bajos del Museo Vasco de Baiona, ya que el dia estaba
dedicado a la her dad de los pueblos de Baiona e
Trufiea, y dentro de estos intercambios estaba sefialado
dicho «lunch», el cual se hizo extensivo a los miem-
bros de Euskal Dantzarien Biltzarra, que estaban reuni-
dos en Asamblea.

IPAR-EUSKADI

La Fédération Euskal Dantzarien Billzarra a tenu
son assemblée générale annuelle 4 Saint-Pée-sur-Ni-
velle, berceau du groupe Jirikolatz qui I'a organisée,
dimanche 9 novembre,

Il fuil procédé  la lecture du bilan de Pannée
1979-1980, tout d’abord avec le bilan financier qui
laisse apparaitre un léger déficit.
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material para publicar. Es necesario una mayor
colaboracién de la gente. Una posible ayuda
podria ser el conseguir subvenciones, a fin de
pagar el articulo o hacer concursos de traba-
jos de recogida, etc.

w

Para que la Revista tenga trabajos en euskara
y en francés, es necesario que se vayan escri-
biendo en estos idiomas, pues ¢l encargado de
la Revista se encuentra con problemas para
traducirlos.

“| ]

Hay que los lo mas pletos posi-
ble, a fin de facilitarnos el trabajo.

Le bilan du Dantzari Eguna 4 Bayonne, quant i
lui, est largement positif. Tous les participants et
organisateurs de cette journde, qui restéra dans les
annales de la culture basque, ont été récompensés par
le franc suceés de la ftte du danseur.

Enfin, le bilan des activités ct des assemblées Zazpi
(c’est-a-dire des sept provinces) a amené a éablir le
calendrier de 1980-1981.

Le stage adultes connaitra deux formules, 'une
traditionnelle, celle des trois jours pendant les vacan-
ces de Noél, 4 savoir: vendredi 26, samedi 27 et di-
manche matin 28 décembre, avee hébergement. Le
théme de ce stage large (comme il a été dénommé)
reste les danses de Labourd et Basse-Navarre.

Quant 4 la seconde formule, elle aura pour théme
les danses gipuzcoannes et le stage se déroulera par
weeksends. Il s'adresse essentiellement aux moniteurs
de la fédération et aux danseurs les plus initids, les-
quels, & lear tour, dif cet ignement dans
leurs groupes. Le lieu et les dates de ce stage pour
initiés scront choisis par le comité directeur en fone-
tion des candidats et de leurs propositions.

Le stage des petits, enfin, est prévu pendant les
vacances de février, au Polo-Beyris, les dimanche 22
et lundi 23, avec son aboutissement: le Danzari Ttiki,
le 10 mai.

Herri Dantzari, qui avait laissé sa place 4 ason
grand frére Dantzari Egura, se déroulera, selon I'ha-
bitude prise depuis dix ans, lors des fétes de Pentocote.

Dantzari Eguna-81, comme il en a été décidé lors

de I'assemblée générale Zazpi 4 Bayonne, est fixé au
dimanche 26 juillet, & Gasteiz, capitale de 1'Alava.
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Iparralde honetako EDB-ak, bere urtcko batzar
nagusia euki du Senperen hazilaren 9an. Hogoi tal-
deren ordezkari-k hor lan egin dute urte berria apaila-
tzeko. Hartu dituzten erabaki garrantzitsuenak hauk
dirateke:

Aintzineko urteetan bezala, Eguberritako ikasaldia,
15 urtez goragokoentzat, dantzan ikasi edo ez ika-
sientzat. Gaia: Lapurdi, Bafarroa Behere eta Zi-
beroakodantza orori irckiak. Eguna: abendoaren
26-27 eta 28an.

Bestalde dantzari hainbat trebatuentzat, Gipuzkoa-
ko dantzen azterketa eta ikasaldiak antolatuko dira,
erran gabe doa gipuzkoarren laguntzarekin, Egu-
nak laster finkatak izanen dira.

15 urtez pekoentzat ikasaldia, Polo Beyris-en, ohiko
tokian, otsailaren 22 eta 23an.

- Dantzari tiki maiatzaren I0ean.

Datorren urtean Dantzari Eguna hegoaldean ospa-
tuko da, Gasteizen, uztailaren 26an. Egun hau
hegoaldean dagoen bitartean eta honen ordain-
tzeko bezala Herri dant zari antolatuko da, gehienbat
iparraldeko dantzarien artean eta beti bezala Men-
dekoste kari.

Urte guziz, EDBaren batzordea osoki berritzen da;
hona batzorde berriak, bere aldian, izendatu duen
zuzendaritza:

- Buruzagi: Henri Duhau ( Jirikelatz).

— Buruzagi Orde: Gaby Durruty (Goiz Argi).

— Dantzariak Aldizkariak: Gaby Durruty ( Goiz Argi).

— Idazkariak: Mirentxu Hirigoyen Idieder (Oldarra),
Pantxika Zubiria {fzartxo).

— Diruzainak: Peio Iratchabal (Biez Bat), Claude
Iruretagovena (Awrrera).

— Batzordeko beste lankideak: Koldo Zabala {Ofda-
rral, Betti Bidart (Arrola), Jésus Zubeldia [ Bixin-
txa), Jean Michel eta Pierre Robert (Angeluarrak),
Duhart Anderea (Begiraleak ), P. Oihanburu { Etor-
ki), Marie Héléne Arribillaga ( Jirikolatz), T. Tru-
ffaut (Awrrera), Peio Durruty | Gazteriak).
Buruzagi berriak, bere lagun guzien bozak erdie-

tsirik, denei eskerrik beroenak bihurtu dizkie, ahantzi
gabe Jakes Abeberry Lehendakari ohia, hau, hira
urtez Buruzagi egona, bainan lchenago ere artoski
bermatu dena, bere kar guziarckin, EDB izan dadin
landare azkarra bezain emankorra Euskadiren zer-
bitzuan.

X DANTZARI EGUNA DE NAFARROA

La celebracién este aio del Dantzari Eguna en
Nafarroa ha girado en torno a 'dos fechas proximas:
29 de noviembre y 3 de diciembre.

El sabado 29 de noviembre, festividad de San Sa-
turnino —dia de fiesta en Irufiea— se ha organizado
un festival en el que actuardn los grupos de la zona
de Trufiea:

Muthiko Alaiak Danok Ba
Truiia Taldea Oberena
Larratz Lagunak
Ortzondo Ortzadar

Este especticulo tendra lugar a las 8 horas en ¢l
Froatén Labrit. Al final habra una actuacién conjunta
de los grupos bailando la «Jota Vieja», de Zangoza,
con la intervencién de la Banda Municipal de Burlada.
Es probable que los grupos actien antes del festival
por las calles de ITrufea.

El 3 de diciembre —dia festivo en Nafarroa—, se
celebrard el X Dantzari Eguna propiamente dicho.
El marco elegido, esta vez, para su desarrollo es la
Regata del Bidasoa y mas concretamente Bera, por
cclebrar este afio el centenario de las Fiestas Evskaras.

El programa es el siguiente:
— 11 horas: Desfile y actuacién de grupos en:

Yantzi: Lagunak, Ortzadar, Leitza.
Aranatz: Danok bat, Irurzun, Ayt Tudela.
Lesaka: Amaya, Ortzondo, Otsagi.
Donezteke: Larratz, Ayt.® Tafalla, Txibiri.

Etxalar: Muthiko Alaiak, Aeiz, Fustiftana,
Muskaria.

Bera: frufia Taldea, Oberena, Rocamador,
Eli zando.

Sunbilla: Ayto Pamplona, Larrailza,
Eikartasuna.

— 14 horas: Comida de los grupos en el frontén
municipal de Bera.

Procedencia de los grupos:

Lagunak (Baranain), Larraiiza
Lizarra (Estella), Ortzondo (Huar-
te-Irufiea), Elkartasuna (Arizkun),
Larratz (Burlada), Txibiri, Ern-
berri (Olite), Muskaria (Tudela):
fusién reciente de Anaiak y Erri-
bera-Taldea), Rocamador (Zan-
goza).

— 19 horas: Festival en el frontén municipal de
Bera, con la actuacion de los grupos:

Fustifiana Leitza
Olsagi Larraitza (Lizarra)
Alkartasuna (Arizkun) Elizondo

Se ha pensado para este X Dantzari Eguna que el
dia del dantzari sea un verdadero dia de fiesta para
el dantzari, por lo que una vez concluidos los actos
de la manana ya no habra ningtin tipo de compromisos
para los grupos. Asi, sus componentes podrian gozar
de esta fiesta plenamente, ya que primordialmente
esta dedicada a ellos.

El festival de la tarde en Bera correra a cargo de
grupos autdctonos que se han ofrecido para ello
voluntariamente.
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HANGE DE hORTES

Por GAITEROS DE PAMPLONA

Es Kortes de Navarra el primer pueblo
de este Reyno por la parte que linda con
Aragbn y celebra sus fiestas patronales en
honor de San Miguel Arcangel.

Entre los diversos actos civicos y reli-
giosos que con tal motivo se desarrollan,
destaca un complejo religioso, profano, co-
reogrifico y escénico que genéricamente
recibe el nombre de Paloteado o mds co-
rrectamente Dance de Kortes.

Este Dance estd intimamente conectado,
0 més exactamente, forma parte de todo
sistema de Dances que se desarrollan en
el Ebro medio y cuyo estudio sistematico
estd por hacer.

No obstante, podemos puntualizar que
de todos estos pueblos de la Ribera, ha
sido tnicamente la villa de Kortes la que,
bien que mal, ha conservado ininterrupida-
mente hasta nuestros dias la tradicién y
la practica del Dance. *

También debemos confesar a fuer de
sinceros que esta conservaciéon no ha sido
todo lo perfecta que hubiéramos deseado,
ya que parece que se ha perdido algin
numero del Dance, toda vez que el de Kor-
tes es numéricamente inferior a otros pa-
loteados geogrificamente proximos.

Igualmente parece ser que se ha perdido
algin otro elemento coreogrifico, como
una danza de Moros y Cristianos.

*

Dejando pues el anilisis coreogrifico y
socilégico a personas més id6neas, vamos
a centrar nuestro analisis en el elemento
musical.

La investigacion no es demasiado {dcil
en Kortes en donde por una parte cierto
abandono y por otra una inexplicable ce-
rrazén dificultan todo tipo de busqueda,
pero de lo que hemos podido colegir, re-
sulta que los musicos que més frecuente-
mente han interpretado el paloteado han
sido los gaiteros. Esto por otra parte es co-
mun a la mayoria de los paloteados existentes
en esta region, en los cuales la gaita es el
soporte musical usual de los dances y pa-
loteados.

Los gaiteros mds antiguos que recuerdan
en Kortes son los de Gallur, localidad cer-
cana a la villa navarra y el nombre del
gaitero parece ser Juanito.

Posteriormente han sido los gaiteros de
Lizarra (Estella), los que han asegurado
la continuidad de la gaita en el Dance
pudiendo calcular que la sustitucién de los
gaiteros de Gallur, que se hicieron viejos,
por los de Lizarra, concretamente la familia
Elizaga, se haria a finales de la década de
los 50 o principios de los 60, porque Moisés
Elizaga, en carta al P. Donostia ** refi-
riéndose a sus funciones de gaitero dice:
«Somos los auténticos, los que hemos rea-
parecido el Baile de la Era de Estella. Tam-
bién acompafiamos a los Danzantes de

Quedan restos en diversas localidades riberas y existe en este momento una fuerte tendencia

hacia la recuperacién de estos dances, recuperacién que se ha llevado a cabo en Fustifiana y parece
inmediata en Ribaforada y otras localidades proximas. Sin embargo es Kortes la tinica localidad en
la cual el dance no se ha interrumpido jamds de manera significativa.

**  Cartas al P, Donostia. Autor: Jorge de Riezu. Editada por la C. de Ahorros Municipal de

San Sebastidn. pp. 167-168, 1980,
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Ochagavia, y también a los Danzantes de
Tauste (Zaragoza), todos con musica pro-
pian.

Es de suponer que si en esta dpoca Moi-
sés Elizaga hubiese tocado regularmente en
Kortes, localidad muy cercana a Tauste,
no habria podido evitar el pregonarlo.

De cualquier manera, sea por la difi-
cultad de contratar gaiteros dada la escasez
de los mismos a partir del afio 50, sea
porque el interés por el paloteado no fuese
excesivo, sea por problemas econdmicos,
o por las tres cosas juntas, el hecho es que
—nosotros lo interpretamos como parte de
la decadencia del Dance— a partir de un
momento determinado se va a la sustitu-
cién de la gaita por dos clarinetes con una
caja, a veces por la banda de musica. ***

El corpus de danzas y musicas, particu-
larmente musicas que ha llegado hasta nos-
otros, lo ha sido por tradicién musical.

Nos explicamos. En el caso del Larrain-
dantza estellés, la existencia de partituras
se remonta al mismo comienzo del siglo,
y posteriomente, periédicamente se encuen-
tran versiones fidedignas del Baile de la Era.

En el caso del Dance de Kortes, teniendo
en cuenta que los de Gallur no eran unos
solfistas consumados, teniendo en cuenta
que gran parte de las melodias utilizadas
en este dance se encuentran en otros dances
contiguos, cosa perfectamente explicable,
teniendo en cuenta que han intervenido los
gaiteros, la banda sin papeles de musica,
los clarinetes y hasta los txistularis de Tu-
dela, resulta muy dificil retrotraerse a la
forma en que pudiera interpretarse hace
unos pocos anos.

Resulta ' mucho més factible, y no parece
ningun sacrilegio, atenerse a la version to-
mada como base por la Federacion de Dan-
tzaris en el afio 1979 y que por lo menos,
en aquel momento, contaba con el visto
bueno de los danzantes de Kortes.

Esta versién es la que a continuacién
vamos a seguir analizando.

En general podemos sospechar, que al
igual que otros paloteados coreografica-
mente y geograficamente proximos, hay al-
gunos numeros que podrian estar en tona-
lidades mds comodas para el gaitero, sobre
todo teniendo en cuenta que en muchos
paloteados, en lugar de tocar los dos gaite-
ros al tiempo, se alterna, primero uno, luego
otro.

Esto viene casi obligado por la duracién
de los bailes y por el bajo rendimiento
fisico de los instrumentos de antes.

Posteriomente, con la agilizacién del ma-
terial es posible que los dos gaiteros toquen
simultaneamente.

También sospechamos que en general se
daria en este paloteado la alternancia de
gaita I y gaita II para poder soportar cosas
tan largas como los trenzados y desde luego
esto hemos oido y visto hacer a la familia
Elizaga, concretamente en el ultimo ni-
mero del dance, es decir en lo que a nuestro
juicio es propiamente el paloteado, segun
mas adelante se razonard.

Por las razones anteriomente expuestas
se colegird que a diferencia de por ejemplo,
el Baile de la Era, este dance no tiene una
armonizacién, un arreglo para dos gaitas,
sancionado por la tradicién y el uso. Por
eso hemos hecho un compendio de los arre-
glos que hemos oido y en el cual inevita-
blemente se habra deslizado algo nuestro.

El Dance comienza con un paseo o pasa-
calles que se va paloteando y que tiene todos
los visos de ser una marcha militar de los
tiempos en que los infantes iban vestidos
de colorines y la musica militar era una
musica coloreada.

Dance de Kortes —

*** No es frecuente encontrar sustituciones de dos gaitas y tambor por dos clarinetes y caja

o dos requintos y caja.
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El arreglo de la segunda gaita en algunos
momentos es un poco forzado, porque segu-
ramente la melodia se tocaria en sol, en
lugar de hacerlo en do como actualmente.

Este nimero se repite un par de veces,
siendo eso a voluntad de los danzantes.

Las Cortesias, cortesias al santo, son un
fragmento de musica que se repite insis-
tentemente en varios paloteados de la co-
marca, Talamantes, Gallur, etc. Tal y como
estd indicado, se toca la primera parte cin-
co veces y la segunda una.

El Vals se repite entero dos veces y parece
que no puede bajarse de tonalidad para
tocarlo mas comodamente.

El trenzado sencillo es otra de las musicas
que aparecen en otros paloteados, como por
ejemplo en Borja. Se repite tantas veces
cuantas haga falta.

El trenzado doble es el tema mds cono-
cido, ya que se tararea en todo el Valle
del Ebro y en toda Nafarroa con la popular
letra de «la pataterar. Parece una tonadilla
del siglo xviII que por otra parte también
es utilizada en otros paloteados. Como el
anterior se repite las veces que haga falta
para trenzar y destrenzar las cintas.

Finalmente, esta el ultimo numero, que
es un juego de palos, un makil dantza, que
a nuestro juicio se le denomina errénea-
mente jota.

En primer lugar, musicalmente parece
anterior a la aparicién de la jota como en-
tidad musical, ya que ésta aparece entrado
el siglo XIx.

En segundo lugar el ritmo no es el de
jota.

En tercer lugar, la jota comporta siempre
una serie de partes rdpidas y una o varias
partes lentas. Estas tltimas no aparecen
aqui por ninguna parte.

ok

Nosotros nos resistimos a llamarlo jota
por parecernos incorrecto y preferimos lla-
marlo paloteado, reservando para el con-
junto coreogrifico el nombre de Dance.

La velocidad de ejecucion es endiablada,
pues segin nos dijo el sefior Rupérez osci-
laba entre 3 minutos 15 segundos con gaita
¥y 3 minutos 20 segundos con clarinetes.

Nuestra impresién es de que, como gran
parte de la danza vasca actual, este dance
estd acelerado porque supone un gran es-
fuerzo para los danzantes y porque sospe-
chamos que en tiempos los gaiteros no se-
rian capaces con el material de que dispo-
nian de tocarlo a semejante velocidad.

Antes de acabar queremos reiterarnos
en nuestra intencion al escribir esto, que
no es otra sino aproximarnos al dance, cuyo
estudio queda por hacer.

Habrd que estudiar todo con maés dete-
nimiento, de manera que lo aqui escrito
queda sujeto a revision y muy gustosamente
ademas.

Prescindiendo de todo lo que no sea mi-
sica, como personajes, desarrollos escénicos,
textos literarios, conexiones con otros pa-
loteados, origen, explendor y decadencia
de los mismos, materiales utilizados en los
mismos como palos, castafiuelas, vestuarios
mds o menos adulterados, nos hemos cen-
trado en el aspecto musical y esto, porque

no hay nada escrito sobre este particu-
lar' Tk

Por esta razon nos hemos lanzado a es-
cribir sobre un tema que hemos de reco-
nocer que no dominamos en profundidad.

Quedamos por tanto a la espera de un
estudio que es muy necesario y que tal
vez se esté cociendo ya en la tudelana co-
cina de Fr. Pello de Muskaria.

Dance de Kortes —»

Hilario Olazardn publicd en su Método de Gaita y Txistu unos apuntes fragmentarios

e incorrectos que son absolutamente inservibles.
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MESA REDONDA

»2)  Frente a la pasividad y a la imagen
de espectador que se da en todas las mani-
festaciones festivas hay que buscar todo
aquello que fomente la creatividad y el pro-
tagonismo. La fiesta sobre todo es protago-
nismo, es menester dentro. En este sentido
hay que buscar el protagonismo y que no se
dé el caso, por ejemplo, de algunos pueblos
(estoy pensando en el Baztandarren Bil-
tzarra), en que la fiesta estd ahogada por los
espectadores que van alli a ver, no van a
participar. Hay que buscar los medios que
impidan, que rompan, esta posicion de
espectador ¥ que hagan meterse a los que
van alli dentro de la fiesta.

»3) Finalmente, frente al individualismo,
al elitismo que hoy presiden todas las mani-
festaciones culturales hay que buscar la
popularidad. Hay que volver al pueblo, hay
que volver a la plaza, hay que volver al ba-
rrio y desde ahi hay que resucitar la fiesta.

»Hay varias cosas en las que tendria que
insistir, pero prefiero dejarlas para el dia-
logo posteriors.

Mariano LuRo (Moderador): «Cedemos
la palabra a Kepa Perez Urraza, maisu de
la ikastola “Zubi Zahar” de Ondarroa, y
miembro de BIZKAI euskal folklor elkartea,
de Bilbaos.

Kepa Perez Urratza: «Como ultimo
ponente en esta mesa redonda sobre folk-
lore y sociedad, y en base a mi experien-
cia en la ensefianza, voy a abordar primera-
mente la necesidad de la inclusion del folk-
lore en la educacion apoyindome en siete
razones o criterios y en segundo lugar
analizar la situacion de desamparo oficial
asi como las exigencias que debemos plan-
tearnos.
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{ Continuacién )

»A. CRITERIOS PARA LA INCLU-
SION DEL FOLKLORE EN LA
ENSENANZA.

»1.9)  Aspecto social. Un objetivo prio-
ritario de la educacién, a todos los niveles,
es ensefiar al nifio a convivir con otros
ninos, a respetarse mutuamente, a desa-
rrollar un sentido comunitario, a identi-
ficarse con una pertenencia a un grupo.
Las danzas vascas, al ser en grupo, ya por
el hecho de participar y coordinar una se-
rie de movimientos, pasos, etcétera, pueden
despertar este aspecto comunitario y fa-
vorecer la integracién social de nifios, de
amigos y de grupos de clase. Como ha di-
cho el socidlogo, en este mundo de compe-
tencia e individualismo creo que la danza
puede ayudar, puede cooperar y favorecer
la afectividad hacia el sentido social que
debe presidir todo tipo de grupo de amigos.

»2.9)  El segundo factor es la psicomotri-
cidad. La dimensiéon motriz, que es todo
desarrollo y coordinacién de los movimien-
tos del cuerpo, constituye otro de los facto-
res fundamentales en la educacioén del nifio
y, de forma especial, en los primeros afios
de la vida, sobre los que se van a sustentar
todo tipo de aprendizaje en afios posteriores.
Ciertas danzas vascas, por ejemplo, juegos-
danzas que hay en Nafarroa y otras regiones
(Xan Petrike dantza, Bizar dantza, Zapa-
tain dantza, Txakolin, etc.) desarrollan mo-
vimientos y articulaciones de los miembros
del cuerpo, manos, codos, hombros, etc., asi
como imitacién de diversos oficios. Todos
estos tipos, tanto danzas como juegos infan-
tiles, ayudan a desarrollar unas facultades
importantisimas como son la agilidad, el
equilibrio, el sentido de orientacién, la ex-
presividad corporal y la espontaneidad.
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»Si la coordinacién motriz no se desa-
rrolla, como veremos a continuacion, puede
darse el trastorno en el nifio en el aprendi-
zaje de la lectura y de la escritura. Si un
nifioc no coordina los movimientos de la
mano, por ejemplo, si no coordina lo que
le manda el cerebro o su psiquismo, nunca
podrd obedecer con una mano, con el mo-
vimiento de los dedos, lo que le mande y
tendrd dificultades en escribir.

»3.%)  Conocimiento psicoldgico del nifio.
Otra tercera razén, y ya me meto mis en
los juegos infantiles, es que algunos juegos
y danzas-juegos también nos ayudan a
conocer el comportamiento y el tipo de
relaciones que puede tener un nifio. En
un juego determinado podemos ver al
nifio si hace trampas, si no sabe perder, si
margina a los chicos o chicas que no tienen
tanta capacidad como él, si hace participe
de sus juguetes a otros nifios, a unos pocos
o0 a todos. Si el nifio demuestra en el juego
este tipo de comportamiento, en la vida per-
sonal, en la vida escolar, repetird todas estas
relaciones; por tanto para el maestro, para
el educador, puede servir el juego como un
test, como una medida de la personalidad
del nifio.

»1.9)  El folklore como contenido en la
ensefianza. Si entendemos que la educacién
debe partir de ensefiar al nifio a través de
experiencias préximas y que debe servir
también como elemento integrador en los
valores culturales de su entorno, la ense-
fianza del folklore propio se ve necesaria.
En Euskal Herria el folklore tiene una gran
importancia y tiene también un gran fondo
de riqueza artistica y de expresion cultural.
Por tanto, dentro de los contenidos cultu-
rales vascos, creo que en todas nuestras ins-
tituciones de ensenanza, ikastolas, escuelas
estatales, centros privados, todos aquellos
que estin dentro de la geografia del Pueblo
Vasco en Euskadi Sur como en las regiones
de Euskadi Norte, debe existir en la pro-
gramacion escolar un sitio para el folklore.
Saber el origen, saber el significado de las
danzas, saber qué funcién desarrollaban
al ser ejecutadas las mismas, etcétera.

95.9)  Complemento a materias tradicio-
nales. La quinta razén es que el folklore,
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concretamente muchos datos del folklore,
de las danzas, de los juegos, de las cancio-
nes, pueden servir de complemento a ma-
terias tradicionales como, por ejemplo, las
matemdticas, el lenguaje, ciencias de la
naturaleza. Pensamos, por ejemplo, en las
matemdticas con nimeros. Hay muchisi-
mas canciones en el repertorio vasco que
empiezan con nimeros, que se manejan
nimeros. Respecto al lenguaje hay mu-
chisimos trabalenguas, refranes, tipos de
adivinanzas que desarrollan el sentido co-
municativo y la funcién que debe elabo-
rar el nifio con el lenguaje.

»En las ciencias de la naturaleza lo mismo,
nombres de plantas y muchisimas cosas que
integran el folklore. Con todo esto no quiero
decir que el folklore deba sustituir al método
de ensefianza, pero si servir como de com-
plemento, de adaptar un poco el contenido
cultural de Euskal Herria a todas estas ma-
terias que se ensefian, integrando mejor asi
la ensenianza de estas materias con la res-
pueslra que Euskal Herria tiene a nivel cul-
tural.

26.9)  Como diversion. El nifio/a debe
divertirse. No tenemos ningin derecho a
negarles una educacién que les hari pasar
momentos felices. Asi, jugando y bailando
dentro del horario escolar, a la vez que
perpetiian los juegos y danzas que sus
predecesores aportaron, desarrollan tanto
la salud fisica como la mental.

»7.9)  Criterios internacionales. La sépti-
ma razon es ver qué criterios se siguen a ni-
vel internacional. Citaré algunos casos como
ejemplo: Paises europeos: en todos los sis-
temas modernos de educacién, sobre todo
a niveles de parvulario y de primera etapa,
hasta los 10 afios, como Alemania, Bélgica,
Suecia, desarrollan danzas que si no son
tradicionales son danzas creadas en base
a tradicionales a fin de desarrollar todos
estos aspectos que he indicado anterior-
mente.

»Pongamos, por ejemplo, el caso de una
sociedad socialista como China, alli ya a
nivel preescolar la ensefianza del folklore
tiene una importancia grande. Se recogen
danzas de nacionalidades, por ejemplo del
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Tibet, de Singkiang, y ya desde pequefios
les educan en el folklore por este sentido
social que desarrollan y esta integracién que
supone hacia los valores culturales propios.

»En Argentina, por ejemplo, gracias a la
colaboracion de maestros se logré recoger
y publicar todo un anuario o un volumen
relativo a su folklore.

»Como dato tltimo citar el Congreso In-
ternacional de Folklore que se celebré en
Brasil el afio 1954, Una de sus metas fue
introducir por todo los medios posibles el
folklore dentro de la ensefianza basica o fun-
damental.

»B. SITUACION ACTUAL

»Una vez vistas las razones que avalan la
inclusién del folklore en la ensefianza, voy
a pasar revista a la situacién en que nos en-
contramos. A la vista de lo experimentado
no tengo mas que denunciar la politica
educativa que ha llevado el Gobierno, el
Ministerio de Educacioén y Ciencia, las De-
legaciones Provinciales de Cultura y muchos
directores y maestros que, de una manera
consciente, han marginado cualquier con-
tenido cultural vasco y cualquier tipo de
expresi6n artistica que esta comunidad vasca
ha creado.

»S81 el sistema educativo espafiol, y tam-
bién el francés, para todos los nifios ha su-
puesto una anticultura, en el caso vasco éste
se ha agravado por un genocidio y una mar-
ginacién y una represion de todo lo que pu-
diera identificarse con los contenidos cul-
turales vascos, y dentro de estos contenidos
incluimos el folklore. Si éste se ha salvado
ha sido a partir de gente consciente, de
grupos de danzas, de asociaciones cultu-
rales, que a pesar de multas, prohibiciones
y muchisimos obstéculos han cultivado, de
alguna manera, han trabajado para que no
se perdiese todo este bagaje cultural.

»Por otra parte, respecto a los juegos,
no debemos permitir que nos obliguen
a repetir en la ensefianza preescolar y bi-
sica, que nos hagan desviar nuestros ojos
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hacia danzas de Alemania, Cataluiia, etc.,
que estin muy bien, pero que deben ense-
fiarse alli. Nosotros tenemos un inventario
de 1.500 a 2.000 juegos infantiles, recogidos
muchos de ellos por Resurreccion Maria de
Azkue, que no los cultivamos.

»Y en las Escuelas de Magisterio del
Pueblo Vasco se ha seguido la misma po-
litica. Los maestros hemos salido de alli
sin ningin tipo de cultura musical, de
dindmica, que haya incluido el folklore, el
teatro vasco, etc. Todo lo que se ensefia en
las Ikastolas (hoy el folklore se ensefia sobre
todo en estos centros donde se ensefia en
euskara), es gracias a iniciativas personales.
Se trabaja con diapositivas, murales, confe-
rencias, ensefianza de danzas. Pero todo
ello sin apoyo oficial y fuera del horario
escolar. Felizmente la nueva metodologia
«SAIOKA» ha comenzado por esta nueva
linea.

»A nivel de Universidad son muy escasos
los estudios dedicados a la recogida y a la
investigacion de datos folkléricos.

»Finalmente, solamente voy a esbozar
algunos puntos para salir de esta situacion.
Pensemos que ni Madrid ni Paris nos
van a dar nada. No esperemos nada de alli,
exijamos a nuestra capacidad y posibilida-
des de trabajo para que viendo la inclusién
del folklore en la ensefianza trabajemos con
todo nuestro interés. Para ello es preciso
una serie de exigencias de las que apunto
unas cuantas.

»La creacién de grupos técnicos profesio-
nales. Dedicados exclusivamente a investi-
gar, recoger material y datos. También for-
mar monitores y profesores especializados,
hoy por hoy los profesores actuales no po-
demos, por lo que, a corto plazo, ain gente
que no tenga titulo de maestro pueda ense-
fiar y pueda extender unas danzas sencillas
minimas y unos juegos de caracteristicas
similares.

»Creaciéon de material, apuntes, fichas,
etcétera, que distribuidos por el profesorado
podamos extender todo nuestro folklore en
la ensefianza. Este grupo profesional, paga-
do por alguna institucién oficial, Diputacio-
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nes, Ayuntamientos, etc., debia de coordi-
narse con un grupo de maestros y establecer
unas programaciones de contenidos que hay
que ensefar respecto al folklore vasco ade-
cuandolo a la edad especifica de cada nifio.

»A las Escuelas de Magisterio hay que
hacerles unas exigencias respecto al folklore,
sin tocar el tema del euskara y otros de his-
toria, geografia, arte y literatura vasca, ya
que en los primeros afios de la escuela es
tan importante este desarrollo dindmico,
expresivo y plistico de los nifios, hay que
exigir el que en los programas de Magisterio
incluyan contenidos relativos al folklore.

»Cara a la Universidad la exigencia de
la creacién de estudios o de grupos de estu-
dios, seminarios, etc., que recojan toda una
serie de datos y desde un punto de vista
cientifico y universitario ayuden a desempol-
var todo lo que hay referente al folklore.

»A los partidos politicos también, que
al defender los intereses del Pueblo Vas-
co, deben también ayudar a concienciar
a la gente de la necesidad social que tiene
la danza, de la expresién popular que deben
tener las fiestas como ya se ha dicho aqui
anteriormente. Por ello, yo les llamo, se
puede también exigir quizd, para que ex-
tiendan esta necesidad y nos mentalicemos
todos de que solamente danzando los mayo-
res podran danzar los nifios. Si los nifios
no ven que los mayores, toda la sociedad,
baila, cuando lleguen a los catorce afios,
como hasta ahora ha sido, por sentido de
ridiculo o de miedo el nifio deja de bailar y
unos cuantos afios de estudio de danza no
han servido para nadan.

MARIANO LuNO (Moderador): «Con esto
termina la exposicién de la mesa y ahora
toca al publico pedir aclaraciones, preguntar
e incluso ampliar cosas que aqui se han
dicho. Para ello podéis ir levantando la
mano, pidiendo la palabra. Se tratari de
aclarar lo que buenamente se puedas.

PUBLICO: «Se ha dicho cémo la danza
constituye un espiritu de libertad de la per-
sona y ¢como nos lleva a una utopia, a una
convivencia con todos los demds. Pero tene-
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mos otro problema. Actualmente la fiesta,
también depende de unos permisos y de una
organizacién. ¢Esto qué incidencia tiene en
todo ese concepto de fiesta? ¢Qué inciden-
cia tiene ese mundillo que se forma en ese
entorno? ¢Si llegar a esa utopia depende,
muchas veces, de una funcién burocritica,
esto condiciona esa utopia?»

Victor Urrutia: «No hay nada refiido
entre utopia y organizacién, entre utopia y
pensamiento. Hay que pensar mucho para
dar un sentido ut6pico, por ejemplo, para
dar un sentido auténtico de fiesta en un
barrio, si no queremos repetir expresiones
festivas heredadas de la sociedad rural. Si
queremos que la fiesta sea expresion de crea-
tividad hay que pensar bastante cémo esti-
mular esa creatividad. Esto exige gente que
piense y gente que esté organizada, en ese
sentido yo no veo que las dos cosas estén
refiidas. Hay que esforzarse mucho en cémo
recoger la problemdtica que se vive actual-
mente en un barrio, en una sociedad, para
expresarla simbolicamente, festivamente y
danzantemente en la calle. Esto, creo yo,
no surge como las amapolas, sobre todo si
tenemos en cuenta el peso cultural y la cos-
tra cultural que tenemos encima. Por ello,
de alguna manera, esto exige reflexién, exi-
ge organizacion, etc.».

PUBLIcO:  «Pero actualmente todo va en-
casillado y parece que las fiestas también,
y asi necesitamos un festival de cantantes,
necesitamos un grupo de danzas, necesita-
mos carreras, etc.n.

Vicror URRUTIA: «Precisamente estoy
en contra de eso. Eso seria reproducir esque-
mas tradicionales., Cuando yo he hablado
como fiesta y como expresién popular yo
me he cargado todo eso. Eso supone espec-
taculo y si algo precisamente estamos com-
batiendo, aqui es la fiesta como espec-
taculoy.

PUBLICO: «Creo que la no participacién
del pueblo en juegos sea debida a la falta
de conocimientos técnicos. Esto ha motivado
que haya habido participacién a partir de
cierta edad, por miedo al ridiculo, como ha
dicho bien antes el maisu. Lo que se ha es-
tado fomentando ha sido a individuos que
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bailan perfectamente para ganar el premio
y para que le aplaudan mas la gente, el pue-
blo se ha ido quedando rezagado y se ha
quedado a ver. Lo que habria que hacer es
volver a interesar en esa participacioén, como
se ha dicho, empezando desde la ikastola.
Como muy bien ha dicho el maisu, es de
mucho interés el desarrollo de la psicomo-
tricidad del nifio a partir de la danza, de
todo el folklore, la musica, el ritmo. Yo
diria que ha habido poco interés, incluso en
profesorado de ikastolas. Incluso se tiende
a que el nifio siga haciendo su nimero con-
vencional de txistu y tamboril, su baile, pero
incluso como un pequeiio tapujo. No viendo
la vivencia del ritmo como algo esencial del
individuo, algo que lo vive, que le saca algo
de su interior y le hace participar con el
resto. Me parece fenomenal el sacar mate-
rial que nos sirva de base para dar esos co-
nocimientos, asi como, la creacién de peque-
fios cursillos a nivel popular, en las plazas,
para que el pueblo tenga los conocimientos
minimos a fin de poder participar sin ningin
miedo a hacer el ridiculo, con plena liber-
tads.

INAKI IRIGOYEN: «Aqui, creo yo, que se
estd planteando un problema de cuyo fondo
parece ser que la mayoria estamos de acuer-
do. Parece ser que se acepta lo que se ha
dicho sobre la problemdtica de rehacer la
fiesta y rehacer la expresividad. Se plantea
una problemdtica concreta, una vez acep-
tado esto, sacar material y crear unos cursi-
llos. Hasta ahora los grupos de baile quizis
no hayamos enfocado bien este aspecto. Los
grupos de baile, como ha dicho muy bien
Kepa, han sido estos tltimos afios los tni-
cos que han defendido algo este aspecto,
puesto que a nivel oficial, a nivel de escuelas
y de ensefianza, visto desde todos los aspec-
tos, no ha existido nada. Los grupos de
baile, por otro lado, y ahi estd su error frente
a la fiesta, se han dirigido fundamentalmente
a hacer especticulo. Quiza con el especticu-
lo, que también tiene sus valores y ha ser-
vido para fomentar el sentido de pertenencia
a un pueblo, de alguna manera se ha conse-
guido la vinculacién del espectador a lo que
se estaba expresando, sobre todo en mo-
mentos que era dificil expresar nada vasco.
Pero realmente no se ha fomentado exce-
sivamente la participacién en la fiesta.

»Dada esta realidad la situacién actual
puede ser ésta:
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»1.%  Los folkloristas estamos considera-
dos a un nivel bastante bajo. Somos ““fol-
kloristas” entrecomillado, y esto se puede
apreciar en los pocos que aqui hemos ve-
nido.

»2.% Quizd entre los folkloristas, por
otro lado, han sido pocos los que han traba-
jado el folklore desde un punto de vista
pedagdgico y sociolégico. Més bien se ha
subrayado el especticulo. Por ello, y para
dar un giro a todo este enfoque, nos encon-
tramos con poca gente preparada. En estos
momentos Euskal Dantzarien Biltzarra, que
corrobora plenamente toda esta linea que
aqui se ha marcado, estd intentando intro-
ducir un tipo de danzas y de formas coreo-
grificas para ver si pueden tener eco en la
Sociedad actual. Como digo, contamos con
poca gente para ello.

»Como solucién a esto planteamos:

»1.%  Elevar el nivel de consideracién que
tenemos los folkloristas y el folklore.

»2,% Formar gente que trabaje este as-
pecto, tanto en los grupos de danza, en los
que habré que ensefiar primeramente danzas
de tipo social, como en las ikastolas y escue-
las publicas y privadas. Esperamos ofrecer
nuestra ayuda a los profesores que asi lo
deseen.

»Intentaremos, a pesar de no tener actual-
mente excesiva organizacién, hacer todo lo
posible para llevar adelante estas ideass.

José Lurs AcHoTeGuL: «Creo que la
labor ésa es fenomenal y hay que hacerla.
Creando, en cierto modo, un servicio a la
pedagogia, a la psicomotricidad, etc., que
es fundamental, cubrimos una necesidad
real nuestra, ya que estamos muy atrofiados
en este aspecto. Pero con eso sélo no solu-
cionamos el problema de la fiesta. Con ello,
lo que hacemos es recuperar unos elemen-
tos en una institucién educativa que han
sido ajenos a dicha institucién, que han sido
elementos festivos. No sé si el sociélogo po-
dria apoyar esto. Yo creo que esto es bueno
y que hay que hacer, pero puede ocurrir
que esos nifos no vayan a bailar después,
porque no se sientan como elementos crea-
tivos de la fiesta popular. Y no habri fiesta
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popular porque no hay pueblo. Porque Bil-
bao, por ejemplo, no es pueblo. Porque
Deusto no es pueblo, ya que ponerte a
bailar en la Plaza de San Pedro, pasando
un montén de camiones y jugdndote la vida
no hay forma de poderlo hacer. Lo que
puedes sentir es ridiculo ademids de jugarte
la vida. Aunque si hay que hacerlo, no es
la ensefianza la solucién de fondo. Los pro-
blemas fundamentales de lo que significa
la danza en la fiesta siguen en pie.

»Por otro lado, respecto a la critica de la
danza como especticulo, yo al menos, la
critico como un especticulo que queda to-
talmente externo, pero no desprecio en ab-
soluto el que existan artistas de la danza
entre nosotros, como elementos del pueblo,
porque son nuestros artistas. Hay una ma-
nera de ver bailar a los individuos y a los
grupos como elementos propios, identifi-
candose con los mismos. El pueblo siempre
ha tenido artesanos especializados».

Vicror URRUTIA: «Sdlo con la ensefianza
no vale, pero de algo hay que empezar. El
aprendizaje de la fiesta y el captar el sentido
festivo del hombre tiene muchas esferas.
Una es la escuela, otra es la familia y otra
es el ambiente, la sociedad. Mientras no se
produzcan cambios fundamentales en los
otros dos ambientes, es decir, en la familia
y en la sociedad, no se va a conseguir revi-
talizar ese valor cultural. El problema estd
en que hay que empezar por algo y me pa-
rece muy bien que sean las escuelas, pero
hay que tener en cuenta que hay que llamar
la atencién de otros organismos populares
para que también se revitalizara la fiesta en
ese sentido. Hay un aspecto que antes yo
no he mencionado y es el aspecto individua-
lista de nuestra sociedad. Para superar esto
me parece fundamental que la sociedad
aparte de estructurarse participativamente
en partidos politicos, ya que de los partidos
politicos para abajo ya no hay nada, la co-
munidad necesita encontrar otras platafor-
mas de participacioén, ya sean asociaciones
de familias o de otra indole, pero que articu-
len la comunicacion, la participacién, la in-
quietud, etc. Estas estructuras hay que
crearlas y meterlas en la Sociedad. No van
a surgir por si mismas. Esto posibilitaria
que en barrios, etc., se pudiese, de alguna
manera, recuperar estos aspectos festivos.
La sociedad como tal, hoy en dia, no tiene
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alma de comunidad. Por ejemplo, para los
de Recaldeberri, Santuchu o el Pefiascal la
estatua de don Diego Lopez de Haro en
la Plaza Circular no significa nada, o que
esté la Biblioteca Municipal en la calle
Bidebarrieta, no significa nada para €l, es
algo que tiene lejano. Hay que ir a médulos
de convivencia mas reducidos y dentro in-
cluso de los propios barrios fomentar todo
tipo de asociaciones culturales, vecinales,
etcétera. Eso es lo que ha de dar vidan.

PieLICcO: «Aqui también se plantea el
problema de la plaza. Sin plaza el pueblo
no puede hacer nada. Estamos a falta de
lugares para ello».

Victor Urruria: «Es cierto. Efectiva-
mente. Estoy plenamente de acuerdo con-
tigon.

PUBLICO: «Antes, por ejemplo, en Re-
caldeberri habia una iglesia y una plaza.
Ahora no se puede hacer nada. Habria que
cerrar todas las calles y decir: aqui se hace
la fiesta. Luego hay otro punto: ¢vamos a
volver a una sociedad agricola? Bilbao, por
otro lado, es muy variopinto, aunque se dice
que es una comunidad vasca. Esto ¢como
influye también?, ¢desvirtia las cosas esto?».

PUBLICO: «El tratar de ensefiar en princi-
pio en las ikastolas, estd bien, aunque yo creo
que no es suficiente con las ikastolas, escue-
las, colegios, etc., sino que hay que tratar
de ensefiar a esos jovenes, que pueden tener
cerca de veinte a treinta afios. Hay que tra-
tar de darles esas danzas, esas formas de
expresarse que el cuerpo les pide y que hoy
dia no tienen, y todo ello sin pagar. Que
puedan expresarse, por ejemplo, los domin-
gos en una plaza, en un pueblo o en un
barrio de Bilbao. Aunque aqui nos encon-
tramos con barrios sin plaza. Pero donde se
pueda reunir esa juventud no creo que sea
volver a ninguna sociedad agricola. sino que
es una necesidad que la estamos viendo, que
es absolutamente necesaria. Estamos viendo
que en los bailes de pueblos o romerias que
hacen en las fiestas, al aire libre, que la
juventud ya no va tanto por tener a las chi-
cas en brazos, sino que para esto hay hoy
en dia otros lugares mds adecuados. En
estos lugares hemos visto a la juventud,
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entre otras cosas, cantando canciones como
de “Carrero”, “Batasuna”, etc. Vemos que
realmente estd buscando otras formas y dan-
zas que actualmente no sabe hacer, otras
formas de expresarse que no tiene. Nosotros
podemos ofrecerles ciertos modelos que
dentro de ese entorno pueden aceptar.

»Nosotros tenemos que dar nuestra ex-
presion, la de nuestra propia cultura, nues-
tras propias danzas, que vienen de un origen,
que pueden ser danzas de Baztin, de Zube-
roa o de Luzaide, por ejemplo. A eso debe-
mos de ir y ello no es volver a la sociedad
agricola, creo yo. Entiendo que el hacerlo
es una verdadera necesidad.

»Creo y el tiempo lo dir4, pues el intento
estd en marcha y va a hacerse. En Santutxu
se estin preparando maestros para poder
iniciar la experiencia con el pablico en ge-
neral, no sélo a la tkastola, sino al barrio,
a la gente mayor que quiera incidir sobre
ello. Esto se va a dar y mis tarde veremos
los resultados, si la gente acude o no. En
cuanto comencemos a cnscﬁar estas danzas
que son muy faciles y la gente vea que puede
realizarlas, entonces se verdn.

PuBLICO: «Quisiera comentar sobre lo
que es vida, lo que es libertad, lo que es
vivir el sentido de la creacién, de lo que es
tierra, de lo que es aire, de lo que es agua,
de lo que es viento, y en la ciudad, desgra-
ciadamente, hoy no lo viven. Entonces, ese
sentido que es el que ha ayudado a la expre-
sién y a la creatividad de una persona, en
un determinado momento, en la fiesta que
se organizaba en determinado lugar, en la
ciudad se ha perdido. ¢Cémo se recupera
eso?

»Actualmente yo creo que la ciudad estd
huérfana, y mds no puede estarlo. Bilbao
concretamente no puede estar ya mads
muerto. Es un momento de angustia en
que hay que hacer un replanteamiento,
Bilbao no puede seguir asi. Por ello volver
a la agricultura es quizis un paso que se
plantea, en principio, como de retroceso,
como de alguien que no quiere el desarrollo,
el seguir viviendo. Pero no es eso, es plan-
tearse que hemos llegado a un momento, a
una industrializacién que ya es completa-
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mente destructiva, que destruye al indivi-
duo, que no le deja vivir, que no le deja
gozar. Entonces, por supuesto que hay que
volver atrds, en ese sentido de volver a gozar
del campo, a gozar de la tierra, a gozar del
aire y de los elementos mas naturales que
tenemosn.

JosE Luis AcHOTEGUL: «Yo, en ese sen-
tido, pienso que ya hay quienes pretenden
bautizar, por decirlo asi, un tipo de Socie-
dad Urbana y tratar de buscar una simbo-
logia de la ciudad. Lo que ocurre, a mi pa-
recer, es que va a costar varios siglos, por
lo menos mientras existan ciertos contra-
tistas. Echarle poesia a nuestras calles tiene
“mandanga”. Por ello, creo yo, que desgra-
ciadamente es necesario volver al monte de
vez en cuando para recuperar la capacidad
simbélica y poder hacer una fiesta urbana.
Viviendo una cierta tensioén y contradiccion
entre lo heredado de los abuelos y que huele
a huerta y que lo hagamos entre calles. Creo
que sin hacer ese viaje al monte, a oler a
tierra, la capacidad simbdlica nuestra no
puede desarrollarse, y eso desde la infancia.
Entonces, si hacemos ese viaje, el simbolis-
mo de un hombre de ciudad, que va al
monte, ya es distinto que el del que vivia
en una estructura rural. Pero para ello nos
hara falta y nos vendrd muy bien asimilar,
beber en las fuentes de la tradicion y desde
ahi coger fuerzas creativas para un tipo de
fiesta y de simbolismo nuestro, sin desco-
nectar resueltamente de la tierras.

Victor URruTIA: «Pienso y estoy seguro
que no hay un retroceso a la sociedad rural.
La sociedad industrializada y la sociedad
urbana que vivimos no sélo no va a desapa-
recer, sino que se va a potenciar mas. Yo
creo que estas tendencias son claras. El
problema aqui, y como siempre, es un pro-
blema de imaginacién, de creatividad. De
cOmo en estas estructuras encontrar expre-
siones simbdlicas y expresiones festivas.
Todos hemos experimentado muchas veces,
cuando hemos estado en un pueblo una
serie de dias, que parece que se pasa bien.
Esto si nos ocurrird durante un mes o quince
dias, pero si hay que aguantar toda la vida
hay que tener una vocacion muy fuerte.
Yo creo que la tendencia es clara, no se dard
retroceso a la sociedad rural. Por ello el
problema estd en buscar y estructurar co-
munitariamente la ciudad y buscar los ele-
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mentos simbolicos y culturales necesarios
que se adectien al tipo de vida. Me parece
que ahi estd el probleman.

PUBLICO: «Yo pienso que tal vez estu-
viera el peligro en que las asociaciones de
danzas estin un poco, podria no estar, ata-
das decididamente a la tradicién. Tal vez
falte una modificacién del folklore adaptin-
dolo a la actual situaci6n sociolégica urbanay.

INakr IRIGOYEN: «Como hemos estado
hablando antes, en el folklore tenemos varias
dimensiones. Sigue existiendo folklore au-
téctono y bastante importante hoy en dia,
siguen existiendo, y creo que seguirdn,
grupos de tipo artistico y de espectaculo y
como tercera dimensién es lo que nos esta-
mos planteando, el problema de la fiesta.
Ante esto habria que plantearse qué dimen-
sion de estas tres habria que revitalizar. Por
ejemplo, se hizo un concurso hace varios
afios de nuevas danzas vascas, estaban diri-
gidas a danzas de grupos. De ellas tres fue-
ron premiadas y en total se han bailado muy
poco. Con ello no se hacia mds que incre-
mentar danzas para el especticulo. No era
folklore y menos hecho para adaptarlo a la
ciudad. Nosotros creemos que ahora no po-
demos caer en semejante intento. Lo que
se nos estd pasando actualmente por la ima-
ginacién es no intentar hacer danzas nuevas
en concreto, sino que a partir de nuestras
danzas tradicionales, que como se ha dicho
hay de distintas estructuras y funciones so-
ciales, introducir las que creemos que mejor
responden al concepto de fiesta.

»A este respecto hemos de indicar que
entre los afios veinte y treinta se intentd
hacer la danza nacional, todo ello, claro esta,
con una intencién y un contenido de conse-
guir identificarnos todos, a través de la danza
como vascos. Esta es una dimensién que
también puede tener la danza, el aspecto de
consolidar simbélicamente nuestro ser na-
cional.

»Como decia, se intenté hacer la danza
nacional y se desarrollé con esta caracteris-
tica la ezpara-dantza del duranguesado. La
meta final era hacer un gran alarde de ezpata-
dantza vizcaina en espacios grandes, como
los campos de futbol. Hubo algunos hom-
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bres a los que les parecia que lo més correc-
to era extender en todo el pais la muzil-
dantza, revitalizindola como danza nacio-
nal. No se siguieron estos pasos, sino que
se extendi6 la ezpata-dantza y el afén fue
enseiarla en todos los lugares. Pero la ezpa-
ta-dantza, que comienza por no ser mixta
sino danza de hombres sélo, presenta, ade-
mds, una estructura, como danza, en que
toda ella se baila solamente entre ocho dan-
tzaris y aunque se haga entre muchos grupos
a la vez, éstos no tienen relacién coreogra-
fica entre si. En cambio, la estructura como
danza que presenta la mutil-dantza se acerca
mucho mds a lo que quiza ahora estamos en-
tendiendo como danza de fiesta, como
danza social. Realmente lo ha sido, con su
estructura circular, en que los movimientos
son ritmicamente repetitivos, y no sola-
mente eso, sino que los movimientos son
uniformes entre todos los que participan,
mirdndose unos a otros, tomando rodos
parte en la misma danza.

»Como he dicho antes nuestra intencién
es estudiar las danzas que tenemos en nues-
tro folklore y viendo la funcién social que
han desarrollado antes, lanzarlas nuevamente
a esta Sociedad Urbana, posteriormente ve-
remos el resultado. Ello probablemente lle-
vard algunas modificaciones en las danzas
al ajustarse a esta sociedad. Este es un hecho
que los dantzaris aceptamos plenamente, no
creo que se esté en ninguna situacion de
estar excesivamente atados a la tradicién.
Lo que si creemos es que hay que apoyarse
todo lo que se pueda en ella.

»Puede ser que el problema final no esté
en nuestras danzas sociales, sino en la mis-
ma sociedad de consumistas que somos.
Puede ocurrir que no se viva comunitaria-
mente y al lanzar unas danzas de tipo social
no las aceptemos. Para que el pueblo las
acepte tenemos que recuperar primeramente
la fiesta en nuestra Sociedad Urbanay.

PoUBLICO: «La danza es una expresion
que es logico que evolucione, ya que las
situaciones a expresar van cambiando. Tam-
bién la fiesta es algo del que su sentido se
ha perdido bastante por falta de condiciones.
Pero, quizds porque soy una enamorada del
folklore, sobre todo de mi Pais, pienso que
las formas tradicionales no las podemos
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perder. Me da la impresiéon de que en los
grupos hasta ahora, reconozco no haber par-
ticipado en ellos, aunque he tenido contac-
tos, solamente se ha ensefiado la repeticion
de la danza, sin ensefiar, sin explicar en qué
momentos y en qué circunstancias se hacia.
Lo que significaba esa danza para el pueblo
que la cre6 o con la que inicialmente se ex-
presé. Es cierto que nos falta el aire, nos
falta la huerta, nos falta la plaza, nos falta
el caserio y el aire libre, pero lo que si nos
falta, y yo creo que mds, para expresarnos
con estas danzas de nuestros antepasados es
una explicacién teérica de todo esto. La mu-
sica del txistu, personalmente creo, es una
musica que hace vibrar, al menos al que la
ha oido desde pequefio. Esto tiene que ser
muy dificil para el que ha venido aqui de
mayor. En ese sentido tiene que ser dificil
para muchos rehacer el folklore en Bizkaia.
Lo que quiero decir es que aparte que nos
hace falta la explicacién para poder expre-
sarnos mejor en estas danzas de nuestros
antepasados, no veo muy claro, y bastante
dificil, la situacién del folklore en la socie-
dad que tenemos aqui, tan de mezcla, que
me parece l6gico que a mucha gente no le
diga nada, siendo normal que no vibre con
las cosas de aqui como con las de su tierran.

INAKT IRIGOYEN:  «Si no se han dado ex-
plicaciones ha sido por una razén. Hemos
pasado 40 afios y todos sabemos cémo han
sido. Los grupos de danzas han vivido como
han podido. No es normal encontrar perso-
nas mayores que sigan en el folklore. Lo
normal en los grupos de baile ha sido, ini-
ciar de muy jovenes, bailar algunos afios,
generalmente hasta ir a la mili, casarse y
dejar el grupo. Este ha sido el problema.
Normalmente no han quedado personas
mayores para dar cierta continuidad a los
trabajos realizados. En estos momentos lo
mds interesante es plantearse esta situacion.
Valorar el folklore, plantearlo a niveles ofi-
ciales, con una organizacién como puede
serlo Euskal Dantzarien Biltzarra o cualquier
otra y formar gente que terminen elevando
el nivel cultural de los grupos. Actualmente
es normal en un grupo de bailes, y habra
mas de 70 en Bizkaia, que el que dirige
el grupo no tenga mas de 20 afios, por ello,
normalmente, el tedrico del grupo no conoce
a fondo el origen, el lugar donde se hace
el baile ni el sentido que le ha dado el
pueblo. De eso no ha sido culpable el pre-
parador, sino las circunstancias histéricas
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de un pais en que su cultura ha estado arrin-
conada y perseguida. Bastante se ha hecho
con sobrevivirs.

PUBLICO: «Perdona, yo no pretendia
pedir explicaciones, que no debo, sino plan-
tear el probleman.

INaKI IRIGOYEN: «Solamente he querido
dar razones de porqué no se han hecho mu-
chas cosas. Para lo sucesivo esperemos que
con el esfuerzo de todos puedan ir corrigién-
dose las deficiencias y los fallos que ante-
riormente hemos cometido. En primer lugar
necesitamos mentalizar a la gente y trabajar.
Respecto a la fiesta, ademds de los medios
para bailar popularmente, también nos falta
el ambiente social adecuado en esta socie-
dad individualista.

PoBLICO: «Quizds lo que convendria es
fomentar, o por lo menos tratar de que en los
medios urbanos ese tipo de folklore arrai-
gado en nuestro Pais sirva ademds para ese
nucleo, tipo a la Tobera, que al mismo
tiempo que es como una obra de teatro es
denuncia, ahi entra la danza, entre la masica.
En fin, ese tipo de espectaculos en el que qui-
z4s si un barrio quisiera protestar pudiera ha-
cerlo. Hacer que toda la inquietud que exis-
tiera en los barrios se canalizase por medio
de estas fiestas. Buscar el sentido de la
fiesta en la inquietud que hay en el pueblo
y para eso darle un material, darle una téc-
nica, darle unos ritmos, y luego, por su-
puesto, dejar a los individuos para que li-
bremente se expresen.

Mariano Luio (Moderador): «Yo,como
moderador, quizd no debiera de hablar.
Pero respecto a eso voy a decir algo. Lo
cierto es que esas técnica de las Tobera
Mustrak, que es a lo que creo te refieres, lo
mismo que los dances o paloteados, u otro
tipo de teatro popular, se usan para denun-
ciar hechos y se podrian aplicar. Hace unos
siglos que se hacian con bastante asiduidad
y se han dejado de hacer en algunas partes.
Concretamente en Nafarroa, desde la Ri-
bera con sus paloteados, hasta mas al norte
con las Tobera Mustrak o las Karrosak de
Luzaide y las Pastorales de Zuberoa, asi
como las Mascaradas, son teatros populares
en las que, unas veces hechos historicos y
otras hechos sociales de actualidad son de-
nunciados».
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Jost Luis AcHoTeGul: «Yo diria que si
conseguimos hacer alguna vez una fiesta de
verdad, no habria que tener ninguna preocu-
pacion de llenarla de contenidos ideolégicos,
ni de protesta, porque ella es protesta. La
fiesta es ya protesta, es ya ruptura. La fiesta
es violenta muchas veces. La fiesta es gra-
tuita también. Por ello yo creo que el pro-
blema estard en que tampoco habra que
pedir a la danza o a los grupos folkléricos
que solucionen el tinglado. El problema es
ver qué papel tienen que jugar ellos en este
negocio de la fiesta que no existe. Porque
la fiesta hay que hacerla entre todos. Algu-
no ha hablado de organizaci6n, ciertamente
que serd absurdo el problema del papeleo
con el municipio, pero que tenga organiza-
cion es parte esencial de la fiesta. Si tienen
que existir cinco cuadrillas que les cuesta
cinco meses de reuniones para hacer la
fiesta, eso ya es la fiesta desde cinco meses
antes. El carnaval también comienza a fi-
nales de diciembre para que luego, funda-
mentalmente, montar tres dias de “cirio”.
Yo creo que el fomentar grupos intermedios,
cuadrillas de comunidades intermedias de
barrio, que tengan en cuenta esto, que dentro
de sus programas e inquietudes sepan que
hacer la fiesta va a ser algo liberador, enton-
ces es cuando el grupo folklérico inventard,
representard, hard su “numerito” y, al mis-
mo tiempo, ensefiara un numero de danza
facil.

»Lo importante es hacer la fiesta, es bailar,
si ademds se baila bien y si ademds lo ha-
cemos como los abuelos, porque queremos
identificarlos mejor. Lo importante es hacer
la fiesta, como muestra una anécdota de
Durango de las ultimas fiestas. Parece ser
que en éstas no ha habido demasiada ima-
ginacién, sélo ha habido bombos, pero se
da el caso de un grupo de chavales tocando
el bombo a las cinco de la mafana junto a
un portal. Sale un sefior a protestar y le
contestan: “Usted tiene problemas™, al res-
ponder éste que ‘“‘si”, afiaden: “pues noso-
tros no”, y dan un gran golpe sobre el
bombo. Esta es una manera de decir que
no estan de acuerdo con los mayores. A los
mayores esto los fastidia, pero estdn hacien-
do critica social, ya que tocan el bombo a
las cinco de la manana y con ello rompen el
calendario, haciendo fiestas.

Vicror UrruTia: «Yo quisiera afadir
algo, empalmando con la pregunta que has
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hecho de si ideologizar la danza perjudica
0 no perjudica a la danza. Yo creo, en pri-
mer lugar, que la danza como la fiesta se
manipula. .Se manipula, ademas, mal, por
ejemplo, tenemos el caso de cantidad de
mitines politicos, donde se quiere introdu-
cir y domesticar la fiesta, que nos recuerdan
la propaganda politica de Estados Unidos
y de otros paises occidentales donde se ve
la alienacién politica que se da a la gente.
Ahi hay una manipulacién de la fiesta. No
cabe duda.

»Yo voy a que la fiesta en si misma tiene
una expresion que supera a la politica. Puede
ser perfectamente politica y con mucha
garra, pero superando a la politica, por
ejemplo, ridiculizando a sus lideres, ridicu-
lizando las situaciones y eso tiene mucho
efecto politico. Pero es que es otra forma de
expresar, como el arte, no hace falta ideolo-
gizarlo, lanzar la arenga, sino que la misma
fiesta si se manifiesta en su entera libertad,
supera y trasciende el hecho politico. De
alguna manera Sanfermines, por poner un
caso, 0 las Fallas de Valencia, donde se
queman los idolos, pudiendo ser idolos po-
liticos o religiosos. También por Carnaval,
en el que son quemados los idolos. El que-
mar e incluso ridiculizar hasta aspectos reli-
giosos que en la época en que tenian plena
vida los carnavales tenian un peso muy
fuerte. Con estos hechos se destruyen una
serie de mitos que, de alguna manera, nos
tienen atados. Dejando la fiesta por sus
libres cauces no hace falta ideologizarla. Ella
misma se preocupard de superar y de meter
mordiente al asunton.

JosE Luis AcnoteGur: «Yo dirfa que si
después de la histeria que hemos pasado y
estamos pasando no llegdramos a una fiesta
donde se ridiculicen incluso nuestros pro-
pios lideres politicos, todavia no hemos sido
libres para hacer fiesta. Porque es la tinica
manera de vivir con humor que es reirse de
todo lo mds serio, eso son las fiestas, para
después tomar en serio la vida, que bastan-
tes lios tienen.

Mariano LuRo (Moderador): «Con esta
intervencién vamos a terminar. Da pena
hacerlo porque estamos muy a gusto, podria
salir alguna idea mds, pero creo que ha lle-
gado el momento de darle fin. En conjunto,
se ha planteado un poco el problema del
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folklore en una Sociedad Industrial. Se
habla de la sociedad rural porque es la in-
mediata anterior, pero naturalmente la so-
ciedad cazadora y pastoril dejan sus restos
en la sociedad agricola. Lo que ocurre es
que en la sociedad primitiva, hasta la socie-
dad agricola, ha habido una conservacion
de ritmos de la naturaleza, de ritmos vitales
que en la Sociedad Industrial han desapare-
cido completamente. No existe ni invierno
ni verano, porque poseemos calefaccién y
estufas, poseemos luces eléctricas. Por estas
razones los ritmos vitales no los notamos.
No notamos si el dia se acorta o se alarga,
si el sol tiene mds recorrido o si es mds corto,
si las flores crecen o no, porque aunque haya
flores en tiestos, también son escasas las
que estin en los tiestos. La gente ha roto
los ciclos de la naturaleza. Esta estd desarmo-
nizada en la Sociedad Industrial. Ademis,
las ciudades no llegan a tener proporciones
humanas, son unas proporciones deshuma-
nas que superan a todo lo que podria abar-
car una persona. Hay comunidades no ur-
banas que tienen una estructura compacta,
como en muchos pueblos, con una plaza
para reunirse, con unas dimensiones huma-
nas, pero en Bilbao, por ejemplo, ha desbor-
dado todas las proporciones humanas, rom-
piendo los ciclos, con lo que el hombre
queda desligado del Cosmos. Quizds haya
en sus arquetipos una especie de intencién
de volver a lo anterior y no poder, con ello
parece que el hombre queda un poco falto
de algo. Ante esto, busca a través del fol-
klore y de la danza ese algo que le falta.
Tampoco debemos de pensar que el folklore
agricola, con sus ritmos y sus situaciones,
con momentos y posibilidades de hacer
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fiesta cuando uno quiere, cosa que no se da
en la Sociedad Industrial, puede valer para
la Sociedad Industrial.

»La Sociedad Industrial, probablemente,
tendrd que adaptar ese folklore, como la
Sociedad Agricola, probablemente, adapté
de la Sociedad Pastoril, y asi sucesivamente.

»Lo que ocurre es que la estructura de la
Sociedad Urbana quizds debiera de cam-
biarse para facilitar las relaciones de la
gente con su préjimo de una forma mds
corriente, més intima y en muchos mds as-
pectos que el meramente problematico, co-
mo son los problemas vecinales de agua,
luz, tejado, etc., que nos lleva a formar co-
munidades. Las relaciones deben ser en
todos los aspectos de la vida, desde la di-
version, hasta el trabajo, etc.

»Con todo lo expuesto tampoco se han
solucionado los problemas del folklore, aun-
que se han dado muchas visiones, creo que
la propia cultura y la sociedad en marcha
nos dardn las respuestas de que nuestro fol-
klore valga o no. Lo que nosotros vamos a
hacer es poner nuestro maximo interés y
conocimientos para que la gente, por medio
de la danza y de ciertos ritos anejos a la
danza, pueda encontrar su identidad y pue-
da comprender esos ciclos que existen en
la naturaleza. En definitiva, creo que se han
abierto muchos campos y como se ha dicho,
el folklore no es una subcultura o una cul-
tura de segunda fila, sino que tiene mucho
que decir y mucho que aportar»,
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Lioraike Loriziko

La labor de investigacién en el campo
de nuestro folklore tiene gran importancia
dada la cantidad de material que estd to-
davia disperso y cuya recogida es urgente.
Esto es asi porque existen hoy muchas per-
sonas que han bailado danzas o recuerdan
melodias que podrian ser resucitadas, pero
en un futuro préximo estas personas desapa-
recerdn y con ellas parte de nuestro folklore.

Este podria haber sido el caso del Zor-
tziko de Ziordi (Ciordia), que, por no ha-
berse bailado desde hace mds de cincuenta
afios, sélo era recordado por los mds an-
cianos del pueblo.

Ziordi es el dltimo pueblo de Nafarroa
que se encuentra antes de entrar en Araba.
El pequefio municipio es componente de
la comarca de la Burunda junto con Olazti
(Olazagutia), Altsasu (Alsasua), Urdiain,
Iturmendi y Bakaiku (Bacaicoa). En Ia
zona la aficién al folklore es grande, y no
con pocas razones pues la riqueza en mu-
sica y baile es bien conocida. Los zortzikos
de Altsasu y Urdiain y las danzas de la
cercana Barranca son una buena muestra
de ello. No es de extrafiar pues que, en un

pasado no muy lejano, cada pueblo hu-
biera tenido su danza propia, ya que unos
no iban a ser menos que los del pueblo
de al lado.

Recuperacion del «Zortziko»

Por vias de un antiguo txistulari llegéd
hasta un miembro de nuestro grupo una
vieja partitura titulada «Zortziko de Cior-
dia», primera noticia de su existencia que
motivé nuestro interés y a partir de la
cual dimos los primeros pasos.

En las fiestas patronales de 1979 tuvimos
ocasién de ver a los mds ancianos bailar
unas jotas, y pensamos que ellos podrian
recordar el antiguo zortziko. Hablando con
uno de ellos, Eugenio Aguirre, compro-
bamos no s6lo que €l lo habia bailado,
sino también que habia algunos que se
acordaban de la danza.

El siguiente paso fue hacerle escuchar
la musica de la partitura que poseiamos

Jortzilio de
Jiordi

(Ciordia)

Por Alazne Martinez del grupo IRUNA TALDEA

Irufia taldea cjecutando el Zortsike de Ziordi
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y Eugenio nos aseguré que esa musica no
era la que tocaba Plicido (txistulari de Cior-
dia, muerto hace afios).

Sin musica no tenfamos mucho que ha-
cer. Sélo nos podiamos dedicar a recoger
datos de pasos, vestuario, etc... Sin embargo,
tuvimos la suerte de que Eugenio, con sus
85 afios, recordaba perfectamente la musica,
aunque no la habia oido desde hacia mas
de medio siglo. Pudimos con ésto traducirla
al txistu, y fue él mismo quien nos ensefié
los pasos y la coreografia del Zortziko.

En esta tarea también nos ayudaron al-
gunas personas mds y el pasado 9 de se-
tiembre, con ocasién de las fiestas, lo baila-
mos ante la Iglesia, recuperando de este
modo la tradicién que serd continuada por
los jovenes del pueblo.

Coreografia y vestuario

El zortziko de Ziordi (Ciordia), es una
danza de circulo abierto, al igual que las
de la zona, en la que participan tres hom-
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Loriziko de Liordi

bres y tres mujeres. El cura del pueblo
elegia a dos «riores» para todo el afio,
quienes se encargaban de llevar a la Virgen
en la procesion. Estos buscaban a dos com-
pafieras y a un ayudante o sustituto, y
éste con su pareja acompainaba a los otros
cuatro en la ejecucién del zorrziko.

El baile se realizaba el dia de San Pedro,
en primer lugar en la ermita de Santa Lucia
después de la misa, y posteriormente en
el portico de la Iglesia, en donde el primero
que bailaba era el alcalde de la villa, se-
guido de los demids.

Coreografia: Salen los dos friores se-
guidos del ayudante y el primero baila una
parte del zorzziko. Cuando ya estd acabando,
el dltimo va en busca de las chicas que es-
peran en la puerta de una casa vecina a la
ermita. Ya con las chicas, formando cadena,
baila el primero la segunda parte y segui-
damente todos el fandango, dejando los
pafiuelos en el suelo. Después se repite la
operacién con el segundo, que pasa al pri-
mer puesto, y luego con el tercero. Con el
ultimo fandango termina el baile.

Vestuario: Parece ser que el baile no
tenia un traje especifico. Cada danzante,
en especial las mujeres, se procuraba su
mejor vestimenta para ejecutar la danza.
En general el atuendo de los hombres era
de un pantalén negro con blusa blanca, y
el de las mujeres faldas largas y blusas
blancas. Segin nos dijo Josefa Arbizu, la
ultima vez que bailé llevaba una falda
azul de fieltro con franja abajo, y una blusa
blanca de seda bordada con flores. Cada
chica llevaba dos pafiuelos largos de colores,
que servian para agarrarse en la cadena, y

que en el fandango se dejaban estirados
en el suelo entre la pareja.

Esta danza se ha recuperado gracias a
varias personas de Ziordi. Algunas de ellas
bailaron el zortziko por tltima vez hace
unos cuarenta afios. Agradecemos su ayuda
a:

Eugenio Aguirre, Josefa Arbizu, Ignacia
Mendia, Agueda Mendoza y Cecilia Mar-

tinez.

(Viene de la pdgina 50)

d) Txipiritona

Chico:

Deia: Con un sol agudo y tenido ha-
ciendo una cabriola se quita el
sombrero el chico y se lo pone
en el aire a la chica.

| compases: 4 pelos redoblado y corte

5 » 1 kurpilla con la derecha
y cabriola.
1 kurpilla con la izquierda,
cabriola y corte.

1 » 2 txorrotxas y 2 alas de
pichén.

Chica:

Deia: Hace lo mismo que el chico, pero
invirtiendo los papeles.

1 compases: 4 pelos y corte.

5 " 2 zapateos, cabriola y corte.

4 » 2 cabriolas y 2 txorrotxas.
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Chico y chica: bailando los dos a la vez
colocados de frente:

1 compases: Cuatro pelos redoblado y

corte.
3 » 2 zapateos, cabriola y corte.
1 » 2 cabriolas y 2 txorrotxas.
* * *
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Lekeitioko Andraskoen Aurreskua

Introduccion

Segun la clasificacion que hace el emi-
nente etnomusicélogo aleman, Curt Sachs
en su obia Historia universal de la danza,
podemos incluir el bloque de danzas que
aqui se estudian como «danzas en armonia
con el cuerpor. Se trata de danzas mixtas
y de un claro significado (o funcién) social.
En el bloque de danzas de este tipo que
estudia Iztveta, se observa la diferenciaciéon
en la actitud ante la danza de dos grupos:
el masculino y el femenino; aunque ello no
quiera decir que se constituyan en grupos
antagonicos. Esta diferenciacion se trasluce
en que si el hombre adopta una posicién
abierta o de expansion, la mujer adoptara
una cerrada o de exclusién y a la viceversa.
Pero no en todos los casos, sino mds bien
en algunos nimeros o mudanzas de la danza,
bien que en las danzas descritas por [ztueta
sea muy ostensible. Por lo general habitGan
a convertirse hacia el final de la danza en
abiertas.

Una caracteristica comun a todas las
danzas vascas de corro mixto es que se
realizan en sentido contrario al de las agujas
del reloj. También que sobre todo en Gi-
puzkoa y Bizkaia el primero y ultimo dan-
zantes tienen el mayor peso de la danza. Sin
embargo, pese a estar todas estas danzas
interrelacionadas, presentan caracteristicas
propias segun la localidad en que se realicen.
No digamos ya cuando hablamos de zonas
geograficas. Asi podemos ver en la obra de
Juan Antonio de Urbeltz Dantzak, una
muy interesante distribucién y clasificacion
de danzas por su estilo y por su ubicacién
geogréfica. En esta obra el autor citado dis-
tribuye el tipo de danzas aqui estudiado en
los siguientes grupos-caracteres:

— Ingurutxo

— Gizon dantza (con sus variantes
guipuzcoanas, vizcainas y alave-
sas)

— Soka dantza

— Giza dantza.

Pero la interrelacion sigue presente y no
solo en aspectos coreograficos, sino incluso
en los musicales. Por citar un ejemplo hay
versiones musicales todavia hoy en boga
del Larrain dantza o «baile de la eras, en
cierto modo contrapuestas ain en la misma
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Nafarroa: algunas tienen caricter castellano,
otras aragonés y otras de la montafia nava-
ira (la zona del ingurutxo). [Y siempre
sobre las mismas melodias!

Pasamos ahora a mencionar algunas dan-
zas circvlares o de corro mixtas en el Pais
Vasco:

Bizkaia

Gizon dantza, también llamado Aurresku
0 Soka dantza. En tiempos es posible que
se le llamase también Dantza luze, proba-
blemente para diferenciarla de una Dantza
motz. Ello avala el que se hable de Aurresku
de anteiglesia y Aurresku de plaza. En
todo caso su soporte son las Erregelak, nom-
bie que también recibe la totalidad de la
danza en ocasiones.

Araba

Gizon dantza.
El barte: es danza parecida al Aurresku
que se baila en Larrea.

Gipuzkoa

Gizon dantza.

Etxeko andre dantza.
Gazte dantza.

Galaiten esku dantza.
Neskatxen esku dantza.

Nafarroa

Trun-trun: en Erronkari (Roncal).

Pariiuelo dantza: en Auritze y Aietzkoa,

Soka dantza o Zortziko: en Baztin.

Ingurutxo: Areso, Leitza, Araitz, Arakil,
Larraun y también en la regata del Bidasoa,
excepto en Doneztebe (Santesteban) (donde
se le llama Trapatdn).

En Ituren también recibe el nombre de
Dantza luze (segun Fidel Aramburu).

Inguruko: en Ultzama.

Giza dantza: en Urdiain.

Zortztko: en Altsasu y Huarte-Arakil.

Zortziko y Dantzaki: en Etxarri-Aranaz.

Larrain dantza o baile de las eras: en
Lizarra e Irufiea.
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Lapurdi eta Nafarroa Beherea

Dantza luzey Soka dantza: también lla-
mada Dantza korda, asi como en Erron-
kari (Roncal).

Zuberoa

Branlia o Branle.

Gizon dantza en Gipuzkoa, Bizkaia y
Araba

Es de advertir aqui la diferencia de acti-
tudes ante la danza que se observa entre
estas tres provincias con respecto a la Gizon
dantza.

Estructuralmente, sin embargo, son muy
parecidas. Aparte de las consideraciones
anteriormente hechas, presentan las siguien-
tes coincidencias:

Los dantzaris delantero y zaguero son
las figuras mas importantes de la danza.

En cierto momento de la danza tiene
lugar una actuacion solista de cada uno de
los dantzaris, uno por uno.

Las mujeres que dan la mano o pafiuelo
a los dantzaris delantero y zaguero son ho-
menajeadas por éstos en el momento de in-
troducirse en la cuerda.

Existen «puentes» o zubiak por medio
de los cuales se reconoce a los participantes
en la danza.

La danza termina en forma coral.

La Gizon dantza alavesa se ha perdido
va definitivamente. Los datos para averi-
guar cdmo era antiguamente, sOn escasos.
De un documento que recoge (en parte)
Juan Antonio de Urbeltz en su obra Dantzak,
podemos deducir no muy claramente que
a diferencia de lo usual en Gipuzkoa y Biz-
kaia, la Gizon dantza era precedida por una
danza coral interpretada por dos corros
separados, formados uno por hombres y
otro por mujeres que se fusionaran a con-
tinuacién mediante el ritual tipico de esta
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danza: es decir, envio de mensajeros para
escoger pareja al awrrendari, después al
azkendari y asi sucesivamente.

La diferencia entre la Gizon dantza
guipuzcoana y vizcaina estriba en la veloci-
dad ritmica que es mds pausada en la pri-
mera. Asimismo en Gipuzkoa se han per-
dido las Soinu-Zaharrak o melodias viejas,
mientras que en Bizkaia se han conservado
sirviendo de soporte a las Erregelak, parte
muy importante de esta danza en Bizkaia.
Una de las melodias viejas que recopila
Iztueta (la llamada San Sebastidn), tiene
plena vigencia en estas Erregelak. Otra, la
denominada Napartxo, tuvo hasta hace re-
lativamente poco gran utilizacién en Garai
(Bizkaia).

Otra diferencia la constituye el llamado
Eskasak o Zortziko en Bizkaia. En el Duran-
guesado esta danza la ejecuta el delantero
en solitario unido a la cuerda, mientras los
«padrinos» completan ésta de mozas y una
vez que han entrado las parejas del aurres-
kulari vy atzeskulari.

En Gipuzkoa, sin embargo, la danza el
delantero también en solitario y unido a
la cuerda, pero una vez cubierta la cuerda
de mujeres y cumplimentado el tramite del
segundo desafio. Esto puede ser reminis-
cencia de los antiguos zortzikos de saltos
de que hablaremos luego.

La Gizon dantza de Bizkaia o Aurresku
de Anteiglesia del Duranguesado, se com-
pone de los siguientes nimeros.

Aurrez-aurrez o desafio (parecido al
guipuzcoano, pero mucho mads rapido).

Abarketak o pasamano (que en Gipuz-
koa llamamos erroneamente Azeri dantza.

Erregelak o Ingurutxo.

Banango =zaharra bailado frente a su
pareja por el aurreskulari y por el atzekulari
en la forma en que en Gipuzkoa se baila el
Andreen deieko soinua. En el llamado Au-
rresku de Villa de Bizkaia se interpreta una
variante de esta ultima melodia, a la que se
reconoce como Andra soinua, en lugar del
Banango zaharra.
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En el Aurresku de Anteiglesia esta Andra
soinua —que ha llegado a ser tan popular
que muchas veces se denomina simplemente
Aurresku— se interpreta, pero no se danza:
sirve uUnicamente para que los «padiinos»
vayan a buscar a las mozas.

Eskasak o Zortziko.

Wilhelm Freicher von Humboldt, en su
obra Los vascos. Apuntaciones sobre un viage
por el Pais Vasco en Primavera del aiio 1801,
describe una Gizon dantza en Durango.
Explica cémo tras la formacién de la cuerda
mixta, viene una parte que se llama «Cu-
ladas», durante la cual se tocan zortzikos
bailados por todos, aunque respetando la
formacién de la cuerda. Atribuye este nom-
bre a los frecuentes tirones y encontronazos
que se dan entre cada pareja. Esta observa-
cién sugiere que cada uno baila a su aire.

A continuacién segin nuestro autor, se
danzan fandangos, ya suelta la cuerda y co-
locada cada pareja frente a frente. Humboldt
califica al fandango vasco de primitivo, in-
decoroso y obsceno, pero no lascivo.

En la actualidad, después del Eskasak
se toca un fandango, un arin arin, y una
biribilketa, con la cual termina la danza.

Gizon dantza de Gipuzkoa

Iztueta da esta descripcién de la Gizon
dantza:

La cuerda de hombres se forma en el
salon del Ayuntamiento saliendo de ella al
son del tamboril. Una vez dada una vuelta
completa a la plaza el delantero comienza
a bailar mirando al Ayuntamiento y después
en los cuatro dngulos de la plaza. A conti-
nuacién traza un puente. Realizado éste el
zaguero va sin soltarse de la cuerda al centro
de la plaza y alli bailan frente a frente el
delantero y el zaguero. Tras este puente el
tamboril comienza los zortzikos de comien-
zo que baila sélo el delantero. También
bailard a continuacién melodias viejas o
Soinu-Zaharrak, si las conoce. Tras una
deia de transicién el tamboril ataca el An-

4— Lekeitioko Andrask A kua edo Soka dantza
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dreen deieko soinua, que le servird para que
le sea presentada por los servidores del
baile un grupo de dantzaris que sale de
la fila en ese momento— a su pareja y sobre
cuya melodia bailard unas cuantas evolucio-
nes cuidando de no darle nunca la espalda.
Hechas éstas el delantero ofrece su pafiuelo
a esta sefiora, con lo cual queda integrada
en la cuerda. Fl mismo ceremonial se repite
con el zaguero. A continuacién y siempre
con la misma melodia, los servidores del
baile proceden a llenar la cuerda de muje-
res, ya sin exhibicién de los dantzaris y se
reintegran a la danza. Terminado el proceso
de incorporacién de mujeres a la danza, el
tamboril comienza la melodia de los puentes
del segundo periodo a cuyo son forman pri-
mero el delantero y posteriormente el za-
guero sendos puentes. Después de estas
formalidades comienzan los zortzikos de
saltos o Saltokakoak en que participan
todos. Terminados éstos empieza una Ka-
rrika dantza, es decir, una vuelta por las
calles del pueblo, o bien por la plaza al son
del txistu, a lo cual sigue una merienda.
Tras ésta se forma de nuevo la fila al son
de la misma tonada y tras dar una vuelta
a la plaza a la orden del delantero (mediante
el batido de palmas) el tamboril interpreta
la deia para que baile en solitario el zaguero
zortzikos y melodias viejas, que no han de
ser distintas de las que bailé antes el delan-
tero. Habiendo finalizado el zaguero, nueva
deia para que el delantero concluya la
danza. Terminada ésta el tamboril acom-
paiia al son del «Alkate-soinua» al aurrendari
v azkendari con sus respectivas parejas a
los sitios que estas sefioras tenian antes de
comenzar la danza. Lo mismo hard para
acompafiar a las Autoridades al Ayunta-
miento.

Hasta aqui un resumen de la descripcién
que en Gipuzkoako Dantzak nos da Iztueta.
Esta es bastante extensa y harto prolija en
detalles, tales como las cualidades de los
servidores del baile y las cortesias que han
de hacerse en cada momento de la danza.
Estamos, pues, a una distancia bastante
grande de la descripcién que hace Humboldt
sobre la Gizon dantza vista por él en Bizkaia.
Aun admitiendo el puritanismo que refleja
Tztueta en su obra la diferencia es notable.

Antes de hacer consideraciones sobre el
texto de Iztueta, daremos una descripcién
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de la Gizon dantza guipuzcoana que hoy
se conserva segun version de Isidro Anso-
rena mantenida por el circuito Iztueta-
Olano-Pujana.

Se forma la cuerda en la Sala Capitular
o en los soportales del Ayuntamiento y al
son del Asierako-soinua da una vuelta com-
pleta a la plaza, tras lo cual el delantero
baila en solitario tres o cuatro veces como
méximo en los diferentes lados de la plaza.
A continuacién puente por el aurrendari, al
que sigue el desafio o Aurkez-aurke entre
aurrendari y azkendari. Terminado éste,
nuevo puente por el azkendari: todo ello
con la melodia ininterrumpida del Asierako-
sotnua. A todo esto le sigue el Esku-alda-
tzeko-soinua. Esta melodia sirve para que
uno por uno todos los dantzaris realicen
una exhibicién individual al mismo modo
que en las Abarketak vizcainas. El atabal
comienza seguidamente con el riimo de
Andreen deieko sotnua y cuando aparezca
en la plaza la pareja del delantero acompa-
fiada de los servidores del baile el txistu
ejecuta para que dance el aurrendari frente
a dicha pareja esta melodia. Lo mismo se
hara para el azkendari y continuar teniendo
la misma melodia hasta que la cuerda esté
cubierta de mozas. Acabadas estas ceremo-
nias se realiza un nuevo puente por el de-
lantero con la melodia Bigarren aldiako
zubiak egiteko soinua. Terminado este puen-
te con la llamada o deia habra nuevo Aurkez-
aurke y realizado éste Gltimo se repite el
puente por el zaguero.

Tras esto se interpreta un zortziko que
segin Ansorena se entiende que es de eje-
cucién libres, lo mismo que el fandango,
arin-arin y biribilketa, que cierian la danza.
Los danzaris con sus parejas se retiran sal-
tando al son de la misma al sitio de proce-
dencia.

También interesa puesto que el grupo
que elabora este trabajo es de Tolosa, dar
una descripcion de lo que es costumbre rea-
lizar aqui. La versién tolosana de Gizon
dantza es similar a la dada por Ansorena,
salvo algunos detalles que son los siguientes:

—El primero y segundo puentes son
consecutivos, es decir, que nada mds rea-
lizar el puente el delantero, lo repite el za-
guero y a continuacién se hace el desafio.
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Esto se hace igualmentc cen el tercer y
cuarto puentes.

—El zortziko que menciona Ansorena es,
en Tolosa, el de San Juan probablemente
porque tltimamente s6lo se realiza el Gizon
dantza en esta localidad durante las fiestas
patronales de San Juan Bautista. Lo baila
unicamente el delantero mirando a su pa-
reja y unido a la cuerda. Esto recuerda el
Eskasako Zortziko del Aurresku de Anteigle-
sia del Duranguesado, ya comentado. De
ahi que antes los hayamos equiparado.

En cambio, el Zortziko que da Ansorena
en su coleccién es denominado Saltokakoa.
Vamos ahora a comparar las diferentes ver-
siones. Para empezar aparece en las versio-
nes modernas un numero de danzas que es
el Esku aldatzeko soinua o pasamanos que
no aparece aparentemente en la version de
Iztueta. Sin embargo, al hablar sobre la
Azeri dantza, dice lo siguiente:

.. Azeri-dantza onen izena chit oker
endeglatzen edo comprenditzen dute Gui-
puzcoatar gueyena: zergatic izen bera esaten
dioten, araco guizon dantzaetan guziac bat-
banaka zortzicoa dantzatuaz aurre-aldetic
atzerontz igaro oi-diraden dantza mota ari...»

Por otra parte, en su Cuaderno de las
Melodias, publica la musica del Esku alda-
tzeko soinua con este titulo precisamente.
El no haber mencionado este nimero al
hacer la relacién de figuras de la Gizon
dantza, hace sospechar si seria un nimero
posterior encuadrado dentro del grupo de
zortzikos de saltos. Esto parece corroborado
porque en el texto citado habla de que van
danzando el zortziko. Pero actualmente estd
situado en un momento de la danza seme-
jante a la que tienen las Abarketak en Biz-
kaia. Pero la melodia de Esku aldatzeko
soinua estd en dos por cuatro y no en seis
por ocho que es el compds de los zortzikos
de saltos segun Iztueta o cinco por ocho,
como transcribe Ansorena. No obstante es
melodia zortziko.

En cuanto a la Karrika dantza que he-
mos mencionado, Iztueta no la menciona
con tal nombre en el capitulo dedicado a
la Gizon dantza, pero hace mencién en otra
parte de su libro al alegre Salrarintxo con
que concluye la danza: concretamente cuan-
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do da su explicacion de la Gizon daniza
como una confiontacién bélica. El Salrarin-
txo es melodia en seis por ocho y se corres-
ponde con el nombre de biribilketa o pasa-
calles.

Iztueta, en su Cuadernos de las Melodias
publica una pieza a la que da el nombre de
Gizon dantza. Es légico pensar que ésta
sea la melodia que corresponde al comienzo
de la danza, es decir, el Asierako soinua ya
mencionado. Esta melodia estd ya olvidada
y sustitvida por el Aurkez-aurke que pu-
blica Ansorena. Sobre este tema dice Resu-
rreccion Maria de Azkue en su Cancionero
Popular Vasco, lo siguiente:

4.. a individuos de la generacién ante-
:ior a la nuestra he oido decir que lo que hoy
se toca como primera pieza del Aurresku,
el saludo que hace el danzante primero a la
auto: idad, al mismo tiempo que traza tije-
retas y piruetas lanza esa pieza que comien-
za... en realidad es la tultima pieza de la
Sokadantza o Aurresku, lo que llamamos
Oillarrauzka, literalmente «Pelea de gallosy,
en que el aurresku y atzesku, separados de
los demis, bailan frente a f: ente. Segun ellos,
el primer cuadro de la Sokadantza fue y
debe volver a ser el precioso “Ardaotxuak
para gaitu kantari”...»

Vuelve este autor sobre el mismo tema
al explicar esta cancién y comenta que es
una variante de la Soinu Zaharra publicada
por Iztueta bajo el nombre de «San Sebas-
tiany, asi como que los ancianos de Gipuz-
koa al oirla pensaban ser musica vizcaina.

Esta melodia para «Pelea de gallos» que
menciona Azkue no es sino la melodia del
Aurkez-aurke, de la Gizon dantza que ha
desplazado al Asierako-soinua, de Iztueta.

Azkue viene asimismo a confirmar la
teoria de J. L. Etxebarria y Goiri en su
obra Danzas de Bizkaia, de que el nucleo
piincipal del aurresku de anteiglesia del
Duranguesado es o son las Erregelak que
principian precisamente por la melodia lla-
mada Ardoak para gaitu dantzari o San Se-
bastian.

Cabe suponer que esta melodia de «Pe-
lea de gallos» sea importada de Bizkaia, ad-
quiriendo después caricter guipuzcoano.
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Esto desde luego habria ocurrido en la se-
gunda mitad del siglo x1x. Entonces seria
bastante normal que la irradiacién cultural
del bizkaitarrismo hacia Gipuzkoa favore-
cida por la confusion ideolégica que surgia
o habia dejado en relieve la segunda guerra
carlista tuviese impacto entre la clase po-
pular guipuzcoana. Esta hipétesis de que
en este periodo de tiempo haya una influen-
cia cultural de Bizkaia sobre Gipuzkoa no
ha sido contrastada y por tanto no pasa de
ser una opinién subjetiva. Pero por lo me-
nos es un hecho que tias la época guipuvz-
coana (al menos en el campo del folklo:e
y no menos en el politico y cultvral) que
se manifiesta con Larramendi, Iztveta, La
Real Sociedad Vascongada de Amigos del
Pais —que implicard en lo cultural la en-
trada en el Pais Vasco de la Ilustracién y
en lo politico del liberalismo librefensador,
etcétera—, seguird tras 1845 una época en
la que surgen en Bizkaia idedlogos, politicos,
folkloristas, etc..., que influirdn en todo el
Pais Vasco y sobre todo en Gipuzkoa y
Araba, en menor grado. Pero lo hardn desde
una dptica vizcaina y eso casi hasta nues-
tros dias en el campo del folklore. No es
poco significativo que el nacionalismo vasco
surja primitivamente con la denominacion
de biskaitarrismo. Pero esto pese a incidir
en el tema que tratamos es mas bien materia
de socidlogos e historiadores.)

Danzas de plaza guipuzcoanas

La desciipcion de la Gizon-dantza es
obligatoria para el estudio de las danzas de
plaza mixtas en Gipuzkoa, puesto que de
algin modo todas ellas son subsidiarias de
la ya citada. La relacién que Iztueta hace
de estas danzas es la siguiente:

— Gizon dantza

— Andre dantza

— Gazte dantza

— Galaiten esku dantza
— Neskatxen esku dantza.

Lekeitioko Andraskoen Aurreskua edo Soka danfza -—w
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En total cinco danzas que tienen en co-
mun ciertas cosas como pueden ser la uti-
lizacién de Soinu-Zaharrak en forma solista
por delanteros y zagueros, asi como de
Zortztkoak al concluir la danza, etc..., amén
de las coincidencias ya explicadas antes
para las danzas mixtas de corro. Para este
bloque se pueden hacer dos partes que com-
prenden por un lado a las tres primeras dan-
zas y por otro a las dos tltimas. La diferen-
cia entre estos dos grupos radica sobre todo
en el caracter de la danza. Mientras que las
tres primeras consisten en pura imitacién
de la Gizon dantza con la salvedad de las
diferencias que el sexo impone y que cada
una de ellas tiene su melodia diferenciada
que no puede ejecutarse en ninguna de las
demds, las dos danzas citadas en ultimo
lugar tienen contrariamente al caracter ce-
remonial y socialmente cerrado de la Gizon-
-dantza, un marcado cardcter abierto e in-
formal Pasamos a comentar brevemente
algo de cada una de ellas.

La Gaste dantza, salvo el tener su melo-
dia particular de comienzo, consiste en una
pura imitacién de la Gizon dantza. Tal vez
la inica nota resefiable es la de que al ter-
minar la danza no es el Ayuntamiento, sino
los propios jovenes quienes sacan el vino a
su costa.

La Etxeko andre dantza, solia ejecutarse
el cuarto dia de fiesta cuando los naturales
de los pueblos vecinos se habian retirado a
sus lugares de origen. Servia como fin de
fiesta cuando no ejercia tal papel la Jorrai
dantza o danza de los rastrillos, También
es una imitaciéon del Gizon dantza hecha
con el proposito de demostrar a sus maridos
que las mujeres tienen habilidad y destreza
en las danzas del Pais. Naturalmente, al
hablar de imitacién no lo hacemos peyora-
tivamente, puesto que al fin y al cabo la fi-
nalidad ultima de estas tres danzas es el
cubrir tres necesidades sociales completa-
mente diferenciadas que son precisamente
las que confieren personalidad propia a cada
una de ellas, dejando aparte las similitudes
estructurales de forma que puedan existir.

Galaien esku dantza y Neskatxen esku
dantza, son danzas exclusivamente juveni-
les. No hay en ellas puentes y a partir de
un cierto momento puede incorporarse al
corro cualquier persona que lo desee. Esta
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es la diferencia mds resefiable con respecto
a las otras tres. Tienen también melodias
de comienzo diferenciadas y no se permite
introducir melodias correspondientes a otras
danzas ni tampoco el «Alkate soinua». Iztue-
ta explica muy confusamente el modo de
realizar el Galaien esku dantza, ya que no
indica el momento en el cual van a empezar
a danzar todos. Asi da a entender primero
que, tras dar una vuelta a la plaza el delan-
tero juntamente con el zaguero y algunas
mozas constituyendo soka, danza en solita-
rio el delantero zortzikos y Seinu-Zaharrak.
A continuacién danza el zaguero y se con-
cluye la danza. No menciona, pues, a los
zortzikos de saltos que suelen ser danzados
por todos y que son en realidad la culmina-
cién de este tipo de danzas. En realidad
todas las ceremonias anteriores a los zor-
tzikos de saltos no son sino un prélogo, aun
siendo la parte mds importante desde el
punto de vista del coredgrafo o del estudioso
del folklore, Pero en fin, mis adelante men-
ciona a los zortzikos de saltos en esta danza
diciendo que no es preciso esperar a ellos,
pudiendo bailar cada uno cuando se le an-
toje. No es, pues, que esta parte de la obra
de Iztueta comprendiendo la explicacién de
Galaien esku dantza y Neskatxen esku dantza
sea la més confusa, sino que, ademds, es la
que presenta mayor nimero de incongruen-
cias. Sin embargo, para terminar este co-
mentario, hay que decir que si bien no muy
claramente se puede observar que ambas
danzas presentan estructuras muy semejan-
tes y por tanto la explicacion de Neskatxen
esku dantza que damos en el siguiente apar-
tado puede dar una idea de Galaien esku
dantza.

Denominaciones

La Gizon dantza recibe en Gipuzkoa
asimismo las siguientes denominaciones:

— Soka dantza
— Aurresku
— Baile real.
El apelativo de soka dantza viene justi-

ficado por el hecho de formar los danzantes
enlazados por pafiuelos una soka o cuerda.

El nombre de Aurresku parece provenir
del apelativo dado al primer danzante de
Auwrreskulari. Esto es corriente en Bizkaia,
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aunque en Gipuzkoa haya sido siempre mds
correcto llamarle Aurrendari. En cuanto al
ultimo danzante se le conoce como Atsesku-
lari v Azkendari en Bizkaia y Gipuzkoa,
respectivamente. En castellano se acostum-
bra a conocer al primer y ultimo danzantes
como delantero o primera mano y zaguero
o tltima mano, respectivamente. Ambas
formas de expresion tienen su equivalencia
en euskara.

La denominacién de Baile real la aplica
Isidro Ansorena cuando publica su version
de Gizon dantza como subtitulo. Puede obe-
decer esto al cardcter ceremonial y grave de
esta danza especialmente en la época en que
se organizaban los llamados «Aurreskus de
diputados», en los que participaban diputa-
dos forales de Gipuzkoa.

Coreografia de Neskatxen Esku dantza

Segin Iztueta, esta danza se realiza
cuando habiendo en la plaza una chica
experta en el baile que quiera demostrarlo,
indica al tamborilero que toque el son de la
Neskatxen esku dantza. Una vez iniciada la
musica esta chica —aurrendaria— formara
la soka con las mozas de su grupo y dando
ésta una vuelta entera a la plaza se ird lle-
nando de otras chicas que también deseen
bailar. Estas mozas ocuparan los lugares
intermedios de la soka, puesto que nadie
puede quitar el puesto ni a la delantera ni
a la zaguera. Concluida esta vuelta sale la
delantera al centro del corro y baila todos
los zortzikos y melodias viejas que quiera,
a excepcion de las Andreen deieko soinuak o
contrapases. Tampoco podra bailar la me-
lodia del comienzo.

Del andlisis de las explicaciones que Iz-
tueta hace sobre las Eskudantzak y Gizon
dantzak, parece desprenderse que una vez
completada esta exhibicion solista se baila
en forma coral los zortzikos de saltos o
Saltokakoak. La incorporacion de galanes a
la soka se hace durante este momento, no
pudiendo entrar nadie mds anteriormente.
Esto no lo dice Iztueta explicitamente, pero
si menciona que ningin mozo a de ir a la
mano de la aurrendari mientras no comien-
cen los zortikos de saltos. Puesto que seria
bastante excepcional que en el baile de plaza
guipuzcoano que el aurrendari no fuese el

8

primero en tener pareja, hay que suponer
que no entra en la soka ningtin hombre hasta
el comienzo de estos zortzikos. Siguiendo
con la tradicién el segundo galin iria a la
ultima mano y después cada cual donde
quisiese. No hay en esta danza servidores
del baile y ademds, los galanes se incorporan
mientras las mozas bailan. Por lo tanto, el
ceremonial a seguir para entrar en la danza
es acercarse a la moza, quitarse la boina o
sombrero y con toda cortesia pedirle la
mano (la cual por otra parte y segin Iztueta,
no se la puede negar) para inmediatamente
bailar ya integrado en la cuerda.

No hay puentes tampoco, porque a lla-
madas del primer galin y de las chicas van
entrando en el corro constantemente nuevos
elementos. Razén por la cual asevera Iz-
tueta, es dificil pasarles revista.

Un punto resulta aqui oscuro y es el
del papel del azkendari, en este caso la
zaguera. Pues bien, al hablar de Galaien
esku dantza, dice Iztueta, que tras bailar el
delantero y figurdrsele estar cansado dard
palmas para que el tamborilero toque al
zaguero todos los zortzikos y melodias vie-
jas que quiera. Cuando el azkendari se canse
batird a su vez palmas y concluira la danza
acompafiando cada cual a su pareja a su
lugar de origen. Cuando habla de la Gizon
dantza da (aparte de otras ceremonias in-
termedias) la siguiente distribucion:

— Danza solista del aurrendari

— Danza coral de toda la soka (zor-
tizikos de saltos)

— Danza solista del azkendari

— Deia o llamada para acabar a la
orden del azkendari.

Todo lo cual se puede aplicar aqui, es
decir: cuando llevando algin tiempo entre-
tenidos los danzantes con los zortzikos de
saltos y cubierto ya todo el corro la aurren-
dari dard palmas para que la azkendari salga
al centro del corro y ejecute su danza solista,
que interrumpird cuando se canse batiendo
palmas para que el tamboril toque la lla-
mada que da fin a la danza.

Musica

La melodia de comienzo de la danza de
chicas ya indica el cardcter de desenfado
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que va a tener la misma. A diferencia de la
ya olvidada melodia del comienzo de Gizon
dantza —que es severa y recuerda a los
clarines que acompafian a las corporaciones
municipales— la de Neskatxen esku dantza
es de un ritmo desenfadado que podia servir
como apertura a cualquier esku dantza o
ingurutxo de los que estin en boga.

Esta melodia es melodia zortziko e in-
cita a tocarla en un ritmo de arin-arin pau-
sado o de contradanza.

Al no haber puentes, este paseo o co-
mienzo va seguido directamente por las
Soinu-Zaharrak. Estas son en numero de
24 tal y como las recoge Iztueta y tienen por
nombre:

— Cuarrentaco erregelac

— San Sebastian-en izenarekin dei-
tzen dan sofiu zarra

— Galantac

— Chanchacac

— Eun ducatecoa
— Betronio chikia
— Betronio andia
— Azalandare

— Erreguela zarra
— Eunda bicoa

— Amorea Margaritacho
— Erribera

— Punta motz

— Ondarribia andia
— Ondarribia chikia
— Naparcho

— Ubpelategui

— Ormachulo

— Chipiritona

— Erreberenchia

— Chacolin

— Mizpirotz

— Graziana

— Billancicoa.

Es evidente que la melodia Erreberenchia
no puede ser incluida en el Gizon dantza
ni mucho menos en el Neskatxen esku daniza,
puesto que es una danza que se interpreta
unicamente frente al Santisimo. La deno-
minada Billancicoa se ha incorporado no
sabemos en qué fecha al ciclo de Brokel
dantza. En cuanto a la llamada Chipiritona
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es en realidad un nimero aparte, aunque
dentro de la Gizon dantza, en el cual inter-
vienen a dto el aurrendari y su compaiiera,
haciendo a continuacién lo mismo la pareja
zaguera si lo saben. No debia de ser muy
corriente.

Todas estas melodias son bastante lar-
gas: la mds larga comprende 126 compases
en dos por cuatro a un ritmo de allegretto
moderato. Chipiritona consta de 13 puntos
0 compases, pero para su interpretacién se
ha de cuadruplicar quedando en 52 compa
ses. Por 1ltimo Billancicoa comprende 32
compases al igual que Erreberenchia; son las
mis cortas. Interesa recordar que tanto en
Gizon dantza como en Neskatxen esku dan-
tza, el zaguero/a tiene prohibide bailar
Soinu-Zaharrak diferentes a las que ha eje-
cutado el delantero/a. Pueden bailar menos
pero nunca mas.

La llamada para el inicio de cada una
de estas Soinu-Zaharrak ha podido tener
en su tiempo la forma de un trozo musical
diferenciado, sino para cada melodia, si
para cada ritmo. Asi la melodia conocida
como Billanchicoa o Belaunchingoa se inicia
actualmente con una llamada o introduccién
que, aunque no aparece en el Cuaderno de
las Melodias de Iztueta, es muy apropiada
para este caso: es de notar —nuevamente—
que Iztueta no transcribe deyas por ninguna
parte, aunque en el texto de su obra hable
profusamente de ellas. Por cierto que esta
introduccién o deya del Belaunchingoa es
muy caracteristica de la Dantzari dantza
vizcaina, aunque aqui adquiera caracter
propio.

Puesto que no conocemos nada en lim-
pio sobre las introducciones o deiak a las
Soinu-Zaharrak, se pueden hacer dos cosas:

a) El txistulari ataca la melodia, mien-
tras ¢l o la dantzari espera al momento en
que le apetece comenzar. Esto desde luego
encaja en la tradicion guipuzcoana, pero
viene a incurrir en contradiccion con las
explicaciones de Iztueta que deja ver im-
plicitamente que el dantzari ha de tomar
todos los puntos o compases de la melodia
vieja.

b) El wistulari avisa mediante golpes
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de tamboril o toque sostenido del txistu,
de la inminencia del comienzo de la danza.

Para finalizar este tema daremos una
breve definicion de la Soinu-Zaharra en
contraposicion al Zorzziko. La diferencia
més notable entre ambos grupos es el ni-
mero de compases. Mieniras que el zoi-
tziko estd estructurado en la base de ocho
compases —lo cual es norma basica de la
musica occidental popular y culta— la me-
lodia vieja de Iztueta comprende pe:iodos
musicales de 2, 3, 4, 5, 6, 7 0 mds compases
alternados. Zortziko es, pues, la melodia
estructurada en base de ocho compases.
Por tanto, es errénea la asimilacion de
Zortziko-Melodia en compés de cinco por
ocho y Zortziko-Melodia basada en el pezio-
do de ocho compases. Incluso se da el caso
de alguna pieza en cinco por ocho, como es
por ejemplo, la Ezpatadantza que no es
zortziko, puesto que va formada por perio-
dos de seis compases. Esto que se ha escrito
aqui estd muy difundido, pero puesto que
éste es un escrito de divulgacion conviene
recalcarlo maxime cuando el error estd tan
extendido.

En la Soinu-Zaharra hay una caracteris-
tica musical con vistas a la danza a tener
en cuenta:

Los dos ultimos compases de cada peiio-
do ha de reservarselos al dantzari para ter-
minar. Lo mismo ocurre con los Zortzikos.

Una vez cumplimentado el trimite de
las Soinu-Zaharrak pasamos a la danza de
los zortzikos de saltos Saltokakoak. En el
Cuaderno de las Metodias de Iztueta, no
aparece ninguna pieza con este titulo: esto
nos induce a reiterar en el hecho de que este
tipo de melodias de danza era muy abun-
dante y conocido.

Sobre este extremo de los Zortzikos de
saltos hay que destacar una contradiccién o
confusién de Iztueta. Asi, cuando dice que
va a llamar a cada melodia por su antiguo
nombre:

bl FPPPPN

Seis por ochocoai, saltocacoac.

S=is por ochocoai, saltarinchoac.
0

De modo que a un mismo ritmo (seis
por ocho) le atribuye dos nombres: de saltos
y saltarines o saltos ligeros. Del embrollo
que se montaron Albéniz e Iztueta sobre los
compases de cinco por ocho y seis por ocho,
podemos sospechar que los Salrokakoak
sean melodias en cinco por ocho y los Salta-
rintxoak las actuales biribilketas o kalejiras
en seis por ocho. Apoya esta sospecha el
hecho de que en la versién de Isidro Anso-
rena sobre Gizon-dantza aparezca una melo-
dia en cinco por ocho llamada Salrocacoa y
otra melodia (biribilkera), llamada Salra-
rintxoa en seis por ocho.

Esta melodia saltocacoa recogida por
Ansorena, es de factura sencilla, apta para
colocarle una letra. Por ello y por la garantia
del vehiculo, Iztueta-Pujana-Ansorena, es
vilida para su inclusién en Neskatxen esku
dantza. Por ello no quiere decir que no se
puedan en su lugar tocar otros zortzikos
en cinco por ocho.

Cierra el ciclo musical de Neskarxen
esku dantza el fandango u orripeko, el arin-
-arin y el pasacalles o biribilketa, aunque en
tiempos de Iztueta no fuera usual. (Esto es
al menos lo que dice este autor, pero hay
sobrados motivos para sospechar que Iz-
tueta en su puritanismo ignorase delibera-
damente estos nimeros de danza). Pueden
ser cualesquiera.

Txipiritona
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Conclusiones

Después de dar un breve repaso a las
danzas guipuzcoanas de plaza, podemos dar
una estructura de Neskatxen esku dantza
que, aun siendo aventurada, creemos per-
fectamente encajada en la tradicion gui-
puzcoana. Por otra parte aun siendo cons-
cientes de la dificultad de recuperar una
danza antigua (Iztueta no nos lo puso muy
ficil), la representacion de esta version cree-
mos es vilida y ademds, recupera las anti-
guas Soinu-Zaharrak.

Debido a la premura con que se ha rea-
lizado este trabajo han quedado muchas
cosas sin explicitar. Por ello, vamos a dar
un esquema general de Neskarxen esku
dantza.

Dos chicas se dirigen al tamborilero
pidiéndole que toque la melodia de comien-
z0; a este son dan una vuelta (o las que hagan
falta) a la plaza, mientras se va formando
entre ellas la soka. Estas dos chicas serdn
la delantera y la zaguera. Cuando la aurren-
dari lo decida, batird palmas y el tamboril
cesard de sonar para acudir donde ella y

o

O
O

i

i

preguntarle si quiere bailar Soinu-Zaharrak
v cudles. Bailadas éstas por la delantera en
el centro del corro (que no tiene que ser
cerrado), el txistulari comenzari con los
zortzikos de saltos, saltokakoak, que bailaran
todas las chicas a la vez. Mientras hacen
esto se incorporardn a la cuerda los mozos
de esta forma: acerciandose a la chica ele-
gida y quitandose la txapela o sombrero,
pedirle la mano. Puesto que la moza no
puede decir que no, aceptard y ofrecera su
pariuelo al mozo, hecho lo cual comenzaran
a bailar juntos siguiendo la direccién de la
soka. El primer galin ha de ir a la aurrendari,
el segundo a la askendari y después cada
cual donde quiera.

Terminados los zortzikos de saltos y
previa orden de la aurrendari, el tambolitero
acudird donde la azkendari, la cual bailara
todas las Soinu-Zaharrak que quiera (siem-
pre y cuando no sean diferentes de las bai-
ladas por la delantera) en el centro del corro,
tras lo cual se reintegrard al mismo. Fina-
liza la sesién con el fandango, el arin-arin
y la birtbilkera.

El corro durante los zortzikos de saltos
es segtn indica el grifico.

Qe

Esquema de la soka cuando se
ejecutan los zortzikos de saltos

CHICO

CHICA

(aY
senh'do de la mﬂfcx\
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En el momento de bailar el orripeko y el
arin-arin, se sueltan los panuelos para que-
dar todos mirando al centro del circulo.

En cuanto a los pasos con los cuales se
realizan cada uno de los numeros de esta
danza, hay que hacer una observacién: es-
tamos demasiado acostumbrados a ser ex-
pectadores 0 a que nos ensefien danzas de
un modo casi ritual. Lo que tenemos en
este momento entre manos es una danza de
plaza y no una danza de exhibicién reali-
zada por un grupo de dantzaris. Tenemos
que incluir o escoger entre un elevado nu-
mero de Soinu-Zaharrak y un nimero
mucho mis elevado de zortzikos de saltos.
Solamente para los zortzikos de saltos,
Iztueta describe una gran cantidad de evo-
luciones, todas ellas optativas para el gusto
del dantzari (y su habilidad naturalmente).
Es bastante logico por tanto, el pensar que
cada dantzari, de algiin modo, improvisaba
sus pasos, aunque procurando ir acorde con
su pareja y respetando las normas bdsicas
del baile guipuzcoano, a saber:

— lo que hace un pie lo ha de hacer a
continuacion el otro (ley de simetria);

— han de reservarse los dos ultimos
puntos o compases de cada periodo
musical para acabarlo.

Por lo demds y teniendo en cuenta las
formas tradicionales de los bailes guipuz-
coanos que describe Iztueta, son innumera-
bles las combinaciones que se pueden hacer
sobre un mismo zortziko de saltos o melodia
vieja (cuando es utilizada en una danza de
plaza). Serd pues, bastante raro que en la
ejecucion de Saltokakoak dentro de Neska-
txen esku dantza, haya dos parejas que sigan
el mismo esquema, maxime dado el caracter
de esta danza.

La actuacién solista de la azkendari tras
los zortzikos de saltos, viene motivada por
la descripcién hecha por Iztueta de la
Gizon dantza.

Por ultimo, sélo nos queda exponer el
montaje coreografico que hemos realizado
con cuatro Soifiu-Zaharrak, siguiendo las
normas de Iztueta. Dichas danzas son:
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a) Crmatxulo

b)

<

8 compases: sencillo, corte (bis).

8

(]

[

Txakolin

8 compases:

8

Punta Motz

8 compases:

8

0

B

»

Cuatro pelos redoblado,
carrera y corte.

Vuelta a la derecha y caer
pisando con el izquierdo
en el derecho y terminacion
de corte.

2 cabriolas y corte.

Cuatro pelos, cabriola y
corte.

Cuatro pelos redoblado y
corte.

2 zapateos empezando con
el derecho y corte.

2 rxorrotxas.

Sencillo, corte (bis).

2 Carreras y 3 a pateo (em-
pezando con la derecha),
cuatro pelos y corte.

Cuatro pelos redoblado,
2 carreras afiadidas y corte,

2 zapateos con carreras
sencillas, de vuelta empe-
zando a la derecha y
2 txorrotxas.

Sencillo y corte (bis).

2 carreras afadidas, cuatro
pelos y corte.

2 cuatro pelos redoblados
y corte.

2 cabriolas y corte.

2 zapateos (empezando con
el derecho) y 2 txorrotxas.

(Contintia en la pagina 30)

Berrizko Soka dantsa (Erregelak) —»
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Dance de Cortes
I. MARCHA DE PROCESION
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V. TRENZADO DOBLE

IV. TRENZADO SENCILLO
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VI. PALOTEADO - = -
Ziordiko Zortzikoa
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130 COOPERRTIVAS

19.000 PUESTOS
DE TRABAJO.
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Euskadiko Kutxa

Zurc _]ala gure Jata da Zure poza gure poza da
Tu fiesta es nuestra fiesta. Tualegria, nuestra alegria.

BIZKAIKO &&

AURREZKI KUTXA

CAJA DE AHORROS
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