[Para nogotros
uiptizcoa loes todo.
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del desarrollo de n
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Comunicaciones, etc... Y en todo
aquello que pueda suponer la elevacion
del nivel de vida en Guiptzcoa
Trabajamos por el desarrollo guipuzcoanao,
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Gure probintziaren aurrerabidean gero
eta lankide sutsuagoak izateko prest
gaituzu: bai nekazaritzan, bai industrian,
bai merkatalgoan, bai komunikabideetan,
edozein alorretan. Gipuzkoan bizi

maila goratzeko bidea gerta litekeen
guztian.

Probintzial izena daramagu eta gipuzkoar
aurrerabidearen alde ari gara
ahaleginetan beti ere
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«Dantzariak» aldizkari zenbaki honetan idazki bat,
oso interesgarria agertzen zaigu Fuskal Folklore ikerketa-
ren barruan parte hartzen dugunontzat. Gai honi buruz
Euskal Dantzarien Biltzarrak egin zuen mahai-inguruan
ikusi ziren gure indartasuna eta orain arte lortutako hel-
buruak.

Ordezkaritza bakoitzak azaldu zigun oraingoko egoera,
baita egindako lanalk eta etorkizunerako ikusten diren egin-
beharrak epe labur baten barruan.

Gure artean nabaritzen da tonika orokor bat: piskanaka
piskanaka gauzak astertzen ari gara eta material on bat
Jabetzen ere bai. Horrek ez du esan nahi akatsik ez dugu-
nik, batzuk errez soluzionatzen ba dira besteak ez hain
errez, ordea alde batera utzirik jarraitzen dugu jo ta ke
gure lanetan.

Askotan bakoitza bere modura ibilten da, baina alde
batetik jakitunak gara, nola taldeka gero eta gehiago lan

egin eskero gure indarren ekonomi bat lortuke genukela.

Baita ere badakigu ez garela folklorearen ikertzaile
profesional batzu eta esan dezakegu gure gertaketa eskaxa
eta batzutan defizientea dela baina, hori ez da izan muga
bat, eta ez du esan nahi Euskal Herriari bere antzinako
altxorra erakutsi ez diogunik.

Fuskal Dantzarien Biltzarrak ikerketaren eremuan
lanean ckin eta jarraitu behar du, eta arlo hau lagundu
beharko da nahiz dantzari talde aldetik, nahiz institusio
publikoen aldetik.

DANTZARIAK, 1981 ekaina



CAJA DE AHORROS
MUNICIPAL DE VITORIA

ALAVA ES NUESTRA RAZON DE SER

JAVAN

En este nimero de DANTZARIAK aparece un articulo de sumo interés para todos los

que tomamos parte sobre

en la investigacidn del folklore vasco. La Mesa Redonda q

tema prepard skal Dantzarien Bilizarra es una buen

labor. Cada Reg

«toma de pulsow d

rstra propia

1 expuso su situs

ion real, sus trabajos elaborados v aquellos provectos

que mds interés ofrecen a corto plazo.

Una ténica comiin aparece en los miembros de Euskal Dantzarien Biltzarra: poco a poco G A S I E l Z K O
vamos investigando v elaborando un buen material. Las dificultades son del mis diverso

estilo v algunas de ellas no de ficil solu

Quizd ecada uno andamos a nuestro aire v hemos sido conscientes de que trabajando
mis en equipo podriamos elaborar una economia de esfuerzo.

Somos tambié

n: pero dejando de lado las def . se trabaja.

nscientes de que no somos profesionales del folklore v de que nuestra

te, pero ello no ha sido ningiin obstdculo para ofrecer al pueblo vasco A R A B A R R E N T Z A T

un rico tesoro de su pasado.

preparacion es defic

Euskal Dantzarien Biltzarra necesita seguir trabajando en el campo de la investigacion

v esta faceta hay que favorecerla en los grupos v desde los respectivos drganos of

* * * JYSTICIA

skal Dantzarien Bil-

travail. Chaque région

at qui fut préparé
ice de notre prop

part & la recherche du folklore basque.

ijet fut une véritable prise

Izarra sur o¢

wtion réelle, des travaux

fit un exposé de sa si aborés et des projets a court délai.

s des recherches pe

Un aspect commun se dégage de tout cela: i pas et nous

élaborons un bon matériel. Les difficultés sont de tout genre et certaines, parmi elles, pas

aciles & résoudre mais, laissant de coté les déficiences, I'on travaille. Peut —étre bien que . . .
+ son edté et nous avons col «— qu'un travail d’équipe nous permettrait
¢ ser nos efforts, a
Nous s s conseiens aussi gue ommes pas des professionels du folklore et
s un éeueil pour offrir au peuple
basque le riche triésor de son passé,

ARABAKO KUTXA

o
temps que nous recevons appui

Euskal Dantzarien Bilizarra i besoin de continuer dans le chemin de la recherche

il fan

des Organismes Officiels

introduire cette inquietude dans les groupes en mé
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SBoreiak - Moticias- Secriak

BIZKAIA

Bizkaike Dantzari Eguna

El dia 18 de junio el Dantzari Eguna de Bizkaia,
correspondiente este afo a su segunda edic El
parque y el estadio de la ciudad deportiva de San Vi-
cente fue el marco mas apropiado para acoger en su
seno a los grupos venidos de todos los rincones de
Bizkaia.

La fiesta dio comienzo con un largo y vistoso des-
file de 32 grupos de dantzaris, tal como se sefialaba
en el programa.

11,00 horas — Desfile al lugar de actuacién, Ciudad
Deportiva de San Vicente, desde la
Plaza de los Fueros.

11,30 horas — Alarde de Danzas en la Ciudad De-
portiva de San Vieente, con el pro-
grama siguiente:

Dantzari dantza

Katadera dantza

Aros de Lanestosa

Bizkar dantza

Danzas de la Ribera de Nafarroa
(Grupo Fustifiana)

Gorulariak

DANTZARIAK, 1981 ekaina

Paloteados de Rillabuena
Kaixarranka
Lekeitioko Andreen Awrreskua

2,30 horas — Comida al aire libre.

5,30 horas — En los jardines de la Ciudad Depor-
tiva de San Vicente, espectiaculo de
grupos autdctonos de Bizkaia y Ri-
bera de Nafarroa, con el siguiente
programa;

Agintariena, Gerni-
kako Arbola dantza Garai

Gorulariak Turreta
Maiganeko Zerutxu-Markina
Paloteados de la

Ribera Fustifiana
Xemeingo Ezpata

dantza Zerutxu-Markina
Soka dantza

(Aurresku) Duranguesado

Seguidamente Romeria Popular con instrumentos
ill]“li('lﬂl'lﬂs.

Merece sefialar la interpretacion masiva de la
danza de arcos de Lanestosa y de la Kaixarranka v el
aurrcsku de mujeres de Lekeitio.

Herritko dantzariak

Pese al ealuroso dia que originé una masiva emi-
gracién de personas a las playas, el publico respondié

muy positivamente a este Dantzari Eguna vizcaino
celebrado en la margen izquierda.

GIPUZKOA

V Campeonato de Euskadi de Baile a lo Suelto
por parejas

El dia 28 de junio pasado, se ha celebrado en Se-
gura, como en afios anteriores y con una organizacién
impecable, el V Campeonato de Euskadi de «Baile
a lo Sueltow por parejas, viéndose también en esta
ocasién con gran concurrencia por parte del publico.

En este Campeonato en que las parejas compi
bailando tanto con txistu como con triki-trixa, ya
desde la primera eliminatoria, celebrada el dia 21 de
junio se ha podido constatar el alto grado de prepa-
racién de los participantes, verdaderos especialistas
en esta faceta del baile popular.

= los 24 participantes iniciales, en la eliminatoria
fa 21, fueron seleccionados 8 para disputar la
fase final.

Como antes deciamos, recalcamos el muy alto y
homogéneo nivel de las parejas participantes, lo que
hizo muy dificil y apretada la eleccién de los campeo-
nes por parte del Jurado, compuesto como en ante-
riores ocasiones por miembros de Euskal Danlzarien
Biitzarra.

La pareja vencedora de este afo, ha sido la com-
I 1 por Lourdes Iracla y Juan José Ugalde, de
Lezo, que junto con los premios en metilico, copas
de plata y trofeo de Nestor Basterrechea, que perma-
necerd en el Ayuntamiento de la pareja vencedora
ha a edicién del préximo afo, ha recibido la opor-
tunidad de realizar una gira por Argentina, donde
representard esta faceta, quizéd demasiado limitada,
de nuestras danzas.

En segundo y tercer lugar, han quedado respecti-
vamente las parcjas compuestas por Amaia Agirre
Juantxo Urbieta y Ana Agirre — Mikel Etxaniz.

Junto con nuestra felicitacién a los vencedores,
nuestros votos para que estos festejos, contribuyan a
popularizar nuestras danzas y en todos sus aspectos,
no sélo competitivos.

R. Azeona

La danza

La danza siempre ha ido desarrollindose en el
ntro con la aurora de todos los Pueblos.

En la Edad Media, fue la juventud. Se vivia con
rapidez, pero también se moria antes.

A pesar de todo, los historiadores lo han consta-
tado, se ha bailado en la Edad Media quizi como
nunca, puesto que a las danzas sagradas, se oponian
brutalmente los bailes profanocs, especie de desafio
proyectado por las gentes sin espera
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Hasta las Cruzadas, Ia danza conservis un
ter sagrado, pero el ser humano, aterrado por la
lancha del miedo y de la miseria, bused el olvidar
todo problema. La danza serd ¢l vehiculo para ello.
Una locura que permite los mas audaces desafios.

La danza 5 un movimiento del alma, v el alma e
el alimento de la vida. Es el principio espiritual de
toda la humanidad. La danza exalta a la vida.

danza nacid antes de las civiliz
con ¢l hombre, como st fusse el embric
dades, de clases de épocas, que se han ido o

nes, nacid
de las socie

Los gricgos, creyeron que los dioses habian ense-
fiado la danza al hombre, v utilizaban siempre la
palabra «danza» como expresion de la alegria.

en todos los lu-
s africanas, ha-
un dia de

Esta es un arte que se manifics
gares y pucblos, Ahi tienen las
s todavia

ciendo sus danza
boda, ete.

En las tribus mis primitiv o bien en las mis
refinadas civilizaciones, en todas las épocas y lugare:

¢l hombre siempre ha bailado.

Querer definir la danza, es la conquista del espe-

cio, también la elevacion del alma.

La danza es un arte esencialmente vivo que existe
con ¢l material humano. Su belleza consiste en su
fragilidad v fugacidad, pues tan pronto como se ha
cjecutado desaparcce, se disuelve. En suma, e un
arte maravilloso.

Crene Yurre

Kresala en Burdeos

Organizado por el Gran Theatre de la Ville de
Bordeaux, se celebra anualmente la Velada Interna-
cional de Folklore en el Barrio Viejo de Burdeos.
E fio Euskadi ha estado representado por Aresala
FEuskal Dantza Tuldea, que tras un afo de abatares,
reemprendia con ilusion esta temporada, saliendo ¢l
dia 26 de junio hacia la villa bordale

El programa que presentd fue: Ingurutxo, Mi-
nueto, Gipuzkoako dantzak, Xuberoako maxkarada,
Bizkaiko dantzak, Arrantzaleak y Baxe Nafarroako

Ihauteria.

Después del acto de inauguracidn, donde se
3 a todos los grupos pa ipantes, s¢ recornd
calles del barrio viejo. Aungue estaba previsto
distribuir 2 los grupos en les difer azas, ante
la evidencia de la incesante Huv trasladar
el espectaculo al Palacio de los Deportes.

preser

Si bien desde estas lincas, tenemos la obligacion
de elogiar la lente organizacion con la que se
desarrolls el Festival, no podemos olvidar el eterno
problema con el que siempre tropiezan nuestros grupos
de baile: la represent al de nuestra

1N intermaci

eultura. JQué cultura estamos representando?, (cla
cspanola?, (la vasca?

Aparte de que no entra dentro de nuestros obje-
tivos, no creemos que nuestros humildes medios nos
permitan representar la riqueza folklérica de la tota-
lidad del Estado espaiiol. Muy al contrario, intenta-
mos por todos los medios dejar patente que nuestra
jada sélo representa al folklore vasco.

Si bie 1 I casi totalidad de festivales, que he-
mos participado, al final, tanto publico como los
organizadores, nos han reconocido como  vascos,
nuestros esfuerzos nos ha costado. No se tenia en
cuenta para nada lo que claramente se indicaba en
las cartas.

Antiguamente, cuando la ikurrifia ain estaba
prohibida, era en las presentaciones de nuestro espec-
taculo, donde teniamos que explicar en nuestro cha-
purreado inglés o franeés, cémo hablamos llegado alli
desde un pequedio pueblo situado en el Golfo de Viz-
caya a ambos lados del Pirineo.

En Grecia (1977), casi lo pagamos con un conflicto
consular y retirada del Festival cuando nos pre-
sentamos a la inauguracién con nuestra  lkurrifia
desplegada, cambiamos el mural del decorado (un
torero en plena corrida) por el del drbol de Gernika,
que uno de nuestros dantzaris tuvo que pintar en
una manana.

Fuvimos mas fortuna en Holanda-78, Mont-
Guyon-79 v Dijon, Llangollen 75-76, donde nos ad-
mitieron desde el principio como vascos.

En ltalia (Loreto y San Giovanni) fuimos avalados
con credenciales de la Consejeria de Cultura del Go-
bierno Vasco. lo que nos resolvié el problem:

Es curipso que en este ano, de nuevo en Francia,
donde los franceses parecen ser mas «francesess, ellos
distingan. Los alsacianos, de los bretones o de los
landeses v en cambio nos obliguen 2 lo demds a ir
con un cartelito que decia «Vin D’Espagne» (el mo-
tivo de la fiesta es la vendimia).

Creemos que ya va siendo hora que los festivales
folkléricos se organicen como festivales de los pueblos
v no como lestivales de los estados (ese ente puramente
administrativo, que nade tiene que ver con el espiritu
del folklore).

Asimismo creemos que, bien la Consejeria de Cul
tura del Gobierno Vasco o Euskal Dantzarien Bilizarra,
exticndan algin documento (llimese Carta de Pre-
sentacion, Credenciales, lo que se quicra) en el que
clarmmente s¢ exprese la representatividad de los
Zrupos Vascos.

Acabaremos comentando, que pese a todo tuvi-
mos un gran éxito y nos quedamos el fin de semana en
Ia bella localidad de Arcachon, para llegar a Donostia
el domingo
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La romeria del

Valle de -ﬁ:‘et;éoa:
a la eoley:'ata de O't‘zeaya:

Por MARISOL OTERMIN ELCANO (Larratz)

W&‘* ik El Valle de Aietzkoa, como todos los caracteristico del valle, que lucen en las ro-
Py valles y municipios cercanos, peregrina en merias y con motivo de la celebracion del
@\\‘;‘\*‘: ;-\_‘;\\1*‘:\-‘\" el mes de mayo a Orreaga (Roncesvalles). Aietzkoa’ko Eguna, donde se retnen los
¥ \‘:’: > azcoanos en una fiesta de deporte, folklore

; en definitiva amistad.
La romeria aezcoana es una de las de °

mayor interés, debido fundamentalmente a

que muchas familias conservan el atuendo En la peregrinacién a la Virgen de Orrea-

ga camina en primer lugar la bandera del
Valle, seguida de las cruces parroquiales.
Tras ellos un grupo de mujeres con atuendo
aezcoano llevan estandartes parroquiales.

Joven del Valle de Aietzkon

El traje que llevan las mujeres es de color
negro, tanto solteras como casadas, aunque
también confeccionaban en colores como
marrén y verde, pero siempre oscuros.

Consta de falda negra hasta los tobillos,
plisada. Muchas veces sobre ésta va otra
igual, que por detras se sube hasta la cabeza,
haciendo de mantilla, generalmente para ir
a misa y en el interior de la iglesia se suelta,
quedando como falda.

El uso del jubdn, también negro, estaba
mas extendido que el de blusa blanca y cor-
pifno. El jubon es cefiido hasta casi la altura
de la cadera, donde tiene algin vuelo. Las
mangas son largas, amplias, terminando en
puiio, ribeteado de puntilla blanca o negra,
estrecha, haciendo juego con la del cuello,
que es alto y cerrado. El jubén puede atarse
adelante o atrds con corchetes negros. En
el delantero era frecuente colocar en los
hombros y en los laterales piezas de tercio-
pelo negro ribeteadas en cordoncillo o pun-

CAJA DE AHORROS PROVINCIAL DE GUIPUZCOA
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tilla estrecha del mismo tono, a juego, mu-
chas veces con los puiios; entre las piezas
de terciopelo tablillas de pocos centimetros
de anchura.

Otras veces, sobre todo las jovenes, en
vez de esta prenda cerrada llevaban blusa
blanca, de lino o de hilo, cerrada, de cuello
alto y mangas amplias que terminaban en
puiio ribeteado con puntilla del mismo color,
a juego con la del cuello y entredés que mu-
chas veces se colocaba en el delantero. Sobre
la blusa un justillo escotado, atado en la

Justille

parte delantera por corchetes. Es de color
negro vy en la parte delantera se colocaba
una tira bordada ancha, galén bordado o
plateado o bordados en tonos suaves.
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Parejn del Valle de Aictzkon

Para ir a misa llevan mantilla negra, bor-
deada de terciopelo del mismo color. Esti
confeccionada como el traje, en merino o
paiio y una vez colocada sobre la cabeza,
llega hasta la altura de los codos.

-
g

=

En la cabeza, sobre el pelo recogido en
dos largas trenzas o en mofio, segin la edad,
colocan un pafiuelo generalmente de colores
sobre fondo oscuro, doblado en forma tri-
angular y anudado en lo alto de la cabeza,
dejando colgar la punta en la parte de atrds.

El calzado es a base de alpargatas negras
o zapatos bajos carrados del mismo color,
lo mismo que las medias, aunque las jove-
nes las usaban de color blanco, de lana o al-
godon.

Para las grandes ocasiones en el cuello
del jubén se colocan una joya o camafeo y
collares de cuentas formando una o dos
vueltas.

Los aezcoanos también visten de oscuro.
Los jovenes usaban calzén negro sue se
ajusta debajo de la rodilla por cordoncillos
terminados en borla. Medias y calzado
negro.

La camisa es blanca, de mangas algo
amplias terminadas en pufio. Chaleco y
chaquetilla o elastico de color negro, aunque
esta prenda dltima la usaban més los casados.

Los jovenes acostumbraban a llevar un
gorro negro de lana, que cae hacia un lado
de la cabeza. El sombrero de ala, con cinta,
lo usaban generalmente los mayores y los
alcaldes.

En la romeria a Orreaga podemos ver a
los ocho alcaldes de los municipios del
valle y al alcalde del valle. Van vestidos con
el traje aezcoano y encima llevan un capote
de pafio negro con mangas abiertas por las
que se ven las del eldstico. El capote estd
bordeado por una cinta roja estrecha. En el
cuello, una gola blanca rizada. Como sim-
bolos de su cargo, del cuello pende una me-
dalla con cordoncillo rojo y en la mano una
vara rematada en una cruz de plata.

Las penitentes, que han hecho promesa,
caminan descalzas, vestidas de negro, traje
corto y el rostro cubierto con un velo. Los
romeros penitentes, con largas tinicas anu-
dadas en la cintura con un cordén. Llevan
grandes cruces. La romeria entra a Auritze
(Burguete), con todos sus participantes for-
mando dos filas, en donde son recibidos por
las autoridades. Luego contintan hasta la
Colegiata, en donde son recibidos por el
Cabildo Colegial.

} s N\
LA A

'y SO B
g \_.‘ :’ . ] I'\

Traje de alealde

En la romeria de este afio se estrenaron
una serie de trajes, tanto de hombre como
de mujer, previo estudio de los modelos
existentes en los pueblos del valle, asi como
de fotografias y datos antiguos. Del mismo
modo se completé la indumentaria de los
alcaldes, que hasta ahora se usaba incom-
pleta. Los hombres hace ya muchos afios
que no vestian a la antigua usanza del valle;
esta vez los vimos con los severos trajes aez-
coanos en torno a la Colegiata. A todos nos
gustaria que este auge tuviera también lugar
en otras zonas de nuestra geografia.

Lesakako Soka dantza
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BANGE DE RORTES

Comisién de investigacion de EDB en Nafarroa

Siguiendo el camino iniciado por los
gaiteros de Pamplona en el estudio del
Dance de Kortes, vamos nosotros ahora a
tratar otros aspectos del mismo como pueden
ser indumentaria, conexiones con otros
dances, coreografia de las danzas de Kortes,
etcétera. Todo ello, sin la pretension de
componer una obra tajante o definitiva. Al
contrario, esto seria, como dice el doctor
J. Lacunza, una aproximacién a un estudio
exhauxtivo sobre el dance y, empalmando
con el articulo anterior publicado en el
num. 15 de nuestra Revista, diremos que
nosotros también queremos que este estudio
esté maduro dentro de poco tiempo.

Como ya qued6é dicho anteriormente,
Kortes es la tnica poblacién de nuestra
Ribera que ha mantenido viva la costumbre
de celebrar el dance. Aunque algunos afios
los paloteadores «han fallao» por motivos
diversos, se puede decir que los cortesinos
son los Unicos que han seguido cuidando
esta parcela tan estimada de nuestro folklore
(suponemos que estaran orgullosos por ello).
Otras localidades navarras cercanas han ol-
vidado casi por completo lo del paloteado.
Quedan por ahi, todavia, prendas, tonadas,
letras..., datos ya medio desdibujados, arrin-
conados en la memoria de contados nona-
genarios. Pero ni con todo ello seria posible
reconstruir el dance propio de estas locali-
dades o por lo menos no se haria de forma
solapada con las ultimas celebraciones rea-
lizadas alld por el cambio de siglo. Cortes
tampoco se vio exento de esta crisis. Vere-
mos luego como se han perdido elementos
importantes.

Un poco de geografia ¢ historia

El hecho de que el paloteado de Kortes
haya sido desde hace afios tinico en la Ribera

*

Navarra. Temas de cultura popular nam.

no debe hacer pensar que sea un caso ais-
lado. Ya se dijo que forma parte de un sis-
tema de dances, hoy ya en ruina. Este sis-
tema estuvo compuesto por piezas navarras
como Fustifiana, Ribaforada, Murchante,
Korella... y por piezas del proximo Aragoén,
asentadas geograficamente en la Ribera del
Ebro y Somontano del Moncayo aqui el dan-
ce tuvo mejor suerte que en Nafarroa—. A su
vez esta comarca folklérica formaria parte
de un sistema mayor en donde se insertarian
zonas como el Alto Aragén —con los dances
de Almudévar, Sarifiena, Tardienta, Hues-
ca capital—, o el Aragén Central —con los
de Cetina, Encinacorba, Ateca—. Siguiendo
hacia el Oriente llegariamos hasta las cata-
lanas danzas de «bastoners» y de un modo
general hasta las innumerables funciones de
danza y verso conocidas y frecuentes en
toda la Peninsula. Volviendo a la Ribera y
recordando este parentesco —inevitable si
atendemos al medio geografico— nos va a
ser imprescindible hacer referencia a loca-
lidades aragonesas cercanas en donde se
conserva una morfologia folklérica estre-
chamente relacionada con la nuestra.

Haciendo un timido sondeo historico
se puede ficilmente apreciar una sucesiva
degradacién de este especticulo que soélo
Kortes la pudo, a duras penas, soportar.
Esta degradacién partiria de una época de
esplendor ubicada en las postrimerias del
siglo XIX.

Sabido es que en localidades como Mur-
chante o Monteagudo el paloteado fue
atraido» por aragoneses de Tarazona y Vera,
por esos afios precisamente. Nuestro amigo
J. M. Jimeno Jurio al hablar del paloteado
de Bufiuel* sefiala: «decian los mads viejos
que antiguamente no habian conocido en el
pueblo estas cosas. Por los afios 1890 y 1900,
entonces era la vida y la fuerza del palotidus.

217. Paloteado de la Ribera. ]J. M. Jimeno Jurio.
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Vemos pues, como por aquel entonces el
Dance contaba con gran aficién por la zona.
El dato mds antiguo que poseemos del Dance
en Nafarroa durante esta época procede de
Fustifiana, y se trata de contratos hechos
con los gaiteros de Tabuenca (Zaragoza)
para tocar en el dance los afios 1855, 1865,
1867, 1868 y 1881,

Pero esto no quiere decir que anterior-
mente no existieran manifestaciones de este
tipo en aquellas tierras. La tradicién viene
de siglos atrds. El mismo José Mari Jimeno
Jurio en una publicacién suya a propésito
del paloteado de Monteagudo escribe: «La
Navarra del barroco fue jardin de grupos
de danza y comedias indigenas...» Esta afir-
macién, que se puede comprobar sobrada-
mente con la gran cantidad de datos archi-
vados, nos pone con tiempos de esplendor
anteriores. De hecho se conocen alusiones
al tema de la danza en la Ribera desde el
siglo xvi. Del siglo xvir (1646) son estas
partidas existentes en el archivo del Ayun-
tamiendo de Irufiea (Pamplona), con motivo
de la actuacién de grupos de danza en las
fiestas de San Fermin:

«Joseph Cunchillos, vecino de Cascante,
cobré 400 reales por una danza de
ocho hombres y un gaitero que eje-
cutaron diversos bailes de paloteado.

s»Martin Blas, también vecino de Cas-
cante, por una danza de cuatro hom-
bres, cuatro mujeres y el gaitero,
cobrd otros 400 reales.

»Xil Marco, de Tudela, vino con cuatro
hombres y otras tantas muchachas
que interpretaron una danza vestidos
con hdbito de gitanos.

»Martin Hermoso, de Arréniz, se pre-
sentd con ocho hombres que bailaron
una danza de espadas, acompafiada
por el jular (txistulari).

»Matias Vasso, de Corella, dirigié6 una
danza de ocho hombres vestidos de
peregrinos. Bailaron la danza de los
arquillos.

»Bartolomé Fernindez, de Tudela, pre-
senté una danza de ocho y un mu-
chacho (¢el bobo?) vestidos con li-
breas pajizas.»
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Muy probablemente en Kortes sejhaya
seguido este mismo esquema que hemos
trazado de modo general para el desarrollo
histérico de las danzas en la Ribera. Si asi
fuera seria necesario respaldarlo con datos
locales de archivo que a la hora de hacer
estas especulaciones, en el otofio pasado,
no pudimos recopilar. No obstante espera-
mos que los archivos con un debido trata-
miento nos concreten la existencia de este
Dance de San Miguel de Kortes (un conce-
jal de la villa nos asegur6 conocer una refe-
rencia del dance de finales del xvir).

Denominaciones y coreografia

Ya se habri notado el empleo simultineo
de las palabras «paloteado» y «dance» para
designar este festejo.

Si usdramos como criterio de seleccién
la etimologia de las mismas nos tendriamos
que quedar con la segunda expresion. Palo-
teado seria Unicamente la designacién de las
danzas de palos y no valdria, por insuficiente,
al aplicarla a un complejo hablado y danzado
con cintas, espadas, arcos..., ademds de
palos. De hecho, la palabra «dance» es em-
pleada en extensas dreas geogrificas y en
muchos casos engloba la expresién «palo-
teado» como una parte integrante suya.

Pero en el caso que estamos tratando tan
importante como lo etimolégico, o tal vez
mds, puede ser el uso propio del pueblo.
Si atendemos a éste, concederemos prima-
cia a la denominacién «paloteado» con que
los cortesinos se refieren a la actuacién de
sus danzantes el dia de San Miguel. Tanto
viejos como jévenes hablan siempre del
«palotedu» y de los «paloteadores» refiriéndo-
se a los danzantes de la localidad. Creemos
pues, que tanto «dance» como paloteado»
son vilidos y dignos de tener en cuenta en
este caso de Kortes.

También en pueblos navarros como
Monteagudo, Fustifiana, etc., los ancianos
que conocieron esta funcién popular em-
plean la denominacién de palotidus.

El dance o paloteado de Kortes tiene
lugar el dia 29 de setiembre, festividad del
arcingel San Miguel. El grupo de actuantes
lo forman los danzantes, que como hemos
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dicho, reciben cominmente el nombre de
paloteadores, el mayoral y el rabadén. Estos
dos taltimos no danzan; su misién es dirigir
y también generalmente preparar el festejo;
de ahi sus nombres. Los paloteadores son
ocho, si bien a la procesién suelen acudir
doce normalmente. Mayoral y rabadin —o
mairal y rapatin— y los danzantes son im-
prescindibles en todo dance.

En Kortes intervienen también dos per-
sonajes que juegan un papel muy importan-
te: el dngel y el diablo; éstos tampoco danzan.

Vamos a desgajar y describir esta actua-
cién en sus diferentes partes y hablaremos
de paso de la denominacién de cada una
de ellas.

A la mafiana, el grupo acompaifia al
Ayuntamiento de la villa a la iglesia de San
Juan Bautista para participar en Ja proce-
sién y asistir luego a la misa solemne. Tanto
a la ida a la iglesia como a la vuelta no se
danza —a diferencia de otros pueblos—;
solo se desfila precediendo a la corporacién
y ¢se hace calle» a la entrada al templo y a la
Casa Consistorial.

Durante el recorrido de la procesién se
interpreta una danza y se hace de forma dis-
continua, a intervalos; més aun, cuando
han de ser musicos de la banda municipal
los que acompafien la danza. Este nimero
se suele llamar «pasacalles. La coreografia
es sencillisima: los doce danzantes caminan
en dos filas mientras golpean severamente
los palos. En otras localidades las llamativas
evoluciones de los bailarines provocan y han
provocado la sancién de las autoridades
eclesiasticas v han sido los mismos curas
los que han desplazado el grupo de danza
a un puesto menos comprometido. En Kor-
tes esta danza es tan austera que no estorba
en nada al orden litargico.

Pero antes de hablar del «pasacalles,
deberiamos haber hablado de otra pieza
que se ejecuta al comienzo de la procesion,
nada mas aparecer San Miguel en andas
por el portico de la iglesia. Esta parte se
llama «las cortesias», y a su vez consta de
dos fases bien diferenciadas:

a) «las cortesias» («la cortesiar en Borja
o Ainzon) propiamente dichas, en las que
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los danzantes avanzan y retroceden perio-
dicamente arrodillindose cada vez ante el
Santo;

b) lo que se suele llamar «cambio de filas»
(la rueda en otros dances en los que también
aparece esta mudanza). Los danzantes des-
filan ahora ante el Santo para quedar de
espaldas a él y avanzar asi en el sentido de
la procesion. Puede hacerse de dos formas
tal y como se indica en los dibujos de la
pégina siguiente,

Durante la danza de «las cortesias» no se
emplean los palos, pero hay que tenerlos
sujetos con las manos para emplearlos a
continuacién en la procesi6n.

Hay que hacer notar que es ésta la tnica
danza en la que participan dos personajes
no danzantes, mayoral y rabadéan, bailando
de igual forma que los paloteadores.

Tanto en Kortes como en Ainzon, Borja,
Bulbuente, etc., el caricter religioso del
Dance se muestra con este numero de for-
ma muy elocuente.

En Kortes a este numero precede un
corto didlogo entre dngel y demonio.

Por ultimo, antes de acabar con la ac-
tuacion matutina, cabe resefiar que los dan-
zantes no entran danzando a la iglesia, como
es prictica frecuente en grupos de idénticas
caracteristicas (Otsagi, Yebra de Basa,
Huesca, Almudévar, Gallur, Biasteri..., por
citar casos cercanos). Creemos que la pre-
sencia de danzantes en el interior del tem-
plo nos puede dar idea del rango o impor-
tancia de los mismos en la sociedad. Basin-
donos en esto y pensando que en otro tiem-
po este detalle se diera en Kortes, pregunta-
mos sobre este particular. La respuesta fue
siempre negativa.

A la tarde ¢l grupo actia en la plaza del
Ayuntamiento (antiguamente en la que hay
entre la iglesia y el castillo-palacio de los
Duques de Miranda). En el centro de la
plaza se coloca un tablao en torno al cual
se apifia el publico. Las autoridades presi-
den el acto desde los balcones del Consis-
torio. En el tablado, los paloteadores —ahora
en nimero de ocho—, mayoral, rabadin,
musicos y en su momento el diablo y el
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@ingel‘ A un lado, presidiendo la funcién, la
imagen de San Miguel.

Este acto es lo que propiamente llaman
] palotidur. En ¢l se intercalan danzas con
recitaciones a cargo de los diferentes perso-
najes. El orden o argumento es el que sigue:

1.—Saludo del mayoral, didlogo con
el rabadin, critica y anécdotas
de la vida local, etc.

2.—Aparicién del demonio.

3.—Aparicion del angel, que ha sido
requerido por el mayoral. Victo-
ria del dngel sobre el diablo.

1.—Versos dedicados al Santo por
cada paloteador.

S.—Danzas a cargo de los palotea-
dores.

i.—Despedida del mayoral en nom-
bre de todos.
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Atendiendo a este esquema se puede ver
claramente una gran semejanza con el des-
arrollo del Dande de Borja (este desarrollo,
el nimero de partes y su conservaciéon y
otros detalles varian en cada pueblo de la
Zona).

La danza la vamos a encontrar en las
fases 1. y 5.2, y tenemos dudas sobre la
existencia de una danza ejecutada por el
dngel y el diablo exclusivamente. Esta enca-
jaria en el transcurso de la fase 3.*. Sabemos
que existe una musica para este ultimo na-
mero, pero sospechamos que esté compuesta
por una mano culta, ajena al grupo corte-
sino, en tiempos recientes y que de haberse
bailado se haya hecho en contadas ocasiones.
Entre los vecinos encuestados hay inexpli-
cablemente grandes contradicciones.

Durante la fase 1.* se interpretan cinco
veces «las cortesias», bien de forma completa
o bien haciendo solamente una reverencia
ante el Santo e incluso haciendo sélo la
mudanza final que suele llamarse «cambio de
filas». Los paloteadores pasan por parejas
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ante el mayoral y el rabadén, recitando cada
uno de ellos unas sencillas estrofas en honor
de San Miguel. Al final cada recitador reci-
be, més bien sufre, las contestaciones joco-
sas, también en verso, del mayoral y del
rabadin. Una vez que la pareja ha terminado
su actuacion particular los musicos tocan
das cortesias», lo que da mds movimien-

En la fase 5.* son los ocho paloteadores
los que asumen totalmente el protagonismo.
Son cuatro las danzas que interpretan: vals,
jota* —las dos de palos— y los dos trenza-
dos de las cintas, el simple y el doble. El
orden no es fijo. El hecho de incluir en un
repertorio de danza dos trenzados no es ex-
clusivo de Kortes; lo hemos presenciado
también en Ainz6n, Borja y Bulbuente y la
forma de hacerlo es practicamente igual.

Recordaremos algo que ya se dijo al
hablar de la musica y es que las dos melodias
de los trenzados son muy conocidas. Ahora
que hablamos de danza, diremos que tam-
bién son muy bailadas en esta region, bien
con cintas, bien con palos.

La coreografia para estos nimeros es
también sencilla, aiin mdis anteriormente
cuando el vals y la jota se bailaban sin los
pasos y saltos actuales, que fueron introdu-
cidos hacia 1960, De todos modos, cuando

to y ligereza a esta parte de la fiesta.
Al hacerse el «ambio de filas» la pareja
actuante se queda a la zaga, dejando
paso a otro nuevo par de bailarines. Esto
se ha de repetir cuatro veces, hasta que
todos los paloteadores hayan recitado
sus correspondientes versos. Gréficamen-
te:

L & &
B B[] [F]

2]
X

se bailaba «andando» no faltaba brio y mo-
vimiento.

El juego de palos es quiza el mas ele-
mental de todos los dances de esta zona.
Hemos de recordar ahora que mencionamos
la palabra «uego», que entre los ancianos de
estos lugares riberefios existe la expresion
gugar con los palos» o «ugar el palotidu.
Esto nos hace pensar en las denominaciones
vizcainas «makilla-jokus o wezpata-jokur. Se-
guramente se trata del mismo concepto.

Si contamos los nimeros de danza del
paloteado de Kortes, veremos que €stos son
seis. Seis danzas son pocas si comparamos
esta cantidad con la de otros repertorios
proximos —recordemos aqui el ciclo taus-
tano o el de Gallur— que suelen constar de
ocho, doce, quince 0 méds melodias diferen-
tes. Vamos a ver ahora como hay partes
desaparecidas.

* Ya se comentd en el articulo precedente (revista nim. 15) la problemitica de esta deno-

minacion.
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En Kortes hemos oido comentar que se
ha bailado antiguamente una danza mids,
con palos, que pudo ser traida de algin pré-
ximo pueblo de Zaragoza. No lo hemos po-
dido constatar.

Antes, algunos afios, se hacia la repre-
sentacion de la batalla de moros y cristianos.
Esto venia a ser como una segunda parte
del Dance. Existian textos y personajes
propios (generales, embajadores, centinelas)
lo mismo que una danza propia que tenia
lugar al final. Repetimos que esto de los
moros y cristianos «sélo se hacia algin afio
que otro; cuando los paloteadores lo prepa-
rabany, La tltima vez que se hizo esta parte
fue hacia los afios 1943 6 1945, Conversando
con algunos de los cristianos o moros que
todavia viven supimos que consistia esta
batalla en una danza de espadas. Cuatro
de los paloteadores se vestian de moros y
los otros cuatro permanecian con la misma
indumentaria. Aparecian ademds, una serie
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de personajes no danzantes, entre ellos el
ingel y el diablo. Era una danza sencilla,
sin saltos, al igual que la antigua «ota» (al
estilo del actual «pasacalle»). La musica era
retadora, «como de retretar. No hemos po-
dido hasta la fecha conocer esta melodia.
La ultima vez que fue interpretada se em-
plearon espadas de madera, pero anterior-
mente las espadas eran «de verdad». Varios
vecinos coinciden en decir que en alguna
actuaciéon un paloteador resulté herido por
una espada.

En la duda nos ha quedado también lo
referente al empleo ocasional de las espadas
en otras danzas, sustituyendo a los palos.
Respecto a esto hemos oido comentarios
poco acreditables. De todas formas la cues-
tioén sigue en el aire.

Sabemos por otra parte que la danza de
los moros y cristianos se lleg6 a ejecutar
entre el resto, en alguna ocasién, pero sin
su parte hablada correspondiente.

Otro elemento desaparecido es la torre
o castillo humano que formaban los danzan-
tes hasta principios de siglo. Esta torre la
coronaba el rabadin, que gritaba un «wiva
San Miguel» desde lo alto. No conocemos
tampoco la melodia que acompafiaba a la
construccién de dicha torre. Creemos aven-
turado suponer que seria similar a la que
actualmente se toca en Tauste, al hacer la
misma operacién. (Los danzantes de Tauste
son los unicos que han seguido haciendo
torres humanas hasta nuestros dias en esta
comarca.)

Queda demostrado que el Dance de
Kortes ha perdido varios elementos, alguno
de ellos importante. La danza de moros y
cristianos, la torre humana, el empleo de
espadas, algtin posible nimero perdido, etc.,
todo ello completaria el ciclo cortesino que
hoy, parcialmente, se nos ofrece.

Hemos visto también que la caracteris-
tica de las danzas en Kortes es la sencillez
comun a todas ellas. Recalcar esto es impor-
tante, pues hemos de tener en cuenta que el
Dance no sélo lo forman las danzas. De lo
contrario estaria justificada una evolucién
hacia formas mds artificiosas, que en el
Dance en general no se dan. Los danzantes
han de saber recitar y a veces componer sus
propios dichos. La parte hablada del Dance
es fundamental. Una estrofa del paloteado
de Fustifiana dice:

«Oh, San Justo y San Pastor,
mdrtires de gran proeza;
mirad hoy con compasién

a estos danzantes poetas.»

La expresion «danzantes poetas» valdria
para representar sencilla, pero claramente los
dos ingredientes fundamentales del Dance.

Obviamente ni verso ni danza pueden
faltar, pero como J. M. Jimeno Jurio dice
al hablar del paloteado, «las danzas son puro
entremés o guarnicién de unas representa-
ciones en que tienen prioridad los recitados
en Verso o en prosa.

Esto lo hemos comprobado al hablar con
antiguos participantes en el festejo, no sélo
en Kortes. Estos recuerdan mejor las expre-
siones habladas que los niimeros de danza.
Hay, por ejemplo, quien recuerda el texto
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integro de la batalla de moros y cristianos,
pero no consigue dar con la melodia de la
danza. Incluso el publico asimila mas facil-
mente los dichos y didlogos de los actuantes
que las evoluciones de sus danzas.

ba

Indumentaria

En la actualidad los danzantes de Kortes
visten camisa, calzén y medias blancas;
chaqueta también blanca, de lana, con dife-
rentes adornos’ faja azul; un pafiuelo rojo
terciado (que es de color azul claro para el
mayoral y el rabadén) y otro grisdceo, que
llaman «zorongo», y que se usa como tocado;
zapatillas blancas con ribetes y cordones
rojos. Los palos se pintan de blanco y rojo
y ‘estdn provistos de cordones para asirlos
a las mufiecas. El pintar los palos y sujetar-
los a las mufiecas es un detalle digno de
mencion, pues es norma general en el Dance.

El mayoral lleva en todo momento un
palo blanco adornado con flores multicolo-
res en un extremo. De dicho manojo de
flores penden ocho cintas de diferentes co-
lores que servirdn en su momento para rea-
lizar el trenzado.

El rabaddn usaba una larga vara profu-
samente adornada con flores y cintas. Ulti-
mamente se sustituy6 por un banderin rojo.

El dngel y ¢l demonio visten como tales;
el primero maneja una espada y un gran
sarde, el segundo. El Angel es representado
por una nifa.

La indumeniaria de los paloteadores y
del mayoral y rabadan se disefié hacia 1960.
Hay quien la ha calificado de desacertada y
hasta de disparatada. Nosotros pensamos lo
contrario, basindonos en la observacién de
modelos anteriores. De la actuaciéon del
grupo en Irufiea (Pamplona), el 27 de se-
tiembre de 1930, con motivo de las fiestas
organizadas por Euskeraren Adiskideak (So-
ciedad de Amigos del Euskera), conserva-
mos casualmente dos fotografias, que en su
dia fueron publicadas en el nim. 12 de
nuestra Revista. En ellas aparecen los dan-
zantes con camisa y pantalones blancos, za-
patillas también blancas, faja roja, chaleco
blanco ajustado al cuerpo y paiiuelos de di-
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ferentes tejidos y colores para terciarse al
pecho y anudarse en la cabeza. De los ac-
tuantes en aquella memorable jornada sélo
viven dos: dofia Médxima Abad, que hizo de
angel, y don Federo Litago, que era uno
de los paloteadores. Ellos nos contaron que
por aquel entonces se vestia asi para el pa-
loteado. El sefior Litago nos dio ademas, el
importante dato de que en aquellos afios,
para la danza de moros y cristianos se cam-
biaba de indumentaria; se sustituian los
pantalones por calzones que se ataban a la
altura de la rodilla con un cordén con pom-
pones de lana de colores y, en vez de zapati-

tago para la danza de moros. Este criterio
parece que fue el que prevaleci6 a la hora
de componer la vestimenta actual. De todas
formas, las vistosas chaquetas actuales cons-
tituyen una innovacioén sobre los elementos
tradicionales, lo mismo que las zapatillas
con suela de goma, més pricticas y féciles
de adquirir. En los afios cuarenta los danzan-
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llas, se usaban alpargatas «de las aragonesas,
cuyas cintas se cefiian a las pantorrillas
como las cintas en el trenzado. Del mismo
modo eran necesarias medias blancas. El
resto de la indumentaria permanecia inva-
riable. El bando de los sarracenos vestia a
la usanza morisca. En la dltima funcién
(ver fotografia) los trajes fueron alquilados
en Zaragoza por los propios danzan-
tes.

No es aventurado pensar que afios atrds
se usase en el paloteado calzén corto, alpar-
gatas, elc..., tal como recuerda Federo Li-

¥ 3

Batalla de moros y cristianos, Kortes

tes dejaron de usar el chaleco y el zorongo
y posteriormente el pafiuelo terciado sobre
el pecho. Después de esta sucesiva depau-
peracién se sustituyd el uniforme por el
actual que ahora todos conocemos.

Una cosa ha de quedar clara y es que el
elemento indumemtaria es algo elastico
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desde el momento que depende de criterios
particulares; de aquellos criterios propios
del que, de algun modo, dirige el espec-
taculo.

Por ello, nos vemos obligados a pensar
que la variedad de atavios a lo largo del
tiempo sea mas extensa de la que se conoce.
Tendriamos aqui que considerar detalles
como el empleo de cascabeles cosidos a la
ropa que seguramente era propio de Kortes.

Otros detalles

La fecha de actuacién, como ya sabe-
mos, es el 29 de setiembre. Hay que distin-
guir distintas fases, de diferente importancia
cada una de ellas, en la actuacion de un
grupo de danza similar al de Kortes, cuya
presencia forma parte del folklore religioso
de una localidad. Esquemidticamente estas
fases serfan:

a) Durante la vispera de la festividad;

b) a primera hora del dia de la festivi-
dad;

¢) durante la festividad, acompafiando
a las autoridades, en procesiones, en
la plaza, etc. Esta fase seria la mas
importante;

d) visitas de protocolo a las autoridades
y a centros de diferentes tipos.

Este esquema no lo queremos aplicar de
modo imperativo a todos los puntos en que
haya danzas de este tipo, pero si podemos
apreciar que en lugares en que los danzantes
tienen muchos seguidores y cuentan con
afamado prestigio se practica con total ob-
servancia este tipo de actuacién. Teniendo
en cuenta esto y mirando de soslayo ejem-
plos geogrificamente cercanos, en los que
la danza se lleva a cabo de la forma indicada,
como Tauste, Gallur o Cervera del Rio Al-
hama, hicimos preguntas sobre este aspecto
en Kortes a personas mayores. Estas solo
han conocido danzantes en la procesién de
San Miguel y a la tarde, en la plaza, el dia
de dicho santo. Esto corresponderia en nues-
tro esquema al punto .

También se recuerda lejanamente la
costumbre de hacer una ronda de visitas, lo
que encajaria en el punto «». Sobre esto
ultimo Jimeno Jurio nos proporciona un
acta del Ayuntamiento de Kortes, hoy casi
centenaria (13-8-1883)*, acordando «que los
musicos de este pueblo toquen sus instru-
mentos para la festividad del préximo San
Miguel, por la misma cantidad que fueron
contratados en el afio anterior, quedando
obligados a cumplir las condiciones de aquel
compromiso con toda exactitud, y con tan
solo la unica variante de que sera potesta-
tivo de los mismos acompafiar a los bailari-
nes o danzantes de casa en casa para tocar
la musica, pues tan s6lo deberdn verificarlo
el dia del Santo, después de misa mayor,
mientras dure el acto para ensalzar las
glorias de éste, dando después con ellos una
vuelta por dentro de la poblaciéns.

Y José Maria Iribarren, al hablar del
Dance o Paloteado en su galeria religioso-
popular-pintoresca de Pascuas a Ramos, se-
fala: «..y un afio en que al demonio y los
paloteadores se les ocurrié darse una vuelta
por la estacion, los viajeros del rapido no
salian de su asombro al verlos ataviados de
aquella forma tan extrafia. Creerian que en
Kortes estaban celebrando, intempestiva-
mente, el Carnavals.

Asi como este momento de la actuacion
se perdié en un tiempo relativamente cer-
cano, no seria disparatado pensar que tam-
bién antafio los danzantes salieran a la calle
en vispera de San Miguel o el mismo dia
del Santo a primera hora. Los vecinos ac-
tuales no nos han solucionado nada al
respecto.

A lo largo de esta exposicién hemos ex-
traido fundamentalmente el tema de la
danza en sus diferentes aspectos y hemos
dejado aparte lo referente a los textos en
verso dialogados o monologados que com-
ponen lo mismo que las danzas, este com-
plejo llamado dance o paloteado. Ya hemos
puesto, en su momento, de manifiesto la

* WNavarra. Temas de cultura popular, nim. 217. Paloteados de la Ribera. J. M. Jimeno Jurio.
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importancia de este componente. No io
hemos tratado aqui porque pensamos que
por ahora esta fuera de nuestras posibilida-
des. De todas formas no lo queremos dejar
en el olvido. Esperamos que pronto pueda
hacerse un estudio adecuado de este inte-
resante elemento que en ningin momento
hemos creido oportuno separarlo del campo
de la danza.

tema de las danzas de Kortes hemos querido,
ademds de ir aumentando la cantidad de
detalles sobre las mismas, estimular al tra-
bajo de investigacién sobre el tema de
nuestra danza en general. Ya se ha visto
aqui como quedan cosas incompletas, cabos
sueltos, suposiciones, interrogantes... Espe-
ramos pues, colaboracién y aportaciéon de
todo tipo para llegar asi a completar nues-

tros trabajos, que a fin de cuentas son de

Con esta rapida especulacién sobre el todos.

( Véase mapa en la pdgina siguiente)

Wotas sobre las /aattz'tutaﬁ pa&ffcaddﬁ en este nimero

Araba

Danza de Labastida.—Estas partituras estan tomadas del archivo musical de la De-
legacién de Araba de EDB. Hace algunos afios que no se han interpretado en Bastida
(Labastida), pero en la actualidad se esta recuperando la coreografia y la danza en general
para poder interpretarlo de nuevo. Lo que mas se ha conservado en este pueblo alavés
ha sido la Adoracién de los Pastores la noche del 24 de diciembre. Préximamente espera-
mos publicar en «Dantzariak» un estudio =obre los Pastores de Labastida.

Nafarroa

Luzaideko dantzak.—Las partituras de estos bailes de Luzaide (Valcarlos) estin sacadas
del libro de Miguel Angel Sagaseta, dedicado al estudio de las danzas de Luzaide (Valearlos)
v publicado por la Institucion Prineipe de Viana de la Exema. Diputacion Foral de Nafarroa.
En dicha publicacién se explica detalladamente las partituras y coreografia de estos bailes.

Aelaracién sobre las partituras de la Revista nim. 16:

En la Revista niin. 16 se publicaron las partituras de unos paloteados bajo el titulo
«Paloteados de Villabuena». Hemos de hacer una pequefia aclaracién: esas partituras estin
tomadas del pueblo de Briones (Logroiio). En Villabuena también se han escuchado esas
melodias y con esos nombres, asi como en varios pueblos de la zona, pero esa version esti
tomada en Briones.

Eskerrik-asko
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MESA REDONDA

Celebrada en Bilbo ¢l 20 de octubre de 1980

En los locales de la Biblioteca Municipal de Bilbao se celebré una Mesa
Redonda bajo el titulo «Situacién actual de la investigacion, recuperacién y
divulgaciéon de la danza vasca», a cargo de miembros de Euskal Dantzarien

Biltzarra.

Toda la problemitica tratada obedecié al desarrollo del siguiente guién:

— Definicion inicial del tema

- Concepto de danza folklérica: popu-
lar, tradicional, caracteristicas de
cada una de ellas, relacién con cada
momento social...

— Situacion actual

Grupos autdctonos:

En su contexto y entorno

Fuera de su contexto: el especticulo
- Grupos que repiten lo que hacen los

autoctonos (especticulos). En oca-

siones se rehacen danzas perdidas
ya por los autbctonos.

Grupos que retocan y alteran las
danzas folkléricas para realizar su
especticulo.

Grupos que realizan nuevos bailes:
Ballet

— Formas de transmitir y conservar el
folklore:

+ Oral:

Directo y vivo. Forma mas idénea
de conservacién

Fijacion:
Museos: Trajes, herramientas, gra-
bados, fotografias.
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Escritos: partituras, articulos des-
Criptivos...

Grabaciones musicales
Filmaciones

— Situacién en que se pueden encontrar
las danzas:

- Perdidas: sélo referencias historicas
Semiperdidas: poca gente que re-
cuerde algo

Incompletas: con vida débil
- En plena vida y representacién

— Estado actual de todo este campo:

Grupos autéctonos: se ha mejorado
ultimamente

Grupos no autéctonos: hay mas con-
ciencia de folklore

- Escritos: hay referencias y estudios
de algunas danzas, no con detalle y
nada de muchas otras. Existen pro-
blemas en la «descripciény impresa
de las danzas. Distintas escuelas de
escritura y pocas danzas escritas.

Filmaciones y grabaciones musica-
les: existe muy poco. Falta de sis-
tematizacién de la recogida y con-
servacién, asi como del uso. Existen-
cia de trabajos individuales que no
estan a disposicion de todos.
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— Problemdtica actual para el desarrollo
de este campo:

Falta de ayuda desde los organismos
competentes.

- Falta de intervencion a nivel univer-
sitario: Museos, conservatorios.

Problemas de realizaciones a nivel
excesivamente individual o en gru-
pos reducidos. Existencia de los per-
sonalismos y autorias.

- Problemas de la institucionalizacién
de la recogida de nuestras danzas y
falta de ayuda y apoyo al folklore
autoctono.

Problemas de divulgacion. Falta de
monitores para grupos especializa-
dos, para fiestas, para las escuelas.
Falta de una «Escuela-Universidad-
Conservatorios, donde se puedan
formar estos monitores una vision
cultural amplia.

— Metas necesarias a conseguir de cara
a un futuro:

Defensa del folklore autoctono desde
niveles oficiales.

Recogida en escritos, filmaciones,
...a cargo de un organismo compe-
tente y que tenga a disposicién de
cualquier estudioso todos los traba-
jos realizados (museos, copias filma-
das, fotos...).

Una revista que vaya recogiendo
todas las ideas y opiniones al respec-
to, asi como inicios de estudios com-
parativos con otras danzas, estética
vasca, historia...

Escuela y equipo de monitores. For-
maciéon de monitores con conoci-
miento amplio de todo nuestro fol-
klore y dispuestos a ensefiar en todos
los niveles (grupos especializados,
danza popular, escuelas...

Se comenz6 el debate con una definicion
de conceptos y de términos que se iban a
repetir continuamente a lo largo de la Mesa
Redonda. Se definié la danza folklorica como
la que realiza el pueblo (popular), pero que
para llegar a serlo ha de ser tradicional, es
decir, transmitida de generacion en genera-
ci6n, con ingredientes de particularismos y
con una personalidad y caracter propios.

26

Esta danza debe estar inmersa en unas acti-
tudes sociales, realizindose por algin mo-
tivo y no solamente por mero espectaculo.

Se realiz una descripcién de los distintos
tipos de grupos de ejecutantes que existen
en estas danzas folkléricas:

1. La clisica: Tradicionalmente no se
escribe una danza, no se filma. La transmi-
sion se realizaba de un musico a otro por
audici6n, sin partitura, de la misma manera
que un dantzari mayor ensefiaba la danza a
los que iban a ejecutarla. Actualmente se
sigue haciendo de este modo, aunque con
un mayor grado de especializacion. Esta
forma es la més viva, y a nuestro juicio la
mejor, aunque se puede presentar el peligro
de que se vayan introduciendo nuevos mo-
dos, ya que cada profesor puede proyectarse
en la danza. Todo ello constituye vida y di-
namismo en la danza.

Nuestras danzas llegan a nosotros con
formas que han sido realizadas y eleboradas
por nuestros antepasados en toda su histo-
ria y, en consecuencia, con todo el sentido
estético de nuestro pueblo proyectado y se-
dimentado en ellas. Es importante toda esta
forma y que denota vida y conocimiento
amplio de las danzas.

2, Uso de las técnicas modernas de fija-
cién: descripciones, partituras musicales,
filmaciones, etc. Constituyen métodos inte-
resantes para poder apoyarnos en ellas y fa-
cilitar por tanto una transmisiéon mds per-
fecta que no permita pérdidas irreparables
de nuestra riqueza folklérica.

Tras esta introduccion se paso a describir
la situacién actual de nuestro folklore en las
distintas zonas del Pais:

Nafarroa. «Se han hecho cosas para re-
cuperar mucho del folklore y para concien-
ciar a la gente, a fin de que lo practique, pero
falta atn mucho por hacer. Nafarroa es muy
amplia y rica a la vez. Se ha trabajado en
exceso el fenémeno del especticulo que ha
condicionado muchas veces la investigacion
correcta. Muchos de estos grupos que lo han
estudiado y trabajado lo han orientado mu-

Banange. Bizknia —»
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cho hacia el espectaculo. No se ha realizado
un trabajo meticuloso al ir a recuperar dan-
zas, ya que en muchas ocasiones lo que se
ha hecho es tomar las cosas interesantes
para llevarlas al escenario. Muchos trabajos
pecan de generalidad olviddndose muchos
datos interesantes. En Nafarroa es necesario
montar un equipo de investigacién que re-
coja todo, no sélo lo espectacular. Existen
zonas que por su cardcter se ha conservado
bastante bien el folklore, pero en cambio, en
otras no se ha conservado con tanta fuerza
en su transmision oral. En cuanto a los es-
critos, hay muy poco y las filmaciones esca-
sean. En algunas zonas ni tan siquiera se ha
tratado el tema por escritos.

Araba. «Araba tiene una situacién es-
pecial, algo semejante al caso navarro. Se
puede hablar de tres zonas que tienen in-
fluencia también en el folklore: una zona
alrededor de Gasteiz que la denominaremos
propiamente «Araba», otra en la parte sur
(zona de la Rioja alavesa), que lo definiremos
como tipo «navarros (incluso histéricamente
lo ha sido) y una tercera zona a la parte
norte de tipo ¢vizcaino». Esta separacion es
muy importante a la hora de cualquier tipo
de investigacion sobre el folklore en Araba.

»La labor inicial y mds prioritaria ha sido
la «recreaciény de grupos autéctonos, ya
que en Araba estaban muy perdidos o vi-
vian en una actividad muy esporadica € im-
perfecta, como en la parte sur de Araba,
donde se ha visto la necesidad de resucitar
grupos autéctonos que antes habian existido.
La vida de estos grupos autdctonos tuvo
una barrera en la que quedaron malparados:
la Guerra Civil. Diversas causas conrtribu-
yeron a que se prohibieran carnavales. se
suprimeran fiestas populares, desaparecieron
las representaciones de los «Judas».. Se
constituyé una verdadera «muga» cultural.
Posteriormente la Seccién Femenina empe-
z0 a resucitar estos grupos, aunque sea con
otras finalidades; esto hay que tenerlo en
cuenta, puesto que los pocos grupos que
han pervivido pertenecen a estos grupos
rehechos por la Secciéon Femenina y han
sido muchos de estos grupos los que han
mantenido de alguna forma las costumbres
en la zona sur. La Seccién Femenina busca-
ba el hacer su festival y que éste quedase
mds o menos bonito. Esto no es lo que nos-
otros realmente buscamos. Nos hemos en-
contrado con que estos grupos que aun per-
viven estdn trucados y modificados. Por
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otra parte, la Seccion Femenina buscaba
que la interpretacion se hiciera con chicas.
siendo la mayoria de los paloteados y tro-
queados de esta zona danzas de chicos. La
recuperacion de estas danzas en su forma
primitiva, o por lo menos anterior a la Gue-
rra Civil, es la labor mds importante a rea-
lizar y el objetivo trazado.

»En cuanto al campo propio de la inves-
tigaciéon nos encontramos con dos campos
distintos:

— Campo viviente: Se irataria de las
personas que han bailado, generalmen-
te personas de mds de 70 afies; éstos
son los que tienen realmente el saber
de las danzas autdctonas, son los que
las recibieron y los que las danzaron
realmente. Por otra parte, este trabajo
de recogida debe ser urgente, ya que
en pocos anos todas estas personas des-
aparecen y se llevan con ellos esta
culiura que, aunque no la vayamos a
practicar al pie de la letra, si hay un
fondo, unas raices de continuidad.

— Campo no-viviente: Seria el referen-
te a material, archivos, libros, escritos.
Estd también abandonado, aunque no
urge tanto como el otro, ya que los
archivos pueden esperar y siguen sin
perderse el fondo. En estos afios se
estd comenzando a trabajar bastante
este campor,

Gipuzkoa. «En Gipuzkoa, que ya tuvo
en [ztueta un maestro clisico, se puede de-
cir que hay una buena conservacién de su
folklore, como es Oinate, Hondarrabia, Le-
gazpi, etc. Dejando de un lado esto, qui-
siera distinguir en esta recogida que se hace
de las danzas por los grupos, dos partes.
Por un lado, el grupo que ha ido a un pueblo,
ha recogido la danza, y la ha ensenado a
dicho pueblo; ha motivado al pueblo a que
la baile. Por otro lado, ese grupo de capital,
que ha ido, ha aprendido la danza, ha cohi-
bido al pueblo, no le ha motivado, y éste
termina no bailando mas la danza, incorpo-
randola el grupo de ciudad a su repertorio.
Distinguiria claramente estos dos tipos de
trabajos.

»La recogida de danzas y el repertorio del
grupo de ciudad van parejas, puesto que,
si un grupo no recoge danzas y no monta
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un espectidculo, no tiene cosas para poder
investigar, no tiene por qué investigar.

»Es una pena que el grupo solamente re-
coja danzas y no motive al grupo autéctono
para que las baile, pero, por otro lado, la
necesidad de incrementar su especticulo
ha sido el principal motivo que han tenido
los grupos para poder investigar. Este es
un defecto visto desde un dngulo, pero a su
vez es un hecho interesante y bueno. En
Gipuzkoa hay que decir que los grupos han
trabajado. Antes de la guerra ya habia gru-
pos que habian trabajdo. Hay grupos que
han mantenido la tradicién, como puede ser
el grupo Goizaldi, que ha mantenido las
danzas guipuzcoanas; las danzas que trans-
miti6 Iztueta y no las que describio, puesto
que éstas son otras. Transmitié el ciclo de
la Brokel-dantza y describié fundamental-
mente las danzas sociales que se iban per-
diendo. Hay otros grupos que han trabajado
intensamente, pero no solamente el folklore
guipuzcoano, sino el folklore de todo el
Pais. Esto ha motivado que en parte haya
una ausencia de trabajo seria dentro de
Gipuzkoa. Hay cierta falta de grupos gui-
puzcoanos que trabajan el folklore de la
provincia, aunque si existen grupos de fol-
klore autdctono guipuzcoano que trabajan,
por lo que en conjunto el panorama es bas-
tante bueno.

»Se apunta el detalle de que una de las
funciones principales puede ser amparar la
proyeccion de losg rupos de folklore autoc-
tono; no pretende que lo mas importante
es el espectdculo en las grandes ciudades,
sino que mds importante es que los peque-
fios pueblos sigan conservando su folklore.

»Es importante proporcionar un sentido a
este grupo autdctono, concienciindolo para
que baile, para que recoja su danza y la
realice en las fiestas tradicionales. A veces,
es muy bonito ver en Bilbo un especticulo
de danzas folkléricas, pero éstas, donde real-
mente tienen todo su sentido, donde hay
que verlas, es en su lugar de origen. Por
ello es importante motivar al pueblo para
que las realicer.

Iparralde. «La situacion de Iparralde
es algo diferente de la situacion de Euskadi
Sur. En Euskadi Norte hay tres provincias
asimiladas a un departamento que se llama
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«Bajos Pirineos». Estamos divididos. Se pue-
de decir que en estos ultimos 50 afios el
folklore se ha perdido mucho en Euskadi
Norte; por ejemplo, en 1914 hubo hasta
doce mascaradas en Zuberoa. El afio 1947
no habia mas que una mascarada y la gente
pensaba que ya no se iban a hacer mas.
Ultimamente se puede decir que ha dado
cierto giro. Ha habido una recuperacién
durante estos 10 6 15 afios, quizds gracias
a la labor de Euskal Dantzarien Biltzarra
para reimplantar el folklore en su verdadero
sitio. Las mascaradas suletinas se han bai-
lado inicamente en los momentos de carna-
val; hoy en dia, se puede decir, que se saca
una al afio por lo menos, aunque se da el
caso como en el ultimo carnaval, que no se
ha hecho. En la Baja Navarra también se
han reimplantado las cavalcadas. En 1917
habia practicamente en varios pueblos y se
hacian casi todos los afios. Ultimamente se
sacaban ya pocas veces, y hoy en dia se
puede decir que gracias a Euskal Dantzarien
Biltzarra se han reimplantado los bailes
autdctonos y existen cavalcadas en Baja Na-
varra practicamente todos los afios.

»El folklore de Laburdi es algo menos vis-
toso respecto a las otras dos provincias. Se
bailan actualmente los muxikoak, los cuales
se han conservado gracias a su parte técnica,
va que hay unas reglas para bailar que limi-
tan la danza. Ha habido muchos escritos
sobre la danza, pero no de su parte técnica.

»Sobre el folklore en Iparralde es intere-
sante hacer constar que, hasta hace unos
15 afios, y desde la Guerra Civil espafiola
ha estado muy mediatizado y vinculado por
el folklore vizcaino. Después de la guerra,
varios grupos de danza se formaron en el
exilio con gente que se marché de Euskadi
Sur. Podemos nombrar como ejemplos los
formados por el sefior Olaeta o por los an-
tiguos danzaris de Eresoinka, los cuales han
influido en los grupos de Euskadi Norte,
pero implantando el folklore vizcaino y en
parte el guipuzcoano. Esto ha hecho mucho
dafio al folklore autéctono de Iparralde. El
trabajo que ha desarrollado Euskal Dantza-
rien Biltzarra estos ultimos afios ha sido
hacer investigaciones tanto de coreografia
como de musicas. Hoy en dia se puede decir
que en toda la parte de la costa y del inte-
rior se ha recuperado el verdadero folklore,
la verdadera cultura popular de esta regions.
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Bizkaia. «Es una de las zonas que quizis
mds pronto tomo conciencia de su identidad.
Sus danzas, aunque han sido bastante estu-
diadas, si lo han sido sobre todo, usadas, en
el sentido de generalizarlas en otras zonas,
de bailarlas en grandes alardes, e incluso
para ello modificadas en su coreografia.
Nos referimos principalmente a la Dantzari
dantza. Es bastante general este uso de tipo
politico que se hace de la danza folklérica
y podemos decir que atn hoy en dia lo ha-
cemos mds O menos conscientemente, o,
més o menos, manifiestamente. Es impor-
tante tener conciencia de su uso en esta
sociedad actual, que, por otro lado, necesita
de estos simbolos para afianzar su persona-
lidad, sus raices.

»Bizkaia es una de las primeras provincias
que se industrializa y esta industrializacion
trac modas nuevas y hace, muchas veces,
dar un sentido de anticualla a estos elemen-
tos de nuestro folklore, por lo que se van
perdiendo en su contexto original. En Biz-
kaia, hoy en dia, podemos decir que las
danzas de tipo ritual son las que conocemos
y no mds de las que conocemos y, poco mds
0 menos, son todas las que se conocian a
principios de siglo.

»Lo que si se ha perdido mucho de nues-
tro folklore son nuestros aurreskus, nues-
tras danzas sociales. Al principio de siglo
se bailaba el aurresku probablemente en la
mayor parte de Bizkaia. Hay datos hist6ri-
cos del siglo pasado que nos indican que se
bailaba una danza de esie estilo en Balmase-
da, por lo que podemos indicar que se reali-
zaba en la zona de las Encartaciones. De gen-
te que vivié a principios de siglo podemos
recoger referencias de que préicticamente se
bailaba en todo Bizkaia. Hoy en dia pode-
mos asegurar que no se hacen aurreskus mas
que en sitios muy contados. Esto si es algo
que hemos perdido. Aqui tienen motivo los
grupos de danzas, sobre todo los de los pue-
blos, para concienciarse y recoger las va-
riantes de su zona. Hay zonas que atin gente
relativamente joven las ha bailado. Creo
que es importante concienciar a los grupos
para que indaguen, investiguen antes de
que sea demasiado tarde y recuperen todas
las variantes de su zona.

»Podemos decir que las danzas estan bas-
tante bien transmitidas oralmente, pero no
en exceso descritas o recogidas en peliculas,
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etcétera. Asi nos encontramos con la Kaixa-
rranka, de la que si hay unas partituras mu-
sicales, pero que en estos momentos no
coinciden con las que se tocan desde hace
unos veinte afios al menos, esto es debido a
que nadie describio el baile detalladamente.
Por el contrario, nos encontramos con la
ezpata-daniza de Xemein, la cual se estaba
haciendo de una forma desde que se recu-
perd en los afios posteriores a la guerra, y
que al aparecer unas descripciones de 1935
se ha vuelto a modificar ajustandose a la
forma anterior, con el visto bueno de los
mismos que la bailaron.

»Al analizar esta danza de Xemein, vemos
como la conservacion de una danza puede
seguir la incidencia de muchas vicisitudes y
que a veces pueden perfectamente influir
en su coreografia, aunque no tanto en su
estructura fundamental. Las danzas estin
sujetas, logicamente, a los problemas del
grupo social que las ejecuta. La danza de
Xemein, probablemente al igual que la ma-
yoria, ha sufrido bastantes periodos de no
haber sido practicada. El altimo, por ejem-
plo, fue durante y después de la tltima
guerran,

MIREL LizarRzA. Situacion del traje en
la danza v en la presentacion que hacen los
grupos.—El traje es una cosa perecedera.
Dura menos que un armario, una casa o
una piedra. El traje se pierde y, ademas,
sufre mucho las influencias de las modas.
Ocurre, a veces, andar tras una ropa deter-
minada y al final asistir al entierro de la per-
sona que la posee vestida con dicha ropa,
como ultimo honor. Esto hace que se pierda
mucha ropa, aunque quedan ain muchas
telas en mas de un caserio.

»Hay dos formas a la hora de estudiar el
traje:

»1. Ir a recoger trajes por los caserios,
por los pueblos, puesto que todavia hay
ropas. Una cosa muy importante es estudiar
las relaciones de dotes matrimoniales, aun-
que a veces noO Son muy extensas, puesto
que solamente indican “lienzo del Pais” o
“traje del estilo del Pais”.

»2, Investigar los textos que han dejado
viajeros pasados por el Pais. A los viajeros
les pasa lo mismo que a los grupos, si éstos
ven un traje que les gusta, lo toman y lo
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hacen igual, pero al tomar el traje no le dan
toda la documentacién que ha llevado a la
confeccién de ese traje. Asi, de copia a
copia se van perdiendo muchos elementos.
Habria que volver al modelo original para
no perder nada de lo primitivo. El no ha-
cerlo asi origina que veamos muchas veces
trajes que no se parecen en nada al original.
Con los grabados, aunque no hay en exceso
en el Pais, también hay que tener cuidado,
pues los pintores también copian muchas
veces de otro cuadro modificando algo. Todo
esto hace que el asunto del traje esté como
algo flojo. Este tema es muy serio y hay que
tener mucho cuidado con ello. Es mejor
no sacar trajes tan elegantes y espectacula-
res y recurrir a los originales que encontra-
mos en los puebloss.

Moderador. «Aqui se ha tocado un tema
que indica cudl es nuestra situacién real.
Hay grupos que trabajan, otros copian a
estos grupos, a veces no con demasiada pro-
fundidad. Esto indica que trabajamos, pero
sin excesiva metodologia, aislados, sin do-
cumentar seriamente nuestras aportacioness.

Jesus FERNANDEZ. La miisica.—«La situa-
cion de la misica es mds delicada aun que
la del vestido, pues éste, aunque cambie de
copia a copia, queda una al menos. La mu-
sica, en cambio, se pierde; no han existido
grabaciones. Si tenemos que acudir a melo-
dias antiguas, no encontramos mds que a
las personas, ya que la documentacion es
muy escasa: partituras y alguna grabacion.
Por otra parte, la musica es muy ficil de
desvirtuar, mas aun que el vestido o la co-
reografia; se dan cambios de instrumentos,
de ritmos, intromision de modas...

»En cuanto a los instrumentos, cada zona
tiene su manera peculiar de ejecutar un
instrumento. Muchas formas peculiares des-
aparecen, aunque el instrumento perviva;
estd por ejemplo, el caso de los dulzaineros
en Bizkaia.

»Con el solfeo también existe problema a
la hora de copiar la melodia, cada uno trans-
cribe la melodia segiin cree mas conveniente.
El pentagrama cldsico es en si mismo una
trampa para la melodia popular. El solfeo
choca con la musica popular, ya que son
dos mundos, dos culturas distintas. Al po-
ner en pentagrama las melodias populares,
se pierden muchos matices importantes e
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incluso se puede llegar a modificar sustan-
cialmente la melodia popular. Asi, los cua-
dernos de Azkue y del Padre Donosti,
obras muy importantes y necesarias, pueden
pecar de estos problemas al poner nuestras
melodias en solfa. Actualmente, con los
medios mds modernos, es necesario grabar
todas nuestras melodias a fin de superar
estos problemas».

Moderador. «Creo que esta quedando una
idea central sobre la situacién de nuestro
folklore, sobre los estudios que se han rea-
lizado, sobre los trabajos aportados. Esta
idea central es que hasta ahora no ha habido
ninguna organizacién conjunta, oficial, com-
pleta de nuestro folklore. Todos los esfuer-
zos siguen siendo de una forma clasica, unos
grupos transmiten oralmente a otros. Los
grupos autéctonos realmente durante estos
ultimos afios han recuperado algo de imagen
y de actividad, después de pasar un periodo
bastante bajo. Asi y todo atin hay cosas de
los cuales se pueden atn recuperar muchos
detalles.

»En algunos grupos de ciudad se trabaja
bastante recogiendo danzas, a veces, supe-
rando a los mismos autéctonos en el trabajo
sobre sus danzas. Se peca a veces de que la
danza es recogida por el grupo de ciudad,
pero en su lugar de origen ya no se baila.
Esto indica que el sector que ejecuta o de-
biera ejecutar las danzas, por ser suyas, no
estd debidamente concienciado, ayudado y
protegido.

»No esta defendido realmente nuestro fol-
klore autctono como un auténtico patri-
monio nacional, como algo que es de todos
y que se debe conservar en su totalidad.

+En escritos y descripciones tenemos poco
de toda nuestra riqueza folklérica. Hay des-
cripciones aisladas y no existe una metodo-
logia descriptiva. Ciertamente es muy dificil
conseguir un método comun. De las des-
cripciones que se realizan es dificil rehacer
algo a partir de ellas. Gaizka Barandiarin
recurre al compés y a la descripcion de los
pasos dentro de él. Otros han hecho dibujos
junto al pentagrama musical. A pesar de
ser dificil dar con un método comun, tam-
poco se ha hecho el esfuerzo de conseguirlo.
Han existido reuniones tratando el tema y
se han mencionado los distintos métodos
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generales de escritura de danza. Uno de los
que se emplean en los colegios franceses
fue presentado por Koldo Zabalas.

KoLpo ZaBara. «Yo presenté la manera
de marcar los pasos de Pierre Comte. Es
un método ficil de aplicar al baile vasco,
como las mutil-dantzas y los muxikos. Es
una técnica que tiene en cuenta el apoyo
de los pies. Estd aplicado en todas las escue-
las del Estado francés. Yo lo empleo en
escuelas de Miarritze». ;

Moderador. «Esto nos muestra un pro-
blema que debemos desarrollar si queremos
que surja finalmente un equipo de trabajo
que lleve adelante una recogida y descrip-
cién de nuestros bailes. Es necesario dar
con un lenguaje que entendamos todos y
nos sirva en la conservacion de nuestras
danzas.

»Mis sencillo que el descriptivo para po-
der recoger la danza es la filmacion. Esta
presenta problemas de posibilidades econé-
micas, por otro lado, la filmacién no inva-
lida el uso del método descriptivo. Filma-
ciones existen pocas, siendo en la actualidad
lo mds prictico a realizar.

»Estos son parte de los elementos que pue-
den ayudarnos en la conservacién de nues-
tro folklore, aunque sin duda, el mejor sis-
tema es la préictica continua de nuestras
danzas, es decir, la transmisién oral y di-
recta, la forma viva de conservacions.

MikeL Iraizoz. Trabajos a realizar.—
«Fundamentalmente dedicarnos a la recogida
e investigacion. Lo importante, creo yo, es
la fijacién de todo nuestro folklore. La fija-
cién por un organismo que se dedique a
recoger todo esto. El problema es que los
grupos se han dedicado a hacer trabajos que
luego no han tenido continuidad o plasma-
cién en escritos u otros medios de fijacién.
Creo que para darle una solucién a esto
debe realizarse el trabajo a través de un
organismo o instituto que le dé continuidad
y recoja el esfuerzo de todos. Creo que se
necesario coordinar todos los trabajoss.

Jesus PoMAREs. La danza wvasca a nivel
universitario.—«Que yo sepa no se ha tratado
la danza a nivel universitario; existen algu-
nos intentos de talleres de trabajo, etc., pero
no se ha desarrollado nada. Seria interesante
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que se diese, puesto que en la universidad
podria haber gente preparada, gente que
pudiera desarrollar el tema y enfocarlo de-
bidamente en los métodos de recogida, etc.»

Moderador. «Se desprende con ello que
el folklore no ha sido algo reconocido en
estos lugares. Que no ha sido tomado nunca
con la debida seriedad, es decir, con el de-
bido nivel cultural. A pesar de que el tema,
debidamente tratado, nos acerca a toda una
serie de formas de expresion populares, al
resultado de una proyeccién de nuestro pue-
blo a través de su historia. A su misma his-
toria. El folklore se ha considerado como
un nivel inferior de cultura, la realizada por
la gente sencilla, con el agravante de que
muchas veces, se emplea con otros fines
como politicos, por ejemplos.

MIKEL Lizarza. Necesidad de la institu-
cionalizacion.—«Yo creo que si es necesaria
la institucionalizacién para poder desarrollar
debidamente esta nuestra faceta cultural,
aunque nadie ha considerado a los grupos.
Los grupos son el relleno de los programas
de fiestas. Por supuesto que hay que consi-
derar un organismo, yo diria que el Gobier-
no Vasco tendrd que desarrollar y ayudar,
tendrd que recoger estos problemas y cana-
lizar y potenciar ayuda para ello».

Moderador. «Aunque todos pertenecemos
a Euskal Dantzarien Biltzarra, yo pregunta-
ria a Jests Fernandez, puesto que se ha visto
la falta de apoyo, de ayuda a niveles de cul-
tura superior. ¢Ta crees que EDB, a falta
de otras instituciones, organizaciones, etc.,
que existen en el Pais, debe realizar estas
funciones ?»

Jesus FErRNANDEZ. «Creo que si, creo que
es nuestra obligacion. En mi opinién el
Gobierno Vasco debe apoyar la canalizacién
de todo esto, de todos los trabajos que vamos
realizando entre nosotros, cada uno en su
grupo, en su zona..., pero el trabajo debe
realizarlo EDB, que es una Federacién que
reune a casi todos los componentes de Euskal
Heiria, tenemos una experiencia, una dini-
mica y nos ayudamos y coordinamos a nivel
de todo el Pais. Otro dato a favor es que
trabajamos con la casi totalidad de dantzaris
del Pais. Una organizacién de tal calibre
tiene algo que ver en el mundo de la danza,

Garaiko dantzariak, Bizkaia
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aunque sea organizado a través de un Go-
bierno».

MiIkeL Lizarza. Con qué medios cuenta
EDB.—«Medios, se desean mas de los que
se tiene. Desde luego que es necesario un
organismo con medios. Por ejemplo, los
trajes no se pueden almacenar en las casas,
hay que buscar un lugar donde tenerlos y
ensefarlos. Medios, por supuesto que son
necesarios, ha habipo varios intentos de bus-
carlos con intencién de unir los trabajos rea-
lizados. Es preciso superar nuestra situa-
cién de aficionados, trabajando en fhoras
libreso.

Moderador. «La tltima pregunta podria
ir enfocada hacia: ¢como se cree debiera ser
el ideal? ¢Cudles son las metas a conseguir?
¢Cuil debiera ser el ideal que debiera existir
al acudir a esa institucionalizaci6n, al acudir
a alguien cuando se quiera hacer algo? Hay
otro campo a este respecto bastante impor-
tante; hemos estado hablando de recurrir a
alguien para aprender, pero para ello tam-
bién es importante institucionalizar el apoyo
a los grupos autéctonoss.

MikeL IrRA1ZOZ. «Fundamentalmente creo
que ha quedado bien claro: es necesario
contar con el apoyo minimo. Se estd reali-
zando hasta ciertos niveles, lo que hace
falta es un apoyo mejor para que esos inten-
tos de mejora se puedan realizar y no vaya-
mos hacia atrds. Poder contar con locales y
lugares en que esté recogido todo esto,
tanto musicas, trajes, peliculas, etc... Esto
enlazaria con la divulgacién, con la ense-
fianza, creo que todo ello debiera ir unidos.

Moderador. «:Coémo ves la problematica
de tener filmadas todas las danzas?»

KoLpo ZaBaLA. «Las danzas se pueden
filmar con pelicula de 16 mm, de profesio-
nales, pero esto cuesta mucho; ademas, re-
quiere salas para proyectarlas, salas oscuras.
Hoy megjor es el sistema videocasset. Se
pueden filmar los bailes de dos formas: una
seria ir a un pueblo y filmar las danzas con
varias camaras de TV en el momento de la
actuacion y otra hacer un andlisis del baile,
filmarlo paso a paso, explicindolo con len-
titud, de tal forma que el que quiera apren-
der tenga todo el aspecto y puntos de vista
de la camara de TV. Es un sistema moderno
y prictico para captar, analizar y ensefiar los

distintos bailes. En este momento el precio
es carisimo, pero se podria montar un sis-
tema practico, a base de un equipo especia-
lista dentro de un 6rgano oficial, por ejem-
plo, dentro de una TV vasca, la cual tendria
medios y filmaria todas las danzas, las fil-
marian especialistas. Una vez filmadas el
problema quedaria en la forma de hacerse
con copias y medios para poder visualizar-
los»,

Moderador. «;Qué harias para la defensa
del folklore autéctono?»

Jesus FERNANDEZ. «El elemento principal
en esta defensa son los grupos autéctonos
y éstos realmente necesitan bastante «mimon,
bastante «carifior. Toda su estructura es
muy delicada y a ello hay que afiadir proble-
mas sociales, econdmicos... Si queremos
tener un poco futuro de danza vasca hay
que «mimar» los grupos autdctonos y <crear
y recrear aquéllos que ya se han perdido;
para todo ello es esencial la investigacion.
Actualmente se va haciendo algo, pero falta
dar més profundidad a los estudios. Tam-
bién es necesaria una preparacién para la
investigacion, una buena formacién perso-
nal y metodologia de trabajos.

Moderador. «Dentro de la divulgacion,
¢como ves las cosas escritas, qué necesita-
mos hacer en esta materia?»

Jesus Pomares. «Lo que hay que hacer
es que todo lo que se recoge, todo lo que se
trabaja, sea publicado. Publicarlo claramente
y que sea asequible para todo el publico.
Que se conozca sobre este tema. Hasta
ahora yo creo que se ha publicado poco sobre
la danza popular. Hay mucho que hacer y
es un tema que nos interesa a todos. La pu-
blicacion, el sacar a la luz datos que hemos
recogido, creo que lo podemos hacer todos.
Haciéndolo, poco a poco, seria una labor
am»lia e interesante, que enriqueceria a
todos. Hay que publicar mucho de lo que
se sabe. Los grupos han recogido muchas
cosas, pero no las han dado a conocer. Yo
creo que debemos tener elementos para dar
a conocer esta labor: es necesario fortalecer
la revista, editar libros, etc.»

Moderador. «¢La divulgacion, la ense-
flanza de estas danzas y su entorno cultural,
las ves importantes ?»

DANTZARIAK, 1981 ekaina



MikeL Ira1zoz. «Creo que es uno de los
temas importantes y de futuro que, junto
con la investigacién, es importante y esta-
mos plantedndolo. Realmente nos lo estin
planteando desde distintos 4ngulos. Es ne-
cesario comenzar dentro de los mismos gru-
pos, donde se da muchas veces que no
tienen gente debidamente preparada para
ensefiar, con amplia formacién, no solamen-
te en el aspecto tedrico del folklore, sino
también en el practico.

»Este es también un tema donde debemos
centrarnos.»

Moderador. «¢A partir de la situacién
actual, se podrian hacer cosas sin una pro-
fesionalizaci6n ?»

MIkKeL Li1zarza. «Actualmente ya se hace
algo, por ejemplo, en Gipuzkoa, con cursos
que subvencions la Diputacién. En ellos se
forma a la gente que al afio siguiente va a
ensefiar a grupos que van a acudir a un fes-
tival de folklore interescolar. A ese nivel
funciona algo, ya que se les da una pequefia
cantidad a los que colaboran, pero es mi-
nimo. La profesionalizacién realmente seria
fabuloso, pero como no tenemos dos duros
ni para otras cosas, poco podemos hacer».

Moderador. «Con todo esto creo que estd
quedando claro cudl es la situacién. Muchas
veces se dice que Euskal Dantzarien Bil-
rzarra no hace cosas, 0 que otras personas
no hacen esto o lo otro; pero creo que desde
nuestra situaciéon actual, desde la entrega
después de unas horas de trabajo para poder
vivir, desde nuestra aficién, creo que no se
puede hacer mucho mis.

»Realmente cuesta muchas horas plasmar
lo que se ha aprendldo, hacer esmtos, etc.
Cuesta mucho tiempo y la misma revista
es dificil mantener, pues no es sencillo el
trabajos.

Moderador. «¢Superando el folklore au-
téctono, en otros niveles de espectdculo, en
qué situacién ves en estos momentos, ese
aspecto estético del especticulo de la danza
vasca? ¢Estd en buena linea?»

KoLpo ZaBaLa. «Hay tres aspectos dife-
rentes:
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»1.2  Si es folklore o si es espectaculo. Se
puede llevar un baile a la escena y llevarlo
tal como es en su lugar, auténtico, autéctono.
Este es un aspecto que rompe ya de inicio
lo autéctono, pues el escenario exige unas
reglas, supone unos métodos de especticulo.

»2.2  Es mucho mds dificil y mucho mas
interesante, a mi modo de ver, y es la esce-
nificacién del baile. Lo que han hecho, por
ejemplo, los ballets rusos, los ballets de An-
tonio, Mariemma, etc. Es decir, partiendo
y saliendo de lo folklorico, sin traicionar
la idea, el espiritu, se pueda llevar a la es-
cena un baile que estd inspirado en el fol-
klore, pero escenificando, dando un sentido
personal de escenificacion. El concepto de
estérica es diferente de lo que ha sido el
baile de origen.

»3.% Es el mas interesante, es al que me he
dedicado estos dos ultimos afios. Olvidar-
me de los primeros aspectos y hacer la crea-
cién pura. Tenemos suficientes elementos
de inspiracion musical para hacer la creacién.
Hacer una cosa totalmente personal, lo que
se hace en musica, se hace en teatro o en
escultura, en que el artista manifiesta toda
su personalidad. Es el dltimo punto, el al-
timo aspecto que se puede hacer en baile,
al que se puede derivar desde el folklore.

»Internacionalmente al folklore vasco yo
le veo muy bien. Nosotros hemos recorrido
bastantes paises y en todos ellos al folklore
vasco se le consideraba como uno de los
més ricos, el que mds del folklore mundial.

»En la ensefianza del Conservatorio de
Paris, se ensefia hoy en dia de la misma ma-
nera que los pastores ensefiaban, de padres
a hijos, la bateria de pasos de danza. El
baile vasco esti en un punto reconocido
internacionalmente.

Moderador. «;Como ves estéticamente el
nivel actual?»

KoLpo ZaBarLA. «Quizds muchos grupos
han intentado hacer estilizaciones, otros
copian estas estilizaciones. Pero, yo creo,
que lo mas importante hoy en dia es la con-
servacion de los grupos autéctonos. La
vinculacién de nuestro folklore con la es-
cuela, con la ensefianza. Que se aprenda el
baile al mismo tiempo que la musica.
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»Los grupos de danza unos van hacia el
teatro y otros, la mayoria, han vuelto mds
al folklore puro».

Moderador. «Finalizamos haciendo un
resumen de todo lo que estamos repitiendo
bastante durante esta reunion.

»Hay un folklore autéctono que ha tenido
sus vaivenes y no ha sido apoyado excesiva-
mente y desde luego, no por instituciones
y entidades en la forma debida.

»Unos grupos de «ciudad», bastante im-
portantes, que tltimamente han comenzado
a recuperar y a rechacer nuestras danzas
tradicionales.

»*Vemos que falta una institucionalizacion
u organizaciéon seria de todo este mundo
cultural. Euskal Dantzarien Biltzarra inten-
ta cubrir esta laguna con los medios que
posee, pero es necesario mayor dedicacion,
y para ello hacen falta méis medios.

»Hay trabajos hechos, no demasiados.

»Nos hace falta una teoria, nos faltan téc-
nicas que nos lleven a un trabajo en con-
junto, que redondee y remate los trabajos
realizados hasta ahora.

»El futuro se ve con cierta esperanza: estd
la Federacién, Euskal Dantzarien Biltzarra,
que aglutina a un numero importante de
dantzaris, tiene fuerza y trabaja hasta donde
sus medios le permiten. Es, quizds, el or-
ganismo que tenga y deba exigir a las ns-
tancias oficiales, que realicen las ayudas
necesarias. Hay cosas que se van haciendo
poco a poco y Euskal Dantzarien Bilizarra
seguird estudiando y enriqueciendo los co-
nocimientos sobre nuestro folklore, en el
nivel que pueda, intentard hacer esa reco-
pilacién y archivo de nuestras danzas. El
apoyo a los grupos autéctonos, a nuestro
folklore popular, lo hard como lo esti ha-
ciendo ahora, pues es la base para llevar
adelante nuestros finess.

Preguntas del publico:
Piblico: «Veo un peligro en el trabajo
este que quieren hacer los grupos. Todos

tienen hoy en dia una tendencia a la investi-
gacion, Para mi el problema es que el

36

plasmar esa investigacién tenga un peligro
de no hacerlo bien, es decir, que quede
como un trabajo para la posteridad, pero
no bien recogido. ¢No existe el peligro de
que la gente no preparada haga sus pinitos
de investigacion y no haga otra cosa que no
recoger las cosas con fidelidad ?»

Respuesta: «El peligro existe realmente.
Pero precisamente de ello hay que huir y
para ello no vemos mejor salida que una
institucionalizacién, el crear un equipo de
técnicos, vamos a decir, que hagan y ayuden
en los trabajos a otros.

»Realmente existe ese peligro y muchas
veces se ha hecho. Pero también es cierto
que en el Pais Vasco no tenemos estudios,
ni pequenias descripciones. Por ello cual-
quier aportaciéon de cualquier danza es vi-
lida, siempre que sea un dato cierto. Por
ello, aunque no sean trabajos de calidad, es
necesario iniciarlos con los datos que se
tengans.

Piiblico:  «iPor qué Euskal Dantzarien
Biltzarra no controla y reparte las actuacio-
nes entre sus miembros

Respuesta: «No creemos que hoy en dia
es mision de ella. Supondria por otro lado,
mucho trabajo burocrético y hay otros tra-
bajos que requieren una urgencia y un es-
fuerzo mayor y que no se realizan en la
debida medida, por falta de medios materia-
les o por falta de medios humanos.

»En estos momentos, si tuviéramos mucha
gente dispuesta a trabajar, aun sin medios
materiales, se podrian hacer cosas. Si hu-
biera jévenes que con una direccién bien
llevada y que con un papel y una pluma
se dedicasen en sus tiempos libres a recoger
datos, se podria hacer una gran labor. Un
papel y un lipiz no son caros. Desde este
costo minimo hasta unas filmaciones amplias
y completas, realizadas con aparatos y me-
dios costosos hay toda una serie de situa-
ciones que debemos forzar hoy en dia.
Por lo que debemos trabajar con los medios
que tenemos, que son bastante escasos, por

Heletako Besta-Berri. Nafarron-Beherea
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lo que hay que elegir bien los objetivos.
Creemos que antes que dedicarnos al es-
fuerzo burocrético, que lo que se propone
supondria, hay otros objetivos mds impor-
tantes y que no realizamos debidamente-

Pregunta: «;Qué edad es buena para
aprender a bailar?

Respuesta: «Hasta la edad de siete afios
un nifio baila de manera natural. De siete
a ocho o nueve anos hay una reaccidén, cuan-
doel nifo se siente duefio de su cuerpo hay
una reaccién, una situacion de vergiienza
que le impide atender al baile. El nifio,
desde que nace, ya baila, es decir, ya tiene
un oido, una sensacién. No estd mal que el
nifio empiece antes de los siete afios, pero
si no, se puede perfectamente empezar a
los nueve afios, cuando ha superado esa si-
tuacion de vergiienza. A los nueve afios un
nifio ya atiende, comorende, se le puede
explicar los bailes. Hasta los siete afos
aprende el baile sin ninguna explicacién,
nada mas que por pulsiones, de una manera
naturaly.

Pregunta: «Nosotros comenzamos a los
cinco afios y vemos que muchos para los
12 afios se han aburrido. ¢Es aconsejable
comenzar a edad temprana?

Respuesta: «Depende del nifio y depende
de su famiha. El rechazo se da mas en los
nifios que en las nifias, pues se les coge muy
nifios y muchas veces se les quiere ensefiar
muchas cosas y no pueden aprender porque

no tienen la facultad de comprender lo que
se les explica. A los nifos no hay que obli-
garles a hacer cosas dificiles, hay que ense-
narles por pulsaciones y seguirles con natu-
ralidad. Después de los siete afios viene
una repulsion, pero ¢sta es natural. Enton-
ces es cuando mds influyen los padres. Si
los padres exigen de una forma natural se
supera esta situacione.

Pregunta: ;Qué tipos de bailes les en-
<
sefiarias 2»

Respuesta:  «Creo que existe un baile na-
cional, las mutil dantzas, los muxikos v
precisamente, la facultad que necesita un
nifio para aprender las mutil dantzas es
unicamente las pulsaciones. Es una técnica
que se puede usar hasta los 90 afios. No se
necesita mas que el equilibrio del cuerpo y
el apoyo de un pie o del otro. Todo lo de-
mds no es mas que ritmo. En otros bailes,
por ejemplo, el vizcaino, hay que tener la
fuerza necesaria para elevar la pierna en
otra para dar vueltas al aire. Un nifio, ni
una persona mayor tienen esa fuerza. Exis-
ten bailes en nuestro Pais perfectamente asi-
milables por los nifios.

Pregunta: «Otro problema puede ser que
el baile lo aprenden en sus horas libres,
fuera de la escuela, cuando los demas jue-
gan. Este puede ser otro de los motivos
para que lo vayan dejando, el de los amigos
fuera del grupo. Debieran aprender los
bailes dentro de las horas lectivas, en la
misma escuelar.

DANTZARIAK, 1981 ekaina
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Caja Laboral Popular
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