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aurkezpena

Euskal Dantzarien Biltzarrak egiten dituen batza-
rretan, ohizko gaia izaten da jadanik, gure dantzak nola
dar daitezkeen eskola-mundura. Orain arte egindako
sataldi ahalegintsu eta bakarrak, monitoreei emandako
ikastaldi batzu eta udako ihardunaldi pedagogioetako
hitzaldiak izan dira. Arazo hau, mahai gainean eta solu-
zio egokirik eman gabe daukagu oraindik.

Pedagogi aldetik, dantzak, gaurregungo pedagogi be-
rrian erabiltzen eta indartzen diren teknika-saila dara-
matza bere baitan: erritmoa, musikaltasuna, gorputz-
adierazkortasuna, lekuaren eta denboraren zentzua, eta
abar... Hezkuntzaren arloan dantzak eskeintzen duen
aberastasuna ukaezinezkoa da. Orduan, hona hemen gure
galdera: ikastetxeetan zergatik ez da dantza erabiltzen?
Erantzuna ematen ez da zaila: ez dagoelako ez monitore
prestaturik, esta maila desberdinetarako behar diren egi-
tarau zehaz aszterturik ere.

Hauexek dira Euskal Dantzarien Biltzarrak lortu
behar dituen helburuak. Gipuzkoan hasiak gara lehe-
nengokoarekin, eta epe laburrean, beste eskualdeetara
hedatuko dugun itxaropenean gaude. Bigarren aurrera
eramateko ezinbestekoa da monitoreen tana. Behar-beha-
rrezkoa dugu adin desberdinetara zuzenduriko progra-
makuntza zehatza egitea: honek, noski, gure taldeetan
erabiltzen diren irakasketa-moetak berrastertzera, eta
teknika batzu osotzera eta araztzera behartzen gaitu.

Pedagogi aldetik dantza hesgarria baldin bada, es-
kola-arloan sartzea hauspokada bat izango da bere etor-
kizunerako.
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Cdmo introducir nuestras danzas en el mundo escolar, viene siendo tema comiin en las
reuniones de Euskal Dantzarien Biltzarra. Unos cursillos de monitores y unas charlas en jornadas
pedagdgicas de verano, han sido nuestros vinicos y esforzados intentos. El tema lo tenemos
atin sobre la mesa y sin darle una solucién acertada.

_ Desde el punto de vista pedagégico, la danza agrupa en si una serie de técnicas muy uti-
lizadas y remarcadas en la nueva pedagogia: ritmo, musicalidad, expresién corporal, sentido
del espacio y del tiempo, ete. La riqueza que nos ofrece la danza en ¢l campo educativo
es un hecho incuestionable. Entonces nos preguntamos: ¢Por qué no se utiliza apenas la danza
en los centros escolares? La respuesta no es dificil: faltan monitores preparados y programas
iciosamente estudiados para los distintos ciclos.

Estos son dos objetivos concretos que Euskal Dantzarien Biltzarra debe realizar. El primero
ya se ha comenzado en Gipuzkoa y se espera que pronto pueda completarse en las otras re-
giones. Lo segundo es necesario para llevar a cabo el trabajo de los monitores. Es preciso que
realicemos una programacién completa para las distintas edades; ello nos obligaria a cuestio-
n‘::n}us el aprendizaje de la danza en nuestros propios grupos y a depurar o completar algunas
técnicas.

Si en ¢l aspecto pedagégico la danza es positivamente educativa, introducirla en la escucla
supone una revitalizacion,

Introduire la dance dans les centres scolaires, est un des sujets traités constamment dans
les réunions de Euskal Dantzarien Biltzarra. Des stages pour moniteurs et des conférences dans
des journdes pédagogiques en été, sont nos seuls et laborieux efforts. Le travail se trouve la,
sur la table sans y avoir donné une solution adéquate. '

Au point de vue pédagogique la dance réunit une série de téchnigues trés utilisées et mises
en valeur par la neuvelle pedagogie: rythme, icalité, expression corporelle, notion d’espace
et de temps, ete. La richesse oferte par la dance dans 'education ste un fait 4 ne plus se ques-
tionner.

Nous nous demandons donc: Pourquoi est-elle si peu introduite dans les centres scolaires?
La réponse est bien facile: il manque des moniteurs avee une bonne préparation et des program-
mes minutieusement étudiés pour les differents cycles.

Voila deux objetifs concrets que Euskal Dantzarien Biltzarra doit réaliser.

Le premier a fait ses petits pas déji a Gipuzkoa et bientot s'étendra A toutes les régions.

Le deuxiéme est necessaire, pour faciliter le travail des moniteurs. 11 faut établir une pro-
grammation compléte pour les differents ages; ceci va nous obliger 4 nous questionner I'aprren-
tissage de la dance dans nos propres groupes et a dépurer ou compléter certaines techniques.

Si sous I'aspect pédagogique la dance est positivement éducative, Pintroduire a ecole
suppose une révitalisation.
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SBereiak - Moticias- SBereiak

Primer disco de la serie «Dantza Soinuak»

Uno de los trabajos que iltimamente ha iniciado
Euskal Dantzarien Biltzarra es la edicién grabada de la
musica de danza del pais. Se pretende, a medida que
la situacién econdmica lo permita, ir publicando discos
v cassets con musica de danza hasta completar, si
ello fuera posible, la grabacién de todas las existentes.
Comprendemos que esto es practicamente imposible,
pero estd en nuestro dnimo el intentarlo. Como para
poder lograrlo hay que comenzar, asi lo hemos hecho
grabando y publicando un disco con las danzas de
Ochagavia (Navarra). Iniciamos con ello, como ya
hemos indicado, una serie de grabaciones de misica
de danzas tradicionales ajustindose a un criterio de
fidelidad a lo auténtico y popular en funcién de su
conservacién junto a la de utilidad para los grupos
de danzas. Ademis de estos grupos todo aficionado
a la musica instrumental popular podri escuchar unos
temas musicales que se ajustan absolutamente a los
tiempos y melodias que usan nuestros dantzaris tra-
dicionales. En este caso los usados por los dantzaris
de Ochagavia en sus danzas a la Virgen de Muskilda.

La grabacidn se ha efectuado por el colectivo Gai-
teros de Pamplona, bajo la direccién de Miguel Angel
Fraile, que desde 1973 acompanan ininterrumpida-
mente a los danzantes en las fiestas patronales de la
Villa.

Esperemos que todos nuestros dantzaris, suscrip-
tores y amantes del folklore de Euskal Herria, compren
y hagan propaganda del disco, puesto que para con-
seguir nuestro objetivo final es necesario contar con
la recuperacién de los costos de grabacién y asi poder
continuar con la grabacién de un nuevo disco. Con-
fiemos en que esto serd posible pronto.

Cara a la presentacidn del disco al publico se orga-
nizaron dos festivales, uno en Irufia el 23 de setiem-
bre y el otro en Gasteiz, el 28 de noviembre, en la
que tomaron parte los dantzaris de Ochagavia vy los
Gaiteros de Pamplona junto a Claudio Villanueva y
Fulgencio Sagardoy, antiguos danzantes ambos y man-
tenedor del grupo estos tltimos afios, el primero.
También tomaron parte Mikel Iraizoz y Jestis Poma-
res, como entendidos en el tema de nuestras danzas v
que dieron una visién histérica y comparativa de las
danzas de Ochagavia. Todo ello dentro de un am-
biente familiar de entrevistas v danzas y seguido con
mucho interés por el piblico.

Previamente se proyectd una pelicula realizada
hace mis de cincuenta afos y que recoge las danzas
en aquella fecha. En Gasteiz fue presentado por Inaki
Irigoyen, completindose el programa con la presen-
tacién del libro de musicas de gaita de Jesis Martinez,
gaitero de Laguardia, realizada la presentacién por
Joaquin Jiménez y en la que tomaron parte tres grupos
de gaiteros de Laguardia.

Creemos que ¢sta es una actividad que debe reali-
zar Euskal Dantzarien Biltzarra, puesto que con ello se
hace una antologia musical de nuestro folklore, del
cual estamos necesitados y, al mismo tiempo, se mues-

1

tra éste en toda su dimensién y autenticidad haciendo
posible un mayor eonocimiento de nuestros puchlos y
de sus tradiciones. Esta vez ha correspondido a Ocha-
gavia, esperemos que en un futuro cereano nos refi-
ramos a otro pueblo de nuestra geografia.

Dantzari Eguna 1981

Aurtengo Dantzari Eguna Gasteizen ospatu zen.
Euskal Herriko dantzari guztiak Gasteizen bildu gifien
gure D i Eguna ospatzeko. Nafarroako talde
zenbaitek ezin zuen Gasteizera joan, Erriberakoak
esparrago biltzen ari ziren eta. Hiriburuko zazpi pun-
tatik Dato kalerantz lerratu ziren, handik Mendizorro-
tza fulbol zelaira joateko.

Ramon Labaien Kultur Kontseilaria, Emilio Gue-
bara Arabako Diputadu Nagusia cta Jose A, Cuerda
Gasteizko Alkatea izan ziren tribuna nagusian ecta
lehen lehenik «Agurra» dantzatu zuten talde gehienck
elkarrekin, garbitasun handiz. Lehenago dantza amai-
tu ondoren Bizkaiko taldeek durangaldeko dantza es-
kaini zizkiguten gure «Dantzari Dantza»tik hartutaz.
Iparraldeko taldeek ihauteri dantzen koloretasuna eta
alaitasuna ekarri zizkiguten. Gipuztarrek eta Nafarroa-
tik etorri zirenck haien dantzak ere eskeifi zizkiguten.
Azkenean Arabako dantzak ikusi genituen Mendizo-
rrotza  fulbol zelaian. Aurreskuarckin amaitu zen,
ordubi terdiak aldera.

Arratsaldetik, eta guztientzat bazkaria zabaldu on-
doren, talde desberdifck euren dantzen agerazteari
ekin zioten «El Pradosn.

Un ano mas Euskal Dantzarien Bilzarra organizo su
«Dantzari Eguna», con colorido y brillantez. Este afio
ha sido la delegacién alavesa la que ha llevado a sus
tierras a la casi totalidad de los dantzaris del Pais.
95 grupos, que movilizaron unos 3.600 dantzaris de
todos los rincones del Pais Vasco, emocionaron y ale-
graron la capital alavesa. El buen tiempo colabord
con los organizadores v contribuyd a que esta fiesta
de la danza fuese un grandioso éxito.

El presupuesto de este aio ascendié a 2.300.000
pesetas. El Gobierno Vasco aportd 600.000 pesetas, al
igual que el Ayuntamiento de Vitoria. La Exema. Dipu-
tacién Foral de Alava colaboré con medio millén.
Las Entidades de ahorro vitorianas también contribu-
yeron a la celebracién de esta fiesta y colaboraron con
la organizacién imprimiendo carteles y pegatinas y
regalando el vino que consumieron la comida los
dantzaris.

El programa del dia fue el siguiente:

10,00 horas: Llegada a los centros indicados: calles
Luis Sainz, plazas de San Juan de
Ayala y Santa Barbara, calle Francia,
calle Fueros, Plaza Nueva.
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11,00 horas: Comienzo del desfile, juntindose todos
en un punto intermedio entre el co-
mienzo y Mendizorroza.

Desfile:  Calle San Antonio, Florida,
Paseo de la Senda, Fray Fran-
cisco, Paseo de Cervantes v
Campo de Fuatbol.

12,30 horas: Actuacién en Mendizorroza:

1. Agintariena

2. Bizkaia

3. Laburdi

4. Zuberoa

5. Behenafarroa

G. Nafarroa

7. Gipuzkoa

8. Araba

9. Todos juntos el Txulalai.

14,00 horas: Comida en la zona verde cerca de Men-
dizorroza.
Exhibicién de grupos autdctonos en
«El Prado».

— Bizkaia Nemeingo Ezpata Dantza
Dantzari Dantza

— Araba Pastores de Labastida
— lIparralde Garaztarrak

— Gipuzkoa Deva, San Roque
Grupo Udaberri de
Tolosa

— Nafarroa  Sangiiesa
Larrain daniza. Estella.

Fin de fiesta con romeria.

El alarde central del dia se desarrollé en el campo
de fitbol de Mendizorroza, alrededor de las 12 v
media. El saludo a la bandera (Agintariena), intcrpre-
tado conjuntamente por la mayoria de los grupos,
arrancd del piblico una calida ovacién, dejando paso
a los bailes de las distintas regiones. El piblico asistente
en Mendizorroza, alrededor de 6.000 personas, ova-
cionaron continuamente las actuaciones de los dife-
rentes grupos.

El acto, brillante v espectacular se cerrd con la
interpretacién del Txwlalai, baile tradicional de Pa-
ganos que se realiza el dia de San Blas.

Tras finalizar la exhibicién en el eampo de fiithol,
los dantzaris se trasladaron al Prado, donde comieron.
Cada dantzari tuve que traer su propia comida, ya
que el presupuesto no permitia que la organizacion
sufragase este gasto: pero si se repartié vino.

Al finalizar la comida, y en un escenario colocado
en el mismo parque del Prado, tuvo lugar una inter-
vencidn de grupos autéctonos de lass distintas regiones:
alrededor de las ocho de la noche terminé esta actua-
cién y los grupos participantes en el Dantzari Eguna
se dirigieron de nuevo al centro de la ciudad, para
retornar de alli a sus puntos de origen.

La prensa insertd en sus paginas amplios articulos
alabando vy elogiando a la organizacién v a Euskal
Dantzarien Biltzarra, por su labor que dia a dia se va
notando y dando sus frutos en todos los rincones del
Pais. Y con la frase textual de un periodista damos por
terminada nuestra resefia sobre este Dantzari Eguna

1981: «Todo un gran éxito de organizacién, partici-
pacién v publico en esta fiesta de la danza que va
cobrando ecada afo mayor importancian.
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Torralba del Rio:
La Cofradia de San Juan

El baile de La Balsa

La villa navarra de Torralba (Torralba
del Rio) se encuentra enclavada en un te-
rreno muy quebrado sobre la falda sur de
la sierra de Codés, en la Merindad de Estella.
Muga con Aguilar de Codés, Azuelo, Bar-
gota, Espronceda, Mirafuentes, Nazar y
otros municipios de Araba. En su demarca-
ci6n existen los anejos de Otifiano y el San-
tuario de Codés, famoso en Nafarroa, Araba
¥ Rioja. Cruza el término el pequefio rio
Linares. Lugar sano y abrupto; histérico y
pintoresco.

Datos histéricos

Torralba existe por lo menos desde 1262,
Antiguamente se denominaba «La Torres.

Teobaldo IT repobl6 y aforé a sus mora-
dores con los fueros y costumbres de los
francos de la Raa de San Martin de Estella
en 1236. Sigui6 el partido del Principe de
Viana, quien reconocié su fidelidad y le
dio el titulo de «Buena Villas, con asiento
en Cortes, en 1456 y también ferias por San
Bartolomé durante siete dias. Los reyes
posteriores lo confirmaron. En 1818 con-
taba con 105 habitantes. Hoy cuenta con
menos de 250. Hay que hacer notar que
antiguamente existian siete poblados dise-
minados por el término actual —entre ellos
Bafiano, la Concepcién, Yeta, Cabaiias,
Codés...— En la Edad Media acabaron agre-
gindose y formando la actual Torralba. De
aquellos poblados apenas quedan algunas
ruinas sefieras.

Aunque desmochadas, se conservan las
torres y murallas que formaban el cerco
defensivo de Torralba, dentro del cual se
apifian la mayoria de las viviendas y una
monumental iglesia parroquial.

6

Pero en muchos casos como éste, hablar
de las caracteristicas medievales de un pue-
blo no es sélo hablar de sus fortificaciones
¥ de sus monumentos, ni de su brillante y
lejana historia que descansa en paz en os-
curos archivos; es también hablar de sus
moradores actuales desde el momento que
han asimilado y conservado costumbres e
instituciones seculares, hoy tan vivas como
en tiempos pasados. Una de estas institu-
ciones medievales es la Cofradia de San
Juan. Su nombre completo, segin se des-
prende de los archivos, es el de «Cofradia
del Glorioso San Juan Bautista y Alabar-
deros».

Los cofrades de San Juan han protago-
nizado paginas muy brillantes de historia
local de Torralba y su comarca. En boca
de todos los vecinos estd la leyenda que
cuenta el origen y hazafias de la Cofradia
y el significado de la fiesta de San Juan.
Esta tradicién asegura que hace 400 ¢ 500
afios merodeaba por tierras de Aguilar y
La Berrueza un nutrido grupo de bandole-
ros capitaneados por «Juan Lobor. Al pue-
blo se le antoja estos malhechores como los
ultimos moros que quedaban en la comarca
¥ que encontraban refugio en los pefiascos
de Punicastro y Yoar, en la sierra de Codés,
desde donde salian para llevar a cabo sus
fechorias. En la villa de Torralba existia
una antigua cofradia armada encargada de
defender la poblacién. Fue ésta quien deci-
di6 acabar con el enemigo publico nimero
uno de aquellos lugares. Reunidos los co-
frades junto a una balsa en las afueras del
pueblo emprendieron la batida. La batalla
fue dura, pero al fin Juan Lobo, el dltimo
moro de la pandilla, vino a morir de una
lanzada en las proximidades de la balsa.
Terminada esta hazafia, los cofrades vol-
vieron a juntarse en la mencionada balsa.
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Cofrades de San Juan. Junto al acordeonista, el Abad, com la histérica Lanza

Al ver que no habia ninguna baja entre
ellos se pusieron a bailar de alegria. Deci-
dieron traer musica y bailar junto a la balsa
en adelante el dia de San Juan. Este es el
origen del baile de la Balsa que todos los
afios se hacia, hasta hace muy poco, el dia
de San Juan.

Fernando Bujanda, natural de Torralba,
canbnigo de Calahorra, nos proporciona
datos sacados del Archivo Municipal de la
Villa de Torralba en una obrita suya dedi-
cada a la Cofradia de San Juan. Segun esto
la cofradia se fundé el 30 de setiembre
de 1375. El texto dice asi:

«Sepan cuantos esta presente carta veran
y oirdn, como en el afio de Nuestro
Sefior Jesucristo de mil trescientos se-
tenta y cinco, postrimero dia del mes
de septiembre, en presencia de mi el
notario y testigos de yuso escritos:

Seyendo llegados a concejo los que,
segln uso acostumbrado se habian de
llegar, a voz de campana y fecho saber

de ante noche, Juan Pérez (hijo) de
Lope, Alcalde de dicho lugar; Juan
Pérez de Aguilar; Angel Pérez, fijo de
Juan Pérez de Otifiano; Juan Garcia,
fijo de Martin Garcia, vecinos de dicho
Lugar y Jurados de Francos y Fijos-
dalgos; y Pedro Garcia, hijo de Pedro
Garcia, vecino de dicho Lugar y Ma-
yoral de los Francos, cada uno por si
y todo el concejo... seyéndose llegados,
todos de comin acuerdo, ordenaron y
establecieron tales conveniencias y com-
posiciones entre si:

»I. Que cuando el dicho Concejo fuere
en apellido*, vayan ciertos hombres Ba-
llesteros y (otros) ciertos Lanceros con
ciertos tablachos, los cuales son de yuso
escritos: Primeramente Garcia Pérez;
Pedro Garcia, hijo de Pedro Garcia,
de casa Sancho Pérez; don Sancho, el
yerno de Teresa Lopez; Juan Garcia
del Portal; Angel, hijo de Juan de Oti-
fano: Pedro Sdnchez, hijo de Juan
Sénchez; Peré (Pedro) Ibafiez de la
Fuente; Garcia, hijo de Don Garcia

* Combate real. Los alardes eran simulacros de combate para estar instruidos y prepa-

rados para cualguier ocasidn.

DANTZARIAK, 1981 uztaila

Gorayro; Pedro, hijo de Juan Mart-
nez y Juan Ochoa; todos estos sobre-
dichos, que lleven ballestas cuando fue-
ren el apellidos.

»I1. Item establecieron por tablache-
ros**: primeramente Juan Gonzilez;
Juan, hijo de Juan Garcia, clérigo;
Juan Garcia, hijo de Martin Garcia;
de casa de Sancho Pérez, uno; Garcia,
el yerno de Miguel Pérez; Martin Diaz;
Miguel, el hijo de Juan Miguel; Juan
Freyre (ermitafio) de Codés; Pedro Séin-
chez de La Canal; Juan Pérez de Agui-
lar; Juan de Feregortes; Sancho el
Calvo; Juan Ferndndez, sangrador
(practicante); Juan Angel; Juan de
Graynon; Juan Martinez; Diago-Juan
Sidnchez, hijo de Sancho Martinez;
Juan, su cufiado y Pedro Martinez,
todos estos sobredichos que lleven ta-
blachos, lanzas y dardos.

«ITI. Otrosi ordenaron que cada (vez)
que el dicho Concejo fuere en apellido,
segun que dicho es de suso, que catan
(nombran) por mayores (jefes) a Juan
Martinez, hijo de Juan Martinez Zué,
a Garcia Pérez y Pedro Sdnchez; e ovie-
ron (tuvieron) por bueno que, segin
que ellos o cada uno ordenaren, man-
daren y casaren, cuando fueran en ape-
llido, que valga y tenga fuerza y que
ninguno, que no quisiere hacer lo que
todos los sobredichos, o cualesquiera
de ellos les mandaren, y no lo hicieren,
que paguen pena cuarenta sueldos car-
lines prietos.

»IV. Item ordenaron que todo hombre
que no fuera en apellido, segin que
dicho es de suso, que paque de pena
(por cada vez) diez sueldos carlines
prietos.

»V. Item ordenaron que cada un afio
hayan (cobren) los sobredichos balles-
teros treinta sueldos carlines prietos,
para el dia y fiesta de San Juan Bau-
tista.

»VI. Otrosi ordenaron que, cuantos
fueren en apellido, si alguno de los so-
bredichos ballesteros quebrantase la
ballesta, que se la pague dicho Concejo.

»VII. Otrosi, si alguno de los sobredi-

**  Lanceros.

chos ballesteros, o algunos que el dicho
Concejo (con el tiempo) tendrd a bien
poner, quisiere comprar otras mejores
ballestas, que el dicho Concejo les dé
cincuenta sueldos de ayuda a cada uno
que quisiere mejor ballesta, y todos los
sobredichos ballesteros les den cada
uno de ayuda seis sueldos en dinero.»

Un interesante y curioso documento,
consignado en el mismo pergamino a con-
tinuacién del anterior, de la misma fecha e
iguales testigos, dice:

4... de comin acuerdo establecieron
y ordenaron que los dichos clérigos
(D. Miguel Pérez, Vicario, Miguel Pé-
rez, Juan Sénchez y Juan Sanchiz), que
ahora son en la dicha Iglesia, y los que
en adelante serdn, vayan también en
apellido, cuando vayan el Concejo y
los vecinos de la Villa, y, si por ventura
sucediese, que alguno de los clérigos,
yendo en ayuda del Concejo, hiriese o
matare a algin malhechor, y por ello
el Obispo le desposeyese del beneficio
como a homicida, el Concejo queda
obligado a darle otra tanta renta como
recibia del beneficio, durante toda la
vida, como corresponde a un misacan-
tano de la misma iglesia, y ademds a
pagarle todas las costas y viajes, que
por este motivo tuviere...»

Juan de Amiax en su Ramullete de Codés
(1608), nos habla con detalle de la vida y
andanzas de Juan Lobo y sus bandoleros:

«El ano de 1523, se juntd en Cébrega,
tierra de Berrueza, una escuadra de
bandoleros, que todos ellos, so color
de que seguian una de las dos parciali-
dades que habia en Navarra, entre
Biamonteses y Agramonteses, hacian
tan grandes desafueros y bellaquerias
en aquella tierra, que para mejor con-
servarse en su mala y perniciosa vida,
cligieron de buena conformidad por su
capitan y caudillo el mas astuto y sagaz
de todos ellos, que se decia Juan Lobo,
al cual todos unénimes y conformes,
juraron de obedecerlo en todas las oca-
siones que se ofrecieran, hasta perder
las vidas, y con esta conjuracién se aco-
gieron a la sierra de Monicastro (Pu-
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nicastro), donde a la sazén estaba el
castillo de Malpica, yermo y solitario,
pero muy fuerte y defensivo...

»Estos bandoleros se llevaron violenta-
mente al castillo de Malpica a una mu-
jer, natural de Berrueza, para que los
sirviera; y de tal manera se fortalecieron
en el castillo, que tenian dias y noches
su centinela y vivian con tanta vigilan-
cia ¥ tan prevenidos que nunca pudie-
ron prenderlos a pesar de los muchos
robos y latrocinios que hacian por aque-
llas comarcas.

»Toda aquella miserable gente, que se
acogié al castillo de Malpica, perecié
luego; y en especial murié el capitin
Juan Lobo de una lanzada que le dio
un Caballero de Berrueza, que se decia
Mosén Pedro de Mirafuentes en un
término del lugar de Otifiano que dicen
Valdemadre, donde hoy dia estd por
sefial de esta muerte, una cruz de
piedra.”

»En estos mismos tiempos habia en la
Villa de Torralba una cofradia del Glo-
rioso San Juan Bautista, la cual perma-
nece siempre, aun cuando zhora la lla-
man Cofradia de los Ballesteros, por
que cuando salian los arriba dichos del
castillo de Malpica a correr la tierra,
se juntaban todos los cofrades a un re-
pique de campana y ordenaban que
cada cofrade fuese obligado a tener es-
pada, ballesta, jaras y aljaba, para de-
fender con estas armas el ganado y
frutos de sus términos; y por esta razén
tienen los cofrades atn en estos tiem-
por obligacién de tener las sobredichas
armas.»

Fernando Bujanda nos da también una
copia de 1816 de la «Regla actual de la Co-
fradia del Glorioso San Juan Bautista y
Alabarderos»:

«..instituida con el fin de defender en
todo tiempo a Nuestra Madre la Igle-
sia y trabajar por manetener y con-
servar la Santa Religién Catélica en
nuestros hermanos, para que, peleando
con vigor y siguiendo las huellas de
nuestro Capitin, San Juan Bautista,
salgamos victoriosos de las batallas de
este mundo y consigamos, como él, la
entrada en la Celestial Jerusalén. Para
lo cual se forman y establecen los Capi-
tulos siguientesy:
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(Copiamos algunos de ellos)

«1.°  Ordenamos y mandamos que para
el mejor servicio de Dios Nuestro Se-
for, y de nuestro Capitin San Juan
Bautista, todos y cada uno de los Her-
manos sean obligados a observar y cum-
plir todas y cada una de las Capitulas
de esta Cofradia, bajo las penas esta-
blecidas en ella.

»3.2 Item que los Cofrades que estén
fuera de la Cofradia por cualquier cau-
sa que sea, vuelvan a la Cofradia v, si
alguno no quiere volver a la dicha Co-
fradia, que nunca mds pueda ser reci-
bido en ella...

5.2 Item que los Mayordomos no
sean osados de sentarse a comer a la
mesa mientras los Cofrades comieren,
s0 pena de cada quince maravedis.

»6.2 Item que cada y cuando algin
Cofrade finare, que todos los Cofrades
sean obligados a venir a sepultarlo a
cualquiera que finare, y los Cofrades
lleven el cuerpo, y estén con sus cirios
encendidos en la Iglesia hasta que lo
sepulten, so pena de cada quince mara-
vedis, y asi bien estén con sus cirios
encendidos en la misa del entierro y
divinos Oficios.

»11.2  Item que cualquiera Cofrade que
estuviese en la Cofradia, el primer afio
que entre Cofrade, compre ballesta
propia con todo su aparejo, para el dia
de San Juan primero viniente so pena
de sesenta maravedis; y si algin Cofra-
de antes de los tres afios primeros y
continuos que entrare Cofrade, no tu-
viese ballesta propia, que sea despedido
de la Cofradia, y sin embargo de que
lo despidan, que paque por cada un
afio por la falta de ballesta y aparejo
sesenta maravedis.

»15.° Item que ningin Cofrade el dia
del Sr. San Juan sea osado de jugar a
ningln juego, ni apartarse de los cofra-
des, sino que se ocupe en regocijar la
fiesta, so pena de media libra de cera.

»16.2 Item que en cada un afio a per-
petuo se digan en la Iglesia de dicha
Villa doce misas de Requiem cantadas
con diicono y subdidcono, cada mes
del afio una misa, el dia que se concer-
tare entre el Cabildo y Cofrades, por
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las Animas de los hermanos Cofrades
difuntos y por la salud de los vivos,
haciéndoles saber a los Mayordomos
el dia de antes que se Hubieren de decir
las dichas misas, como es costumbre; y
que todos los dichos cofrades sean te-
nidos de ir y estar y oir las dichas misas,
halldndose en disposicién, y hayan de
arder a toda la misa cuatro cirios; y el
que faltare sin legitimo impedimento™ o
no tuviere licencia del Abad y Mayor-
domos y de cualquiera de ellos, si fal-
tare a la Epistola, pague tres marevedis;
si faltare al Evangelio, seis maravedis;
y de ahi en adelante quince maravedis;
y que por las dichas doce misas en la
Cofradia pague al Cabildo veinticuatro
reales cada un afio, y se repartan a todos
los Cofrades como el demds gasto.

»19.9  Item que cada una vez en el afio
se haga alarde de las armas en el dia
que los Mayordomos ordenaren, y que
todos los Cofrades sean obligados a ir
a €l con sus ballestas y aparejos al lugar
que fuere senalado dentro de dos horas,
v el que no viniere, pague sesenta ma-
ravedis; vy si no viniere y no trajera ba-
llesta ni aparejos, haya los dichos se-
senta maravedis de pena.

»20,° Item que todos los Cofrades,
viniendo de misa del Sr. San Juan, en
cuerpo (en el lugar) que para el efecto
se sefalare, hayan de tirar sendos tiros;
y el que no tirare, pague sesenta mara-
vedis.

»31,0 Item que cada Cofrade que fal-
tare a misa el dia del Sr. San Juan haya
de pena dos reales, y el que faltare a
las Visperas un real, como también a
la misa de Aniversario que se celebra
al otro dia del Sr. San Juan.

»En la Villa de Torralba y puesto que
tiene costumbre de juntarse esta Cofra-
dia, a veinticinco de Junio de cada afio,
habiéndose juntado los Sefiores Abad,
Mayordomo y Cofrades del Sr. San
Juan y por otro nombre la Cofradia
de los Ballesteros; y atendiendo y mi-
rando a que el tnico medio de con-
servar esta Santa Cofradia es el tener
Regla y Capitulos que la gobiernen; y
teniendo consideracién a que la Regla
por la cual se gobernaba se halla ente-
ramente ajada y atin con algunas hojas

rotas, le ha parecido conveniente a esta
Santa Cofradia el sacar una copia de
ella, a la cual en todo tiempo se dé el
mismo crédito y fé que se le daria a su
original, por cuanto estd sacada en todo
conforme a él; y para ello firmamos los
siguientes como Abad, Mayordomos y
Cofrades.

»Miguel-Pio Corres.—José Crespo.—
Vicente Corres.—Vicente.—Le6n Mar-
tinez de Bujanda.—Pedro Zurbano.—
Javier Losarcos.—Manuel de Maeztu.»

Los libros antiguos de la Cofradia desapa-
recieron, por lo que no se sabe cuindo se
redactaron estas ordenanzas actuales que
recoge la copia de 1816. Por otro lado, el
libro de cuentas de la Cofradia data de prin-
cipios de siglo; conservindose s6lo un libio
anterior que comienza con las cuentas de
1780,

Agapito Martinez Alegria, en su obra La
batalla de Roncesvalles y el brujo de Bargota
(1929), nos dice que en uno de los capitulos
de la Cofradia se establece que los cofrades
han de estar armados el dia de San Juan
con una gran porra y que bailardn ante el
Abad y un banderin de damasco carmesi,
una danza tipica, solemne y reposada.

Caro Baroja en su libro Baile, familia,
trabajo, da detalles de la fiesta de la Cofra-
dia proporcionados por el Secretario del
Ayuntamiento de Torralba el 15 de agosto
de 1942:

«.. El dia del santo, siete cofrades, con
viejos arcabuces salen al campo donde se
supone que en otro tiempo se asentd el
vecindario. Aparece alli entonces otro co-
frade, vestido a manera de moro, al que
denominan «Juan Lobos. Lo persiguen du-
rante un trecho, hasta darle alcance: enton-
ces lo atan y sobre un caballo lo llevan a la
plaza, en medio de las pullas y del escarnio
general. Alli le juzgan y le leen la sentencia
a muerte, y fingen cumplirla a lanzadas.»

Como veremos luego, los detalles dados
por estos dos ultimos autores corresponden
ya a la forma de celebrar el dia de San Juan
en el presente siglo.
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Desarrollo de la fiesta de San Juan

Al describir el desarrollo de esta fiesta
nos referimos a la forma de celebrarla en el
presente siglo. Sus rasgos mis notables es
casi seguro que se dieran también durante
una buena parte del siglo x1x. Desde luego,
la morfologia actual difiere de la primitiva,
como es natural. De esta tltima pocos de-
talles concretos podemos sefialar aparte de
los indicados anteriormente, procedentes de
archivo. Es claro que con el tiempo el as-
pecto exterior —no nos atrevemos a tratar
el ambiente espiritual de la cofradia— ha
tenido un desarrollo en declive, hasta llegar
al estado actual, que podriamos calificar
como la dltima expresion.

En primer lugar aclararemos que San
Juan no es el patrén de la localidad de To-
rralba del Rio; lo es solamente de la Cofra-
dia que lleva su nombre. El patrén de To-
rralba del Rio es Santo Tomds de Cantér-
bury. Por otro lado, las fiestas patronales
tienen lugar en setiembre, en honor a la
Virgen de Bafiano. Sin embargo, la fiesta
de San Juan ha sido siempre muy celebrada
por todo el vecindario. Ademds de los ve-
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Cofrade bailando alrededor de la balsa

cinos del pueblo acudian gentes de lugares
cercanos, lo que nos da una idea del esplen-
dor de la fiesta.

De vispera.—El dia 23 de junio se sus-
pendian las faenas cotidianas antes que otros
dias. Torralba se preparaba para celebrar
una importante fiesta. Los mozos comian
pronto para ir a recibir a los musicos a las
afueras del pueblo. La llegada de éstos se
anunciaba con cohetes. A continuacién la
musica daba una vuelta por la poblacién.
Ni qué decir tiene que los musicos eran
recibides con gran algarabia. Al anochecer
los cofrades se reunian a cenar. El meni
consistia en sopa y las menudencias de cor-
dero o cabrito que se despacharia al dia
siguiente.

La mafiana de San Juan.—Lo mismo que
en cualquier lugar, se encendian hogueras;
las tipicas hogueras de San Juan. Estas se
hacian en las afueras de la poblacién y con-
gregaban a grupos de personas que tomando
chocolate eran sorprendidas por el sol san-
juanero en el amanecer mds solemne del
afio. A esa misma hora se solia acudir a una
monumental fuente, situada junto al ca-
mino que conduce a Codés, para lavarse la
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cara con sus aguas. Las mujeres cogian en
sus cintaros esa agua que manaba con las
primeras luces del dia. Luego era llevada a
cada casa para que los familiares al levan-
tarse se lavaran con ella. Ese agua «quita
los granos». Hace muchos afios los mozos
vieron bafiarse desnudo en dicha fuente a
un vecino de avanzada edad, lo que fue
motivo de bromas y comentarios. Tal vez
aquellos mozos ignoraban que en otro
tiempo ese bafio era una préictica extendida
en el vecindario.

Lo que es cierto es que nos encontramos
cara a cara con un caso, de entre la multitud
que se ha citado hasta la fecha (leamos a
Caro Baroja en su obra La estacion de Amor),
de utilizacién de aguas de la mafiana de San
Juan. Utilizacién promovida por una serie
de creencias ancestrales que conforman el
rico folklore del solsticio de verano.

Pero volvamos a la mafiana de San Juan
torralbesa. A primera hora, un cofrade
—Victoriano Ortigosa durante muchos afios
y anteriormente Florentino Rodriguez Bu-
janda— se vestia de moro, recordando asi
al histérico y a la vez legendario Juan
Lobo. Ataviado con ramas y hiedras, con
un pafivelo cefiido a la cabeza a modo de
turbante y la cara ennegrecida con un corcho
quemado, sorprendia a los madrugadores y
trasnochadores que festejaban por las afue-
ras tomando el chocolate de rigor. En segui-
da los mozos, armados con palos, escopetas,

La sentencia de

obo

cohetes, etc., emprendian una veloz perse-
cuci6n por los huertos y términos que miran
hacia Espronceda. El moro, al verse aco-
sado, se dejaba coger, pero pronto se daba
de nuevo a la fuga. Por tltimo, Juan Lobo
se dirigia a la balsa que estd junto al pueblo
y alli era capturado definitivamente. Pero
eso costaba mucho a sus perseguidores, ya
que el moro encontraba su ultimo refugio
en las aguas de la balsa. Desde alli salpicaba
denodadamente a los otros, que intentaban
cogerle desde la orilla. Cierta vez alguno
cayo a la balsa, agarrando, en vez del moro,
una buena pulmonia. Al final el teriible
Juan Lobo, era apresado y conducido a ca-
ballo o en burro hasta el frontén que hay
junto a la iglesia. Una vez mds se habia re-
vivido el viejo episodio de la Cofradia.

En el uinquete se leia una sentencia,
siempie en verso, que se componia cada
afio. En ella se acusaba a Juan Lobo de los
males acaecidos durante el afio. Por tltimo,
el moro era ejecutado segin dictaba la sen-
tencia; unos disparos o unas lanzadas «de
mentira» acababan con aquel estrafalario
personaje. A veces habia perdén.

Como botén de muestra de aquellas sen-
tencias que se leian por San Juan, tenemos
aqui una compuesta por el torralbés Jests
Diaz de Cerio:

«SENTENCIA PUBLICA

#Queridos torralbeses y amigos de otros
[pueblos.

»Sentimos mucho el castigo

Pero hay que dar una leccién

En todo el afio, no ha parado el moro

De robar, de hacer fechorias y reirse de

[todos.

»Pero al fin los males tienen remedio
Y al moro le llegé el momento
Pagando todo el mal que hizo

A este sufrido pueblo.

»Sigamos leyendo la sentencia

Para que lo sepa la posteridad
Viendo que hicimos merecida justicia
A este hombre sin piedad.

*A la Purita le vendié un macho

Si te vi, no me acuerdo, le dijo

Mucha falta tenia Purita de dinero

Pero de este macho, no verd ni un céntimo.

+Por de la noche recorria las huertas
Robando sdlo, en los huertas de los pobres
Su predileccion eran las patatas y alubias
Pero nunca en la de Ciordia y el alcalde.



+Tenia malos sentimientos
Llevindose lo mejorcito

Cuando no podia més en el carro

Lo destrufa con sarcasmo y regocijo.

+A unos los tiraba del macho
A otros les mataba los cerdos

A otro le hundié el tejado

Y wvarios, los tird, cuestas abajo.

+A uno le quemd el grano
A otro le cortd los drboles
No dejé un gato vivo

En ninguna casa del pueblo.

+Enemistaba a los vecinos
Robando a otros los jamones
Tiraba piedras a los chicos

Y se especializé en romper coches.

#*Se le ocurrid quemar martorrales

Y el fuego llegd hasta los pinos de Codés
Se quemaron rastrojos, matas y frutales
Y el miedo se apoderd de los torralbeses.

+En una casa a la salida del pueblo
Prendié un cuarto y los muebles

La caja fuerte se salvd de milagro
Pero el susto del buen matrimonio
Sigue estando continuamente presente.

»Son tantas las fechorias

Que hace ¢l moro a los vecinos
Que se ha pensado en asamblea
Entregar un millén de duros
A quien lo coja vivo o muerto.

+Las gentes estaban asustadas
Teniendo que cerrar las puertas

Pero ¢l se valia de medios diabdlicos

Y se colaba por chimeneas y agujeros.

»Por todo lo expuesto en este juicio

Y mucho mds que me callo

Usando la misericordia con el moro
Acordamos por votacion los del pueblo.

+Que en vez de morir ahorcado
Como merecen sus crimenes

Morird dulcemente y con honor
Fusilado de cinco balas en el fronton.

»Su cuerpo serd despojado

De todo cuanto tenga algin valor
Serd tirado al pozo del molino
Invocando por su alma una oracidn.»

Una vez concluido este simulacro, los
cofrades iban a sus casas «a mudarse» para
asistir a la procesién y misa solemne que
tenia lugar a media mafiana. Don Victoria-
no Ortigosa, el cofrade que por unas horas
abandonaba, con todo su buen humor, el
cristianismo para convertirse en un terrible
moro, llegaba siempre a casa sudoroso y
empapado por las aguas de la balsa. Pero
eso importaba poco; atin quedaba todo el
dia de San Juan por delante.
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Los cofrades, como hemos visto, tienen
obligacién de acudir a las funciones religio-
sas de la Cofradia. Para ello era necesario
llevar un bastén como distintivo de la Co-
fradia, con la obligatoriedad de tenerlo con-
sigo durante toda la fiesta. Estos bastones
tienen tallado en el mango una cabeza de
animal o de persona. Para el cofrade que
no lo usaba hay multas determinadas en las
reglas de la Cofradia. Es también obligato-
rio usarlos en los entierros de cofrades. El
abad, tanto en la fiesta de San Juan como
en los entierros, lleva una lanza que hace
las veces de banderin. Esta lanza —como
de 1,70 metros aproximadamente— es de
indudable antigiiedad. Junto a la punta va
una pieza de damasco rojo con ribetes do-
rados que constituye el banderin.

Se ponen, ademds, comoa dornos dos o
tres lazos de seda bordada con flecos dora-
dos y que sujetan otros tantos pafiuelos de
seda multicolores. La ornamentacién se
complementa con flores frescas rodeando la
punta de la lanza. En los entierros se ador-
naba sélo con un lazo negro con bordados.

En la procesién se sacaba el santo en an-
das. El bulto de San Juan llevaba el collar
de roscos rodeindolo. También se coloca-
ban roscos en la peana. Estos roscos eran
para los cofrades y los monaguillos. Anti-
guamente el abad solia ir con la lanza mon-
tando un caballo, a poder ser blanco. Algin
afio fue vestido de militar: «chaqueta» ama-
rilla con galones dorados en las mangas, pan-
talones verdes con galones dorados, botas
de montar y gorro con plumas de los que
usaban antes los militares. Este traje fue
traido de Cabredo por un vecino de Torral-
ba, natural de alli. En Cabredo se usaba
con otros mds en alguna ceremonia. Con
los afios fue a parar a un desvén del pueblo.

La misa la pagaba la Cofradia, como viene
especificado en las reglas. No obstante acu-
dia todo el pueblo, como en las grandes
festividades.

La Cofradia en sus buenos tiempos esta-
ba formada por treinta o cuarenta hombres.
Existian los cargos de abad, dos mayordo-
mos y cursos. Este tltimo era el encargado
de hacer sonar la campanilla de la Cofradia
para llamar a los cofrades a las misas men-
suales y otros asuntos y funciones de la
Cofradia. Estos cargos eran para un afio.
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Antiguamente la Cofradia de San Juan
era la mas importante de las de Torralba y
la de mds méritor. Prueba de ello puede ser
la Bula con indulgencias dada a la Cofradia
por Benedicto XIII en 1726. Fernando Bu-
janda opina que esta Bula Pontificia se ob-
tuviese por intercesion del P. Miguel de
Torralba, prestigioso capuchino del si-
glo xvir.

Al mediodia habia una gran comida de
hermandad a base de cordero y buen vino.
Los cofrades se juntaban en casa del abad
y también en la de los mayordomos si en la
primera no cabian todos.

Por la tarde. El baile de la Balsa.—A la
tarde habia Visperas y Rosario. A continua-
cion los cofrades, siempre con los bastones
en la mano, acompafados de la musica, se
desplazaban hasta las orillas de la balsa.
Esta balsa estaba situada a las afueras del
pueblo, junto a la carretera de Codés. Hoy
practicamente ha desaparecido. Alli tenia
lugar «el alarde». Los torralbeses dan mucha
importancia a este alarde; es lo que da més
fama a la Cofradia, segin ellos. Todo el
pueblo, y también personas de pueblos cer-
canos, bajaba a la balsa a presenciarlo. Junto
a la orilla se ponian tres sillas: para el abad
de la Cofradia, para el parroco y para el
musico. El alarde consistia en una reveren-
cia que cada cofrade hacia ante la lanza del
abad y en bailar a continuacién individual-
mente una pieza determinada, volviendo a
hacer la misma reverencia al terminar. El
primero en bailar era el abad, que lo hacia
empuiiando la vieja lanza. A continuacién
iban pasando, uno por uno ante la lanza,
el resto de los cofrades llevando todos ellos
el bastén en la mano. Las reverencias con-
sistian en una ligera genuflexion, acompafia-
da por el gesto de descubrirse la cabeza si
el cofrade llevaba boina. El baile era alegre
pero austero. No obstante, habia cofrades
con muy buen humor que causaban gran
regocijo con sus evoluciones. Habia alguno
que se remangaba los pantalones y metia
los pies en el agua de la balsa para salpicar
a las espectadoras. Cada cofrade bailaba una
vez la pieza. Algunos no bailaban por estar
de luto o por otras causas; en este caso se
limitaban a hacer sélo la reverencia, ya que
ésta era obligatoria para todos. Como vemos,
esto de la reverencia ante el abad era esencial
en el alarde.
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La pieza que tocaban los musicos era
siempre un aire de jota. Don Simén Ruiz
de Gaona, actual Cofrade, nos tarareé este
otofio pasado «la de Roquer. Es la que se
tocaba antiguamente para el alarde, vy segin
¢l, es la mas adecuada. Se trata de una jota
con tres partes, siendo la tercera algo mis
lenta que las dos primeras, a modo de
acoplar. (Ver partituras al final.)

Los cofrades la solian bailar empezando
con «punteados» para seguir con movimien-
tos laterales y vueltas, todo ello con senci-
llez. De todas formas cada uno lo hacia a
su manera.

Los musiccs tenian la obligacién de re-
petir el baile sin interrupcién, una y otra
vez, hasta que todos los cofrades habrian
pasado ante la lanza.

En casa de Victoriano Ortigosa recuerdan
otra musica para el alarde. Se trata de de-
terminadas partes de la popular jota llamada
«La Pilindros». Algin otro cofrade recuerda
otra musica. Esta variedad de melodias en
el alarde puede ser debida a la presencia
de diferentes musicos a lo largo del tiempo.
En un principio, hacia los afios veinte o
treinta y aun antes, iban a Torralba gaite-
ros de Viana: Roque, gaitero ciego antes
citado, acompafiado del «redoblante» y tam-
bién Julidn Matute y Tedfilo Chasco. Estos
interpretaban la primera jota citada ante-
riormente. Esta podria ser la mas propia de
Torralba y de su alarde. De todas formas,
no hemos conseguido datos anteriores.
Cuando tocaban estos gaiteros hacian una
introduccién. Alguna vez el sefior Ruiz de
Gaona ha oido esta introduccién a los gai-
teros de Estella. Mds tarde iba por el pueblo
«Besuguilloy, clarinete de Viana, y «Juanitos,
clarinete de Estella. Con estos ultimos pa-
rece ser que se habria cambiado de melodia.
Ultimamente acudia un acordeonista de
Aras o algin otros musico que «pillaban por
ahi». Un afio, hace poco, la Cofradia pidié
una subvencién a la Diputacién para con-
tratar gaiteros, pero no hubo respuesta.
También se recuerdan en el pueblo las ac-
tuaciones de los gaiteros de Ventosa (Rioja)
y de Estella, pero no por San Juan. Hasta
1945 iban gaiteros a Torralba.

Esta pieza que se tocaba durante el alarde
es lo que se llama «el Baile de la Balsar.
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Una vez terminado el alarde, los cofrades
y los espectadores que habian presenciado la
ceremonia volvian al pueblo de la misma
forma que habian bajado a la balsa. Durante
el recorrido los musicos tocaban pasacalles
o pasodobles. Simén Ruiz de Gaona, de
excelente memoria, recuerda cuando se to-
caba el pasodoble «Gallitos.

El dia de San Juamillo.—Al dia siguiente
era el dia de «San Juanillo». Habia una misa
por los cofrades difuntos a la que se iba con
la lanza y los bastones como el dia anterior.
Después de la misa se hacia renovacién de
cargos. La lanza con todos sus aderezos,
junto con el libro de cuentas de la Cofradia
y las velas para el altar de San Juan, era
depositada en casa del nuevo abad. Con este
motivo los cofrades recorrian, con las mu-
sicas, las calles cantando unas coplas a los
vecinos y en especial a los nuevos cargos.
Estas coplas eran, para entendernos, de las
de «picadillon. Por ello, aunque algunas esta-
ban compuestas ya de antemano, la mayoria
se improvisaban sobre la marcha. Se enta-
blaba entonces un picante didlogo que ter-
minaba cuando a alguna de las partes se le
agotaba la fuente de inspiracién. La melodia
de estas coplas de San Juanillo es de una
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hechura especial; difiere mucho de las que
podemos llamar tonadas clasicas. (Ver parti-
turas). Estas coplas son algo muy peculiar
de Torralba. Para su interpretacion los ma-
sicos tocaban solos una vez la melodia, y
a continuacién una segunda vez acompafia-
dos ya por la voz del cantador de la copla.
A continuacién damos como ejemplo unas
coplas recogidas de entre los cientos de
ellas que se recuerdan en Torralba:

«La spdjarar y la sculetess

se han echado dos mocetes.
A uno le llaman spalancas»

y a otro le llaman «carretes».

»Dicen que la Maria es tonta
y yo digo que es lista,

que se come las tajadas

y le echa la culpa al ecarlistas.

»Las campanas van tocando
v el esquilén dando vueltas,
los amores de Martin

traen a la Leonor muerta.»

A veces, sobre todo cuando la rima era
fécil y se vefa venir, se terminaba el altimo
verso con una palabra que no rimase, con
lo que las risas del auditorio eran todavia
mayores.

Baile de ln Balsa
ey
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A . =l o
La sentencia de Juan Lobo en el tringuete del pueblo

Este dia también se juntaban los cofra-
des a comer como el dia anterior.

Una vez terminadas las fiestas de la Co-
fradia de San Juan, el pueblo volvia a la
normalidad. Los cofrades retornaban al tra-
bajo diario con las preocupaciones y espe-
ranzas de la ya muy cercana cosecha.

Para hacer un breve anilisis de la Cofra-
dia de San Juan y de su fiesta, habria que
tener en cuenta diferentes aspectos.

En primer lugar nos encontramos con
una Cofradia que mientras lleva a cabo unas
practicas religiosas, estd también encargada
de defender la poblacién con las armas.
Ejemplos parecidos y cercanos a Torralba
serian la Hermandad de Ballesteros de Santa
Cruz de Cintruénigo, o la Cofradia de Ba-
llesteros de San Juan de Calahorra, fundada
en 1418 con sesenta ballesteros y obligacién
de tres alardes por afio, uno de ellos por
San Juan.

Vemos como los caracteres militares, con
el tiempo, van viniendo a menos, prevale-
ciendo lo religioso. Sin embargo, se conser-
va tanto en Torralba como en los ejemplos
vistos, el rito del alarde, como reminiscencia
de aquella funcién defensiva, hoy ya fuera
de ambiente. Este alarde de Torralba del
Rio seria uno més a sumar a la larga lista
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de funciones civiles-religiosas en las que el
empleo de armas de diferentes tipos y anti-
giiedades juega un papel notable.

En el caso de Torralba del Rio se ha per-
dido el armamento original. Ya hemos visto
anteriormente como los cofrades tenian la
obligacion de usar ballestas u otras armas
en el alarde. Hoy vemos bastones en manos
de los cofrades llamados «ballesterosr. No
tenemos datos para saber cudndo se dio el
cambio. Lo més probable es que éste se
produjera por degradacion de los utensilios
primitivos.

Es posible que los cofrades llegaran a usar
también arcabuces en esta celebraciéon. He-
mos de tener en cuenta que en el siglo xvir
o en el xviir el arcabuz era un arma en pleno
uso, mientras que las ventajas de la ballesta
hacia mucho que estaban superadas. Sin
embargo, la copia de las ordenanzas de la
Cofradia, hecha en 1816, menciona primor-
dialmente la ballesta (art. 11 6 19). Bien
pudiera ser esta permanencia de la ballesta
debida al afén por parte de los cofrades de
conservar los usos y formas primitivos de la
asociacion.

Pero parece ser que a mediados del pasa-
do siglo, o incluso antes, las ballestas des-
aparecieron definitivamente del alarde de
San Juan para dejar paso a los actuales
bastones, cuya adquisicién y empleo no
ofrecia por aquel entonces ningtin problema.
Al mismo tiempo vemos que en normas pos-
teriores a la de 1816 aparece ya la denomi-
nacién «porras», como obligacién en el uso
de los miembros de la Cofradia.

Con este cambio de armamento desapa-
rece para siempre el sustento del espiritu
militar de los cofrades y las pruebas de su
destreza (recuérdese el art. 20 de las orde-
nanzas de 1816). Es de suponer que en
aquellos afios las demostraciones bélicas de
ese tipo no contarian ya con muchos segui-
dores en Torralba.

Tenemos también unas celebraciones ti-
picamente «Sanjuaneras», que cuentan con
una nutrida parentela en la que se advierten
una serie de caracteres comunes ¥ una mor-
fologia, a grandes rasgos, semejante.

Gernika. Oilar-Jokoa J»
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Con el dia de San Juan nos situamos en
el solsticio de verano. Nos es ficil, pues, en-
contrar amalgamados elementos precristia-
nos puros, elementos precristianos cristia-
nizados y elementos plenamente cristianos
de diferente antigiiedad formando un ritual
variopinto.

Vemos en nuestro caso, en un mismo am-
bito, el rito del fuego y el del agua junto al
culto al Bautista. Tenemos también danza
y alarde. Todo ello entremezclado y argu-
mentado a lo largo de una jornada de gene-
ralizada celebracion.

En cuanto a la historia popular de los
hechos de armas de la Cofradia, y en con-
creto de lo referente a la captura de Juan
Lobo, es logico pensar que es algo forjado
a posteriori, a partir de una base real hoy
desdibujada o hasta ignorada. El pueblo
llano, en un momento dado, busca explica-
ciones para aquello que en su mente no lo
tiene.

Para ello aplica su imaginacién y forja
teorias de no mucha consistencia pero que
por medio de la tradicién oral llegan a la
veracidad y a la aceptacién popular total.

De todas formas, para esta historia de la
Cofradia torralbesa hay unos principios in-
eludibles y un elemento real importante
que es la existencia a lo largo del tiempo
de la misma.

Respecto a la representaciéon de Juan
Lobo, nos encontramos con una situacién
dudosa. Victoriano Ortigosa, cofrade ac-
tual, ha representado durante muchos afios
el papel de dicho personaje y éste a su vez
lo heredé de su «creador», Florentino Ro-
driguez Bujanda. Cuantan en el pueblo que
fue a este sefior al que se le ocurrié lo de
vestirse de moro, escapar al monte, etc...
Sin embargo, estamos frente a un rito an-
cestral y ampliamente difundido. Una vez
mds vemos al pueblo capturando un perso-
naje, juzgindolo y ajusticidndolo a su ma-
nera. Los «udas», los «Juamberingas» de la
Ribera, el «Marquitos», de Zalduendo, o el
Gigante «Miel-Otxin», de Lantz, podrian
ser primos hermanos del moro torralbés. Es
fcil, pues, pensar en la auténtica antigiie-
dad de la captura y juicio que se hace en
Torralba por San Juan.
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Por otro lado, Julio Caro Baroja en La
estacion de amor, al hablar de las mascara-
das del dia de San Juan, deja en el aire la
posibilidad de entroncamiento de Juan Lobo
con el famoso Loup-rert (Lobo verde) de
Normandia, dada la semejanza de ambas ce-
lebraciones.

Del Baile de la Balsa, en concreto, poco
podemos decir. Ya hemos sefialado que se
trata y que entra a formar parte de un alar-
de de armas. No sabemos nada concreto
sobre su antigiiedad. Podria pensarse en la
existencia de alguna danza pirrica, insertada
en el alarde, anterior a este Baile de la
Balsa, o por qué no, simultinea. Esto sélo
se podria demostrar con una intensa labor
de archivo. Los actuales vecinos de Torral-
ba del Rio, incluidos los mds antiguos, sélo
conocen esta forma de baile actual.

Seria muy ingenuo remontar la antigiie-
dad de este baile en sus rasgos musicales
actuales, a la época de Juan Lobo y hacerlo
coetaneo con el siglo XvI, época en que tra-
dicionalmente se inicia la costumbre de eje-
cutar dicho baile. Sin duda alguna esto es
algo posterior. ¢Tendriamos que venir hasta
el siglo X1x para datar la escasa musica del
alarde que conocemos?

Don Francisco Beruete, conocedor exce-
lente de nuestro folklore, ide6 el Baile de
la Balsa que actualmente forma parte del
repertorio del grupo de danzas Larraiza,
de Estella. Es éste un baile evocador, com-
puesto para recordar los hechos de la Cofra-
dia de San Juan de Torralba del Rio. Como
es de suponer no se trata de una danza su-
jeta a las formas coreogrificas o musicales

ropias de dicha localidad. La musica de
as diferentes partes de que estd compuesto
este Baile de la Balsa, fueron compuestos
por el P. Hilario Olazarin, por encargo del
mismo Francisco Beruete, apareciendo entre
la inspiracién musical de Olazardn la vieja
jota que constituye el baile de Torralba del
Rio y que era interpretada por los gaiteros
de Viana. Fue estrenado por el grupo
Larraiza en las fiestas de Estella de 1956.

La fiesta de San Juan en la actualidad

La Cofradia de San Juan cuenta en la ac-
tualidad con solamente siete cofrades. Sélo
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uno de ellos tiene menos de setenta afios.
La emigraciéon acabé con los antiguos es-
plendores, esto ultimo provocd a su vez la
baja de algiin cofrade mis.

En estos tdltimos afios sélo se hace la
procesién y misa del dia de San Juan a la
misa por los difuntos del dia de San Jua-
nillo. También se hacen las misas mensua-
les. En estas ceremonias los miembros de
la Cofradia siguen usando los tipicos bas-
tones y la vieja lanza también sigue ador-
nando como antafio. El Santo, a hombros
de cuatro de los cofrades, luce, asimismo, el
collar de roscos. Sin embargo, ya no se
trae la musica ni se realiza el antiguo alarde.
Hasta la historica balsa a desaparecido para
emplear su terreno en algo mds provechoso.

Hasta el afio setenta aproximadamente
vino haciéndose el interesante alarde, pero
al ir a menos la Cofradia de San Juan ter-
miné por suprimirse. Siendo pirroco de
Torralba don Jestis Arriza, en los afios
1959-60 se revitalizé la Cofradia y su fiesta.
Pero poco a poco después se volvié a la
recesion que ya habia comenzado anterior-
mente.

Un posible cambio de fecha de las fiestas
patronales, de setiembre a San Juan, po-
dria asegurar la conservacién de esta inte-
resante fiesta. Por otra parte, la escasa
juventud actual tiene en sus manos el fu-
turo de la Cofradia.

En este afio tuvo lugar un intento de re-
cuperar el citado alarde de San Juan. Se
hizo de nuevo la captura y sentencia de
Juan Loco y al final se bailé el tipico baile
de la Balsa junto a los escasos restos de la
misma. Esto se celebré el sibado 27 de junio
por la tarde. Como vemos, la fiesta no tuvo
una sujecioén al rito tradicional. Esperamos
que en ediciones sucesivas se vaya recupe-
rando la forma antigua de la fiesta y se
adquiera un rigor propio de las antiguas
celebraciones. Actitud interesante y de
acuerdo con ese rigor al que nos referimos
fue la de don Simén Ruiz de Gaona, que

Baile de la balsa

al no poseer el bastén de cofrade, se nego
a participar en el baile.

Otro elemento interesante seria la pre-
sencia de la gaita en Torralba por San Juan,
al estilo de antafio. Nos gustaria que para
el afio que viene pudieran acudir gaiteros
de Torralba.

De cualquier manera sélo nos resta feli-
citar al pueblo de Torralba del Rio que ha
hecho posible la recuperacién de esta fiesta
¥ animar a todos los cofrades a que conti-
nuen con esta labor en favor de nuestro
folklore.

Agradecemos la colaboracion de:

Don Benito Ruiz
Don Simén Ruiz de Gaona,
Don Victoriano Ortigosa y familia
Don Jesus Diaz de Cerio
Don Jaime Diaz de Cerio y esposa
Don Jesus Arraiza
Don Francisco Beruete
Dofia Amalia Marquinez y familia
Seccion de investigacion de EDB de
Navarra y grupo de danzas Larraiza, de
Estella.
Otoiio, 1980
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Notas coreogrdficas a la obra

“Fuscal-errijetaco olgueeta,
[@ danizeen neurrizeo-gaiz-ozpinduba”,

de Fray Bartolomé de Santa Teresa

La danza popular, nuestro folklore, apa-
rece como tema central de las obras de dos
escritores euskaldunes del siglo pasado.
Dentro de la limitada produccién de libros
en euskera durante esta época es todo un
indice este hecho. Uno de los autores es
J. I. Tztueta, que nos ofrece una verdadera
joya folklérica al darnos, a principios del
siglo XIX, toda una visién de la danza guipuz-
coana, de la danza de plaza, de la cual es
un importante defensor. El otro, Fray Bar-
tolgmé de Santa Teresa, es uno de los
frailes que por esa época se dedicaban a
predicar sermones, en los cuales, como cen-
tro temdtico, se halla la danza, de la que se
resalta su aspecto inmortal y pecaminoso.
Los distintos puntos de vista sobre la mo-
ralidad de las danzas populares dieron mo-
tivo a bastantes escritos durante los siglos
pasados. Tenemos como ejemplos, entre
otros, los del Padre Manuel de Larramendi,
de Wilhelm F. Von Humboldt, del historia-
dor vizcaino Iturriza, etc. Seria interesante
el estudio pormenorizado de todas estas
posiciones sobre la moralidad de nuestras
danzas, asi como la de las bases sociales que
las sustentaban.

Gracias a estos escritos, por otro lado,
podemos hacernos cierta idea de cémo se
desarrollaban nuestras fiestas populares.
Esto es lo que vamos a tratar de resaltar
del libro de Fray Bartolomé de Santa Te-
resa, lo que se entrevé en cuanto a la manera
en que se desarrollan nuestras danzas, tan
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dafiinas para la moral desde el punto de
vista del autor. De los datos que aporta no
podemos deducir las formas coreograficas
concretas, pero si el ambiente y la situacién
en que se realizan. Esperamos, en articulos
posteriores, basindonos en lo que nos des-
criben los escritores de los siglos pasados,
analizar los contextos en que se danzaba y
llegar a una descripcién lo mas aproximada
posible de los mismos.

El autor usa el vascuence vizcaino, y es
un clésico de este dialecto literario, habien-
do nacido en Etxebarria, cerca de Marquina,
Vizcaya, por lo que podemos decir que los
datos que aporte son aplicables fundamen-
talmente al Sefiorio. En este articulo nos
vamos a ajustar, principalmente, a ir tra-
duciendo al castellano algunos textos y a
hacer algunos comentarios de lo escrito.
Aunque hemos optado por usar el castellano
en nuestro articulo a fin de ofrecer el con-
tenido de esta obra a los folkloristas no
vascoparlantes, nos parece interesante poner
a modo de notas los trozos originales mds
importantes que hemos utilizado.

Fray Bartolomé, en su libro, comienza
por hablarnos del juego, la diversién, las
formas de pasar el rato, etc., asi como de la
importancia que esto tiene en la Sociedad,
tanto que sobre ello se trata en las Sagradas
Escrituras, asi como en los libros de Teo-
logia y buenas costumbres. Nos dird que
puede haber juegos sencillos y honestos,
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pero también que en nombre de ellos y con
su justificacién, se llevan a cabo los males
que deshonran a toda la Cristiandad, y que
los mismos antiguos gentiles no llevaban a
cabo, sino con vergiienza. En contra de
esto, claman ininterrumpidamente los Pa-
dres y Maestros de la Iglesia en todas las
épocas (1).

Entre todos los juegos el que més se
practica v el que da mis que pensar, es la
danza. Antes o después, de una forma o de
otra, en mayor o menor grado, el juego que
no estd vinculado a la danza no tiene ni sal
ni gusto (2). Este es el motivo por el cual
se han dicho tantas cosas sobre ella.

Aqui nos encontramos con una primera
idea de Fray Bartolomé: la importancia
social de la danza. Otra serd la importancia
que tiene en el Pueblo Vasco y la forma des-
honesta y vergonzosa con que se practica en
el mismo, sin parang6én con ningin otro
pueblo cristiano. Ya que siendo el vasco muy
cristiano en su trato, relaciones y en todos
sus actos, es muy relajado en sus danzas de
diversién (3).

Esto es lo que le ha llevado al autor a re-
saltar el maldito veneno de las danzas, a fin
de que los ciegos cristianos del Pais Vasco
caigan en la cuenta de su gran error (1).

Un hecho que debemos poner de relieve
consiste en que en todo su libro se refiere,
fundamentalmente, a las danzas mixtas de
hombres y mujeres, naasteco dantzacy, ya
que el mayor mal deriva, precisamente, de
las relaciones de ambos sexos y de sus for-
mas.

Al analizar el juego nos dird que es algo
que pide la naturaleza humana, que cada
cual tiene su forma de divertirse y que en
si no es pecado, pero que hay que guardar
unas reglas para que sea buena. Entre los
juegos menciona las comedias, los toros (5),
pero lo que mds gustan y se desean son:
el juego, la caza, el paseo, la musica y la
danza (6). También nos indica que en
algunos pueblos tienen lugares para jugar a
la pelota y a los bolos (7). Al referirse a la
musica dird que en si es otro juego inocente.

Aunque los instrumentos musicales no
son iguales a la hora de hacer musica, las
musicas si lo son, tal ¥ como se tocan hoy
en dia. Aqui menciona Fray Bartolomé una
serie de instrumentos: el érgano, el violin,
la guitarra, el tamboril, la trompa y hasta
una sartén vieja que dice se usa en las «wi-
guiras» de los caserios (8). Es interesante
destacar de esta lista, ademas del tamboril,
la trompa y el viejo sartén que alegra las

(1)  Euscal-errijetaco Olgueeta, ta dantzeen neurrizco-gaiz-ozpinduba. Aita Prai Bartolome
Santa Teresa, Marquinaco Carmen Ortozeco predicadoriac prestauba. Irufiean. Joaquin Domingo
Nausijaren, eta Gaztiaren Liburuguillaan. 1816 urtian, Editado por LUR, 1978. Donostia.

Pag. 8: «Alan elgueetiaren izenagaz, ta estalquijagaz eguiten dira, Cristandade guztia deson-

dreetan daueen gachac, ta ainchinaco gentilac bere lotsaz baino, eguiten ez citubeen pecatubac. Oneen
contra ixildu bagaric diadar eguiten davee Eleisiaren guiza aldi guztietaco Gurasuac, eta Eracuslaac.»

(2) Pég. 9: «Olgueeta guztien artian lecuric zabalena, ta cer pensau gueijeen daucana, da dan-
tzia. Lenago, edo gueruago, modu batera, edo bestera, guichiago, edo gueijago dantzetan ez dan
elguetiac, ezdauca gatzic, ezdauca gustoric.»

(3) Pag. 10: «Menturaz ezda Cristandade guztian dantza desonestubagoric, ta lotsa guichia-
gocoric eguiten egun arguiz, euscal errijetan bainos ..... «Bada izanic euscal errijetaco gentia cristi-
nautasun andicua euren tratu, artu emon, ta eguitade guztietan, dira chito nasaijac euren olganzaco
dantzeetans.

(4) Pag. 10: «Au gaiti pensau dot, azartu biar dodala, naasteco dantzeen bereno madadica-
tuba azaldeetara, euscal errijetaco Cristinau itsubac, contuban jausi ditezan eureen uts eguite andi
onetan. s

(5) Péag. 27: «Batzuc simpleza bategaz olgueetan dira, comedija baten, edo cecenetan baisen
ondo.»

(6) Pag. 28: «Ta casic gueijenac nai oiditubeen olgucetaac dira: Jocua, Eitza, Pasiua, Soinuba,
ta dantzia.»

(7) Pag. 31: «Erri batzubetan egotendira pelota lecubac, ta bolaalecubac, gentia divertidu-
teco. Au gauza chaarra ezda.»

(8) Pég. 32: «Soinuba joteco, erramientac bardinac izan ezarren, soinu guztiac dira bardinac,
orain toqueetan danez. Cein organuba, cein biolina, cein guitarria, cein tambolina, cein trompia,
cein sartain zaar bat, (baseerrijetaco viguireetan useetan dan leguez) guztiequin jotenda soinuba.»
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noches de fiesta organizadas por los jovenes
en los caserios, las «viguirase, y de los que
mas adelante hablaremos.

Si la misica se usa para pecar, la musica
es pecaminosa, ¥, por lo general, a la mu-
sica le sigue la danza y con la danza y la
musica se hacen las fiestas, los saraos y las
wiguirar-s (9). Seguidamente, el autor,
nos va indicando cudndo puede ser pecado
la danza, ya que el baile, en si, no es pecado.
No lo es si baila una persona sola, tampoco
si bailan entre si hombres solos, sin muje-
res, si no existen otros hechos pecaminosos,
asi como tampoco cuando bailan las muje-
res entre si, sin mezclarse con hombres,
el fandango (10). Pero no es lo mismo cuan-
do se bailan entre hombres y mujeres danzas
mixtas; en este caso si que es dificil separar
una sola danza que no sea pecado (11).

El momento en que las danzas son reali-
zadas puede ser otro motivo de pecado.
Aunque el juego y la danza en si no fueran
pecado, pudieran serlo, o bien porque duran
demasiado tiempo, o bien porque se hacen
en horas prohibidas. Nos indica que los
juegos y diversiones piblicos estin pro-
hibidos los domingos y fiestas de guardar,
en los momentos en que se realiza la misa
mayor, los sermones, las visperas, las pro-
cesiones y cuando estd expuesto el Santisi-
mo en el altar (12). Hay otras, que no es
que se den por buenas, sino que no se pue-
den prohibir y son las que se realizan a es-
condidas en las casas o en las tabernas.

En el capitulo III del libro nos habla ya
del tipo de fiestas que se hacen en las plazas
de nuestros pueblos, siendo las danzas que
se realizan mezclindose hombres y muje-
res v que finalizan, una vez silenciado el
tamboril, en las avemarias, al modo en que
se usan en el Pais Vasco, ocasién cercana
para cometer pecado mortal (13). Llegando
a decir mds adelante que, aunque la danza
en si no es pecado, en la forma en que se
realiza en nuestro Pais, si lo es (14). Los
cristianos deben de huir de semejantes
danzas.

Para entender esto hay que tener en
cuenta como se presentan en las plazas los
que participan en dichas danzas, ya que
juntan los componentes mis idoneos para
mantener el fuego de la lujuria en plena
llamarada: la edad, la bebida, la ropa, el
relajo y el estado (15).

La edad: Los que en la plaza danzan
al son del tamboril, tanto hombres como
mujeres, son de edad entre dieciocho y cin-
cuenta afnos. Puede haber algunos de otras
edades, pero serdn pocos, ¥ ya sabemos lo
que cuesta vencer la lujuria a esas eda-
des (16).

La bebida: Los que acuden a la fiesta,
en general, han tomado algo de beber, tanto
sean hombres como mujeres (17). No es
que tengan que estar necesariamente borra-
chos, pero algo han tomado y de todos es
sabido lo que provoca el vino.

(9) Pdg. 33: «Soinubari oidarraico dantzia. Soinubagaz, ta dantziagaz eguitenda piestia, sa-

rauba, viguiria...»,

. (10)  Pég. 35: +Emacumiac alcarregaz guizonezco bagaric, ta canta, edo soinu indecente baga-
ric dantzan, edo pandanguan olgueetia, ez dala pecatu.s

(11) Pdg. 36: +Ezda asco errazaga izango, guizon, ta emacumeen naasteco dantzeen artian

pecatu bagaco bat aparteetan.»

La ropa: El traje que se lleva a la fiesta
de la plaza es el mds hermoso y lo mejor
puesto posible. El que puede lleva rosas,
claveles, espliego u otra hierba de buen olor,
en la cabeza, en el pecho o en la mano y de
esta forma van a la plaza tanto los hombres,
las mujeres, como los jovenes de ambos
sexos (18).

El autor nos aclara a continuacién que
emplea el término «escaacy, por las mujeres
solteras que van a dichas fiestas, por no em-
plear el de «nescatillaacy, que no les cua-
draria por el sentido de honradez y pureza
que entrafia esta tltima palabra. También
indica que no se refiere, ni tiene en cuenta,
a esas mujeres que llevan los pechos espe-
cialmente levantados o armados, o el escote
al aire, o los brazos desnudos, o desnudas
0 poco menos, ya que ése es Otro grupo a
pesar de todo (19).

El relajo: La gente que se arrima a las
fiestas es de conciencia lasa, de poco miedo
hacia el pecado. Es gente que se dedica en
las fiestas de precepto al juego, a la taberna,
al baile, a las rifias, en la mayoria de las
ocasiones. Generalmente no tienen ver-
giienza de nada ni de nadie.

El estado: Los que acuden a las fiestas
son, en su mayoria, gente libre, sin ningin
compromiso, sin ataduras, tanto en hom-
bres como en mujeres. No se puede negar
el peligro que supone ir a dichas fiestas en
estas circunstancias. Es cierto que también
acuden algunos hombres casados, viejos
verdes, peores que los jévenes, asi como
ciertas mujeres casadas, que no desdefian el
vino que les ofrecen.

Total, que casi todos los que acuden a
las fiestas de las plazas son, para Fray Bar-
tolomé, unos lujuriosos, que han perdido
la castidad, deshonestos, o al menos de los
que se prestan para ello, tanto sean casados
como viudos, como jovenes de ambos sexos
¥, si hay alguno de otro estado, también
lo sera.

Sigue el libro dando més pruebas de la
inmoralidad de las danzas en nuestras pla-
zas, en las cuales se juntan alrededor del
tamboril, cien, doscientas, cuatrocientas o
mds hombres y mujeres (20). Como cosas
de interés en esta parte del libro podemos
mencionar las referentes a que se jabonan
y almidonan los pafiuelos, se toman puntos
a las ropas, se calan, etc. (21).

Después de presentarnos a los actores,
pasa a analizar otros aspectos de la fiesta.
Vuelve a indicarnos que la fiesta a la que se
refiere es la que se hace en la plaza y fina-
liza con el avemaria, momento en que debe
silenciarse el tamboril (22). Muchos dirdn
que este tipo de fiestas son buenas, pero
si las analizamos bien, veremos que esto
no es asi, nos dird el autor refiriéndose a
Vizcaya y a la Provincia (Guipuzcoa), de
donde son los datos que aporta. Con el
avemaria no termina realmente la fiesta,
puesto que las casas de los caminos, los
prados y los zarzales cubren la falta de la
plaza. Asi como la trompa de una chica o
la musica la del tamboril (23).

Aqui nos encontramos con una referen-
cia muy interesante: «esca baten trompiac,
edo soinubac tambolinarenas. En los mo-

(18) Pag. 50: sAldaquijanac larrosia, cabelinia, ispliguba, edo beste bedar usain gozoco bat

.. (12) Pdg. 40: «Aguirico olgueetaac, eta diversinoe publicuac eragotzita dagoz Domeeca, ta
jai osuetan, meza nausitaco, sermoetaco, visperetaco, pracesinoetaco, ta Altaraco Sacramentuban
Jesus aguirijan daguan arteco demporeetan.»

(13) Pag. 43: «Placeetan gizon, ta emacume naaste eguiten dirian dantzaac, avemarijetan
tambolina isilduta, amaituten dirianac, Euscal errijetan usetan dirian moduban, pecatu mortaleco
ocasinoe urrecuac dira.»

(14) Pdg. 45: +Euscal errijetaco piesteetan eguiten dan moduban, pecatu dala.»

(15) Pag. 47: «Plazaco dantzara duazanac, luxurijaren suba garretan euquiteco gueiric prestee-
nac batuten ditubee eureetara. Edadia, Edanate, Jantzija, Nasaitasuna, ta Estaduba.»

(16) Pdg. 17: «Edadia. Plazaan tanbolinagaz dantzan eguiten daveenac, bai Guizonac, ta bai
emacumiac, amazortzi urteti berrogueta amarrecuac dira.»

. (17) Pdg. 48: «Edana. Piestara duazanac, piestia erdiz erdi daneco, trago bat edanda dagoz,
bai guizonezcuac, ta bai emacumiac.s
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buruban, paparrian, edo escuban daveela, juaten dira plaza piestara, bai guizonac, ta bai mutillac,
bai andraac, ta bai nescaac.»

(19) Pag. 51: «Ezda orain ezer esaten araco, edo bularrac berarijaz jasota, edo armatuta, edo
paparra aguirijan, edo besuac bilosic, edo bilosic, baino ez asco obeto, daroiezan nesca, edo an-
draac gaiti. Dirianac diriala, coru loijagocuac dira oneec.»

(20) Pég. 56: «Begoz bada orain puscabaten plazaan tambolinagaz, esandan moduco eun,
berreun, laudeun, edo gueijago guizon, ta emacume.»

(21) Pdg. 57: «Painueluac javoneetia, almidootutia; oineraco, ta gorputceraco jantzijari pun-
tubac arturia, caeleetia...».

(22) Pdg. 61: «Avemarijeetan tambolina ixilduta, gueratuteco piestia da, emen examineetan
dana. jOh! Au piesta santuba da: esango davee dantza zaliiac.»

(23) Pdg. 62: +Bideetaco echiac, celaijac, ta sasi onduac ateraten davee placiaren paltia. Ta
nesca baten trompiac, edo soinubac tambolinarena.»
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mentos que finaliza el tamboril en la plaza
son otros los lugares y otros los instrumen-
tos musicales que se escuchan. ¢A qué lla-
ma el autor «a trompa de una chicar? ¢A
qué esoinuba»? ¢Son dos o es uno el ins-
trumento? Més adelante hace también re-
ferencia a estos instrumentos e intentare-
mos analizarlos.

Seguidamente comienza a describir la
situacion de la gente en la plaza, los grupos
de chicos y chicas mezclados, tocindose,
hablando, en arrumacos, etc. (24).

Alli se ven, nos dice, cuando da comienzo
la danza, a las chicas «armadas», como paja-
ritos hambrientos en el nido, a la espera
de la comida de su madre, deseando ser
solicitadas por alguien para participar en
la danza (25). Generalmente son los chicos
los que comienzan la danza, pero en algunos
pueblos, nos dice el autor, la comienzan
las chicas y la cumplimentan con chicos o
con hombres, y esto es ain més feo y des-
vergonzado (26).

La soka-dantza o aurresku, que es la que
indica, realizada o iniciada por mujeres, ha
sido muy corriente en Vizcaya, al igual que
en Guipizcoa, segin nos describe J. I. Iz-
tueta. En la localidad vizcaina de Lekeitio,
cercana a la villa de Markina, en cuyo con-
vento se encontraba el autor, ain hoy en
dia se realiza un precioso aurresku de mu-
jtﬁ:s con musicas y pasos apropiados para
€llas.

A continuacién vamos a ver la descrip-
cién que nos hace, aunque vista a través
de un prisma moral que no corresponde
con el actual, de una fiesta en una plaza
de nuestros pueblos a principios del si-
glo xIx.

Alli se ve (27), como a la mujer o a la
joven, que se le pide que salga al baile, el
que va en su busca, le realiza mil acciones
y meneos indecentes, ya cuando la toma
de la mano, ya cuando la entrega al bailarin,
saltando ante la muchacha o la sefiora cual
si fueran potros sin domar o burros mon-
taraces. Y cuanto mds indecencias le hacen,

tanto mds contenta se halla la chica, rezu-
mando espuma de liviandad y de lascivia.

De esta manera se cumple la danza en la
plaza. Una vez cumplida, el tamboril dice
que cada cual haga lo que quiera cuando
toque la mezcolanza, el arin-aringuia», el
arrebato y el fandango. En dicha danza ya
se hallan los hombres, mujeres, los chicos
o chicas. Todos ellos como ya se ha dicho,
bien prestos a perder su honestidad, cogi-

dos entre ellos de las manos, mezclados en
medio de dos chicos una chica, sin acor-
darse mucho de quién son hijo o hija.

El tamboril dice que ya es hora para que
cada uno haga lo que quiera. Y, a decir
verdad, aunque alli mismo no pequen a la
luz del sol, toda la demés deshonestidad
la lanzan al aire en dicha danza. Todo lo
que se oye ¥y se ve en aquella mezcolanza
es el fuego y el humo de la lujuria.

_(24) Pdg. 64: «An icusten da, edade arriscucuac, ardauac, apaindurijac, conciencija nasijac,
ta oitura desonestubac daucan luxurija osua. Icusten da: dantzia ez davilen demporaan, nesca bat,
bi, edo iru mutil bategaz, bigaz, edo irugaz alcarri escubac solbardaan, edo... iminita, verbeetan, ta
maitequerijeetan dagozala.»

(25) Pag. 65: «Icusten da: dantzia asi dedinian, nescaac armatuta dagozala, evijan goseric
daguan chorija amaren janarijaren zain leguez, nos noc dantzara eruango ete dituban.»

(26) Pag. 65: «Erri batzubetan nescaac asten davee, ta cumpliduten davee mutilez, edo gui-
zonez dantzia.»

ten deutsazala milla acinoe, ta menio indecente, daroianac, bai escuti oratuten deutsanian, ta bai
dantzarijari entregueetan deutsanian, nesquiaren, edo andriaren aurrian saltoca, chico ezi bagaco,
edo baso asto batzuc dirurijeela. Ta ceimbat indecencija gueijago eguiten deutseen, ainbat dago
nesquia pozagoric labanquerijaren, ta liquinquerijaren vitsa darijola.»

Modu onetan plazaan dantzia cumplidutenda. Dantzia cumpliduta laster, tambolinac esaten-
dau: Nai d nai d eguin daguijala, naastia, arin aringuia, arrebatua, ta pandangua joten
ditubanian. Ya dagoz dantza atan guizonezcoric, edu emacume, edo mutillic, edu nesca. Guztiac,
esan dan leguez, onestidadia galduteco ondo prestauta, escuz escu alcarri oratuta, naaste mutil
biren erdijan nesca bat dala, noren seme, edo alaba dirian, asco gomuta ezdaveela.

. Tambolinac dino: gura davenac, gura davena eguiteco, orduba dala. Ta eguija esateco, eguz-
quijari beguira bertan pecatu eguingo esbadavee, beste desonestidade guzria lotsa bagaric airian
darabilee dantza atan. Naaste atan entzuten dan, ta icusten dan guztia, da luxurijaren suba, ta queia.
Batian dantza lucian arin aringa gorputzaquin alcar joten. Bestian pandanguan nos arpeguijaquin,
nos besuaquin, nos sabeleequin, nos albuaquin alcar ez joco, bai joco nesca, ta mutil, menio desones-
tubac, ta lotsarizcuac gueratu bagaric eguiten deutseezala alcarri. Ta bestian cazubelaan, erlia leguez,
mordo baten guizon, ta andra naaste. Ni esaten azartuten ez nasan ezaintasunac, alcarri eguiten
deutseezala. Nescaac eurac bere, alacuac izan arren, ascotan coloriac gorrituta urteten daveela, an-
discotiac dirialaco mordo ataco pecatubac gente arteraco. Dantza atan esaten dirian, ta entzuten
dirian verba banacaac desonestubac. Beguiracuniac, eta alcarren geraac desonestubac. Mosu egui-
teco, ta oratuteco meniuvac, ta oratutiac desonestubac. Gorputzaguin alcar jotiac desonestubac.
Oinaguin magaljotiac desonestubac. Escu estututiac desonestubac... Ta au guztiau dantza bacochian
gueratu bagaric nescaac mutilai, ta mutilac nescai.

(27) Pégs. de 65 a 75: «Icusten da: dantzaraco esque juacozan andriari, edo nesquiari, egui-
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Ceimbat gavaren urrago, aimbat ezainago, nasaijago, ta zatarrago dantza bacocha. Dantzati
urteten davee sarritan nescaac, eureen iruneco zapijac ascatuta, ta burucuac oquertuta, icusi bagaric
sinistu ezin leguijan moduban. Ascotan dantza arinian oin bijac laban eguinda, plaziaren erdijan
jausita, gueratuten dira andrazcuac, inoc beguiratu biar ezdeutseen moduban, escuti dautsanac,
colpez jaso artian; ta gente guztia arixe beguira chaloca. Dantzaan sartuten ezdirianac, edo dira, lu-
tubac dauqueezanac; ta areec bere gogoz an dagoz. Edo dira, zaar ibilli ezin dirianac. Oneen conde-
cinoia esanda gueratuda. Aguraac badira, ordituta asco. Atsuac badira, ta endamas seme alabaac an
dauqueezanac, azerija ollua jaaten baino, pozagoric dago plaza baztar bateti, edo bentana zulo bateti
dantziari beguira arrastegui guztian cansau bagaric. Edo dira, seina eguiteco andi dagozanac. Onee
bere vorondatez dantzaan dagoz. Baita bazuc gorputzez bere ocotzeraguinoco sabelagaz Justicijaren
lotsa arin onian, ta naturaleciaren desondraan. Edo dira, dantzara inoc eruan ezditubanac. Oneec em-
bidijaz, ta zeloz murmuretan, ta ernegueetan dagoz, inoc aintzat artu ezditubalaco. Ezdavee bein
bacarric topau nescaac dirubagaz, dantzara noc eruan. Edo dira, adisquide maite bategaz bacarrian
astirochubago egon gura daveenac, bestiac dantzan daviltzan artian. Oneec bere ija ezautubac dira,
cer dirian. Beste guztiac dantzan daviltz.

Dantziaren despeidaan, edo amaijan ascotan, edo gueijeenian, mutila dua, dantzan erabili
daven nesquiagaz, ta dagoz alcarregaz beste dantzara artian, endamas bere devocinoecua bada,
prutia, edo erroscaac artuta. Areec tzaan berotuta, carinua alcarri eracutsita, dantzara eruan da-
veelaco, nesquiac mutilari esquer ona carinoz emonda, bacarrian cer esango daveen, ta cer iragoco
daveen, pensau begui, alaco ordubeen barri obeto daguijanac. Avemarijeetan gueratu dedilla tam-
bolina. Ez, gueratu oidalaco piesta egunic erdijeetan, ta guichijagotan bere. Baina izan dedilla alan.
Bada despeidaco gentiaren urteneria da guztien aazcarrija. Guztiac dacuseela, ta dantzubeela, egui-
ten dira urtenera ziquin atan nesqueen, ta mutileen artian, noc nori asco ez daquijala naastian, to-
camentu loijac, oratute loijac, mosuca loijac, escuca loijac, pecaturaco convit erabaguijac, ta beste
luxurijaren asmuac topau dituban, ta esan leguizan verdequerija altubac, clarubac, ta zatarrac.
Nesca batac egiten dau garraasi bat. Bestiac silijo bat. Bestia asarratuta, asten da lotsagalduco diadarca.
Bestiac bardin eguiten deutsa bidao bat, oratu deutsan mutilari, edo guizonari, orducua ija guztiz-
cua dalaco. Alan duaz plazati echeruz aldi baten naastian, ta morduan ajuica, diadarca, barreca, ta
oratuca, luxurijaren pestia, ta atsa darijuela, bacocha bere laguna gana, ta bidera batu artian. Echia
urrinago dauqueenac, urteten davee, oidanez, leenago plazati. Urraago dauqueenac, berandubago.
Baina gavac ordubac emonda bere, ez dira palta, ez plazaan, ta ez bideetan nescaac, eta mutilac.
Piestati echeruz nequez dua inor bacarric, ordirenbat ezbada. Gueijenian nesca bat, ta mutil bat
alcarri escuti, edo samati oratuta. Edo nescabat mutil biren erdijan; edo mutil bat nesca biren er-
dijan, alcarri dautseela, esandan moduban. Ta gueijeeanc, aurrecuac ondorenguai, ta ondoric dua-
zanac, aurrerago duazanai, burla desonestubac alcarri eguiten. Nesca bat, mutil bat albuan ezdavela,
piestati echera nequez. Areec bidian illunian (bada avemarijeetan tambolina ixildu zanian, plazati
urten eveen leenenaz) edo legua bat bidian, edo legua erdijan, edo gueijaguan echeetara artian cer
eguin aldaguijeen, amar urteco umiac bere baquijee,

Cale barruco dantzarijac ez dira segurubago gueratuten eureen tambolin egunetan, bestiac
baino. Ta onen errazoia emongo da zortzigarren errespuestaan, emen esaten danaz gainera, itsuba,
ta gorra ez daguanac, aituteco, ta ezaututeco tercijuan.

Ara emen, celan eguiten dirian placeetaco piestaac. Ecer bere ezdot esan, gueituta. Bai asco
guichituta, zatarquerija desonestu guztiac paperian ez imintiarren. Gueure errijeetaco piesta bat,
edo bi asi, ta amaitu contuz icusi ditubanac, ta euscal errijeetaco gentiaren, ta echeen barri daquija-
nac, ez deust ucatuco, esan dodan verba bat. Piestetan sarri gogoz ibili dana, bada, esango dau: dau-
queen baino, echura obia emon deutseedala. Ta ez dira emen contuban sartuten, dantzia emon jacue-
laco, edo emon ez jacuelaco, Copradijeetaco, ta albo-errijeetaco gentiac atera oidituban ocasinoiac,
gorrotuac, vengantzaac, burrucac, maquilacaac, ta guizon illtiac bere bai, izan arren casic piesta
guztietan guichiago, edo gueijago. Ichi daguijeegun bada tercijo onetan Plazaco Dantzai. Ta icusi
daigun, Espiritu Santubac, ta Eleisiaren Gurasuac cer dinuen naasteco dantzaac gaiti.»
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% Unas veces en la danza larga («dantza
lucian») a carreras (varin-aringa») dédndose
golpes unos a otros. Otras veces, en el fan-
dango, cuando con la cara, cuando con los
brazos, cuando con el estémago, cuando
con el costado, insinuédndose o golpeindose
los chicos y chicas mutuamente, haciéndose
unos a otros meneos deshonestos y vergon-
zosos ininterrumpidamente. Y otras en ca-
zuela, como las abejas, en grupo hombres
y mujeres mezclados, haciéndose mutua-
mente fealdades que yo no me atrevo a
decir. Las chicas, ellas también, a pesar de
ser como son, muchas veces salen con sus
colores enrojecidos, porque son muy gran-
des los pecados que alli se cometen para
que sean hechos ptiblicamente. Deshones-
tas las pocas palabras que en dicha danza
se dicen y se oyen. Deshonestas las mira-
das y deshonras mutuas. Deshonestos los
movimientos para besar y agarrar, asi como
los apretones. Deshonestos los golpes mu-
tuos con el cuerpo. Deshonestos los golpes
con los pies en determinadas zonas. Des-
honestos los apretones de manos... Y todas
estas cosas, en cada danza, y sin descanso
las chicas a los chicos y los chicos a las
chicas.

Cuanto mds se acerca la noche, tanto més
fea, mas libertina y mas grosera cada danza.
Muchas veces salen del baile las mozas
suelto el pafiuelo del cuello y torcido el de
cabeza, de forma que no se puede creer si
no se ve. Muchas veces en la danza répida
(«arinian»), resbalando con ambos pies,
caidas en mitad de la plaza, se quedan las
mujeres en posiciones que no debiera de
mirar nadie, hasta levantarlas de un golpe
el que las lleva de la mano. Y toda la gente
aplaude mirdndola fijamente. Los que no
entran en el baile 0 es que estdn de luto, y
también por gusto alli, o son viejos que no
pueden andar. La condici6n de éstos ya
estd dicha. Si son ancianos muchos estin
borrachos. Si son ancianas, y ademds si
tienen hijos en el baile, estin mas conten-
tas que el zorro comiendo una gallina, mi-
rando sin cansarse durante toda la tarde la
danza, ya sea desde una esquina de la plaza
0 desde una ventana, o son las que estin
en avanzado estado de gestacion. Estas
también, en cuanto a deseo, estén en la
danza. Algunas hasta en cuerpo, con su
tripa hasta la barbilla y la vergiiensa de la
Justicia pronta (en los pies) y en deshonra
de la naturaleza. O son las que no ha sacado
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nadie a la danza. Estas de envidia y celos
estdn murmurando y renegando por no ha-
berlas tomado nadie en consideracién. No
se ha encontrado una sola vez chicas con
dinero sin alguien para llevarles a la danza.
O son quienes quieren estar a solas, mis
tranquilas, con un amigo querido mientras
los demds bailan. Estas también casi se
conocen qué son. Todos los demaés estin
bailando.

A la despedida de la danza, o al finalizar,
muchas veces, o la mayoria, el chico va
con la chica que ha tenido junto a si en la
danza, permaneciendo juntos hasta el pro-
ximo baile, ademds, y si es de su devocién,
tomando fruta o roscas. Asi, éstos, calen-
tados en el baile, mostrdndose mutuamente
su carifio, ddndole la chica al chico las gra-
cias carifiosamente por haberle sacado a la
danza, lo que se dirdn a solas y lo que pasa-
rén a solas, piénselo el que sabe mejor que
yo lo que ocurre en esos momentos. Ter-
minese el tamboril al avemaria. No, puesto
que suele terminarse la mitad de los dias
de fiesta, 0 menos veces. Pero que sea asi.
Pues el atrevimiento de la gente a la despe-
dida es lo que alimenta a todos. A la vista
de todos y escuchando todos, se hacen en
aquella sucia salida entre chicos y chicas.
sin saber en aquel revoltijo quién le hace
a quién, tocamientos indecentes, agarrones
indecentes, besos indecentes, manoseos in-
decentes, invitaciones al pecado y, demis,
pensamientos lujuriosos que se les ocurran
y las verdulerias que se puedan decir en
voz alta, clara y grosera. Una chica lanza
un grito agudo. La otra un chillido. La
otra, enfadada, comienza con gritos de lla-
mada vergonzosos. La otra al chico que le
ha cogido, o al hombre, a lo mejor le dice
una blasfemia, ya que lo que se hace en
ese momento es de todo. De esta forma
van de la plaza hacia casa, a veces mezcla-
dos y en grupos clamando de alegria, lla-
mando a gritos, riendo, agarrindose unos
a otros, derramando la peste y el hedor de
la lujuria, cada uno con su compaiiero y
hasta juntarse en el camino. Es cotumbre
que los que tienen su casa més alejada salgan
antes de la plaza, saliendo mds tarde los
que la tienen mds cercana. Pero no faltan,
tanto en la plaza como en los caminos, chi-
cos y chicas después de dar las horas de la
noche. De la fiesta hacia casa no es corriente
ir solo, a no ser que sea algin borracho.
Lo més corriente es que vaya un chico y
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una chica cogidos de la mano o con el brazo
sobre el cuello. O una chica entre dos chi-
cos, 0 un chico entre dos chicas, cogiéndose
como se ha dicho. Y la mayoria, los de de-
lante a los de detrds, y los que van mis re-
zagados a los més adelantados, haciéndose
burlas deshonestas mutuamente. Es muy
raro que una chica no tenga un chico a su
costado al ir de la fiesta a casa. Y aquél, en
el camino, en la oscuridad (ya sea el pri-
mero que salié de la plaza al silenciarse el
tamboril con el sonar del avemaria), en el
camino de una legua, o media, o mas, hasta
los nifios de diez afios saben lo que puede
hacer antes de llegar a casa.

Tampoco quedan mas seguros los dantza-
ris del casco urbano en los dias que en ellos
tienen tamboril. Y la razén de esto se dard
en la octava respuesta, ademds de lo que
aqui se diga, de forma que lo entienda y lo
conozca todo el que no esté ciego o sordo.

He aqui como se hacen las fiestas de la
plaza. No he afiadido nada a la realidad. Lo
que si he hecho es poner mucho menos
por no dejar escritas todas las porquerias
deshonestas. Todo aquel que ha visto con
detalle, comenzar y terminar una fiesta de
nuestros pueblos, o dos, asi como si cono-
ce a las gentes y sabe de sus cosas, no me
negard ni una palabra de las que he dicho.
El que ha andado en las fiestas con interés,
muchas veces, mas bien dird que le he dado
mejor forma que la que realmente tienen.
Y aqui no se tienen en cuenta, los odios,
venganzas, luchas, palotazos, y hasta la
muerte de hombres, que con ocasién de
darles o no darle baile, suelen darse en oca-
siones entre las gentes de las cofradias y
pueblos limitrofes. Siendo asi, en mayor o
menor grado, en casi todas las fiestas. De-
jemos ya, en esta forma, la danza de las
plazas y veamos lo que dice el Espiritu
Santo y los Padres de la Iglesia sobre las
danzas mixtas.

Asi termina la descripcién que el autor,
Fray Bartolomé de Santa Teresa, realiza
sobre las danzas de plaza. Aunque la des-
cripcién, desde una perspectiva coreogri-
fica, no es de las mds completas que se han
realizado, si nos muestra una situacién y
un ambiente general aunque bastante ca-
ricaturizado.

Al analizarla y desde una perspectiva
amplia, sin mas profundizacion, nos mues-
tra que el fundamento de la danza en nues-
tras plazas, por dichas fechas, es el aurresku
o soka dantza, en la cual vemos ya introdu-
cido como parte de la misma el fandango,
mencionado también por Humboldt y el
mismo Iztueta, que escriben en fechas cer-
canas. Vemos que sefiala una primera parte
hasta verse scumplimentada» la danza, hasta
que las mujeres se encuentran ya dentro
de la danza y que corresponde con la pri-
mera parte de nuestro awurresku. A partir
de este momento, cuando estdn mezclados
hombres y mujeres, es cuando aparecen los
problemas de nuestro predicador. Es cuan-
do indica el tamboril que cada cual haga
lo que quiera, cuando viene la mezcolanza
y el arrebato. En estos momentos usa varios
nombres: «naastias, earin-aringuias, ¢arre-
batuay, «pandanguar. También menciona el
nombre de «dantza-luze», en cuyo momento
se dan golpes mutuamente con el cuerpo.
Parece que es cuando en una gran fila, hom-
bres y mujeres, se hallan enlazados por las
manos. Aunque ya hemos indicado al prin-
cipio que nuestra intencién es hacer ulte-
riormente un andlisis de conjunto de auto-
res que describen nuestras danzas por estas
épocas, nos parece interesante para com-
prender mejor lo que pudieron ser estos
golpes con el cuerpo traer aqui a continua-
cion la descripcion que de una fiesta simi-
lar hace W. F. Humboldt refiriéndose a
Durango y vista al inicio del mismo si-
glo x1x (28).

(28) W. F. Von Humboldt, «Los Vascos. Apuntaciones sobre un viaje por el Pais Vasco en

primavera del afio 1801», Editorial Aufiamendi. San Sebastidn, 1975, pag. 125,
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Después de describir la primera parte
del aurresku, nos dice:

«Cada cual corre con todas sus fuerzas y
va a buscar una muchacha a su gusto; se
forma de nuevo una hilera como la de antes,
pero ahora todo es movimiento, todos sal-
tan, se bambolean y dan tirones de aqui y
de alld, y danzarines y danzarinas intentan
tropezarse unos a otros de la manera mas
ruda dos a dos. Estas llamadas culadas
—un trozo completamente peculiar de esta
danza vasca— desempefian un papel prin-
cipal, y bueno es, que las danzarinas habi-
tualmente no son de natural fragil, de lo
contrario tendrian que sufrir no poco con
los tirones y encontrones sin miramiento
de sus vecinos de hilera. Durante esta parte
de la danza se tocan zortzicos, cuyo compds
se adapta bien a las mismas.»

He aqui una parte de la danza que se ha
ido perdiendo, quedando solamente un in-
tento de «culada» que se realiza en el actual
aurresku del Duranguesado al recibir el
dantzari a su pareja. Segin nuestros auto-
res, era una costumbre bastante viva, la de
las «culadas», al principio del siglo XIx.

La tercera parte de este capitulo la dedi-
ca el autor a tratar sobre lo que han dicho,
referente a las danzas de hombres y muje-
res, tanto las Sagradas Escrituras como los
Padres de la Iglesia (29). Un capitulo impor-
tante para nosotros viene a ser el cuarto. En
¢élse refiere a las romerias, las «viguiras» y los
saraos, teniendo cada tema una parte dedi-
cada especialmente (30). Al leerlo vemos
completado el Ambito en que se daban las
danzas en dicha época, nos referimos a las
danzas mixtas. Sobre las danzas en lugares
cerrados hay mencién tanto en la Corografia
de Guipiizcoa, de M. de Larramendi, como
en la de Gipuzkoa’ko dantzak, de J. 1. de

raubac?
(31)

Pig. 106:

Iztueta, aunque con las matizaciones de
abiguiraacr y «saraubacy, que nos indica
Fray Bartolomé. Creemos que es importan-
te la aportacién que sobre este tema realiza
el autor, pues define claramente cada situa-
cién y las diferencias que existen entre
ellas.

nos dice el autor, no se
refiere a otra cosa que a la fiesta y a la danza,
que, con disculpa de promesas, o por cele-
braciones de fiestas de Santos, con despla-
zamiento a otros lugares de la mayoria que
toma parte en ella, realizan tanto los hom-
bres del lugar como los forasteros, mezcla-
dos con mujeres, alli donde se celebran
las fiestas. Para los del pueblo es dia de
fiesta y para los forasteros es dia de rome-
ria. Ciertas romerias se realizan a las igle-
sias de los pueblos, pero la mayoria se hacen
a las ermitas que se hallan en los bosques
y montes (31). Hay muchas ermitas de este
estilo a las que la gente acude a pesar de
las muchas leguas que deben de recorrer
hasta llegar a ellas.

Las romerias son mds pecaminosas que
las fiestas realizadas en la plaza. Ademas
de los mismos motivos que se han indicado
para éstas hay otra serie de hechos que asi
lo justifican. No tratindose de algin ino-
cente, para todos los demas, el ir a la rome-
ria a hacer fiesta con el tamboril, a danzar
mezclados los sexos, a jugar, a recorrer los
caminos en mescolanza hombres y mujeres,
es pecado mortal (32). La gente que nor-
malmente va a las romerias es la mds per-
dida.

Y aqui no se ha indicado nada, cuando el
dia de la romeria es domingo, o fiesta de
guardar y se pasa el dia, en viaje por los
caminos, mezclados hombres y mujeres
danzando en la romeria, al son del «chili-

Pég. 75 sescritura Sagradubac, eta Eleisiaren Gurasuac naasteco dantzaac gaiti dinuenas,
Pig. 105: «I. ;Cer dirian Erromedijac? I1. ;Cer dirian Biguiraac? III. ;Cer dirian Sa-

‘rromedija gaiti ezda emen beste gauzaric aituten; ezbada promesaren, San-

tubaren, edo Santiaren achequijagaz ervestera juanda, errico, ta ervesteco guizon, emacume naaste
vidian, ta erromedijaco lecuban eguiten daveen piestia, ta dantzia. Erricuentzaco da piesta eguna, ta

ervestecuentzaco Erromedija eguna. Erromedija batzuc eguiten dira Errijetaco E

:iseetara. Baina

guiejeenac basoco, edo mendiren bateco Ermitara.s

) Pag. 107: «Tambolinagaz piestia, ta naasteco dantzia eguitendan erromedijara, dantzan

naaste eguitera, olgueetara, ta ibiltera juatia, inocenteen bat ezbada, pecatu mortala dala besteentzat.»
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bitus, «panderetas, «trompa», o ¢nesqueen
soinubagaz» (la musica, el son de las mu-
chachas), puesto que con ello se peca mor-
talmente contra el tercer mandamiento (33).

Aqui vemos de nuevo emplear los nom-
bres de «trompa» y «soinus, aunque esta
vez aparece la frase, nesca baten trompiac,
edo soinubacy, y la segunda «trompeen, edo
nesqueen soinubagazy. Analizadas las dos
frases juntas y viendo que «nesca» se rela-
ciona en una de las frases con «trompa» y
en la otra con «soinu, parece se refiere a un
solo instrumento y no a dos. Seria tocado
por las chicas y se denominaria «trompav.
De todas formas, dejamos sin dar una opi-
nién definitiva sobre el tema, puesto que
en esta zona de Vizcaya se ha tocado bas-
tante la dulzaina, instrumento que no men-
ciona con este nombre Fray Bartolomé, y
parece se le ha conocido con la denomina-
cién de ¢soinuws, segin hemos recogido a
alguna persona mayor. Trompa, por otro
lado, en la zona de Durango, se le denomi-
na a la guimbarda, que segtn el Padre Do-
nosti se tocaba a principios de este siglo
en dicha localidad. ¢Se referird a este ins-
trumento Fray Bartolomé? Seria intere-
sante realizar un andlisis de los instrumen-
tos populares empleados en dicha época y
compararlos con los mencionados por nues-
tro autor.

Las aviguiras» son otros juegos que los
chicos y chicas realizan en los caserios por

después de espadar, hilar, desgranar o de
despachar una merienda-cena los jévenes.
Chicos y chicas de la vecindad, y aun de
mas lejos, se retinen de noche en la casa
que se celebra la «viguira» y mezclados, sin
ninguna vergiienza, realizan todos los actos
que desean. Todos estos juegos son feos y
perdidos. La verdad es que ya casi se hacen
en pocas casas y en ninguna en que esté
bien visto por la vecindad. Parece ser que
no se usa més luz que la de la cocina, y ésta
no siempre encendida. Toda la gente esta
o anda mezclada. Unas veces saliendo,
otras entrando, otras en la penumbra de un
rincén de la cocina, otras danzando, o en
el fandango, o realizando alguna accién de
peor intencién. Las cosas que se realizan
en las «wiguiras» son tan sucias y deshones-
tas, que hasta los mismos turcos se rubo-
rizarian al verlas (34).

Mis adelante nos indica el autor, que
las cosas que vio en las «viguirass, siendo
nifio, no se pueden ni repetir. E1 momento
de la «virguira» es la noche. Se anda de
noche. Se viene de noche. Nunca mujeres
casadas, o rarisimas veces. Nunca hombres
casados, acaso algan verdulero. Son chicos
y chicas los que realizan las «viguiras» (35).
En ellas practican muchos otros juegos,
junto con la danza y el fandango. Todo esto
es pecado mortal, el andar en danza, en
fandango y en malos deseos, y nadie les
puede absolver mientras no renieguen de
ello. El ir a espadar, hilar u otro trabajo de
noche, es una cosa y andar de «iguira,

la hacen muchas mujeres y chicas honradas
sin necesidad de hacer la segunda. Muchos,
con ello, dan pago al intercambio entre ve-
cinos, pero sin dejar realizar en sus casas
las sucias mezcolanzas de las «iguiras» (36).

Aqui hemos de afiadir la vieja sartén que
alegra estas noches de fiesta entre los j6-
venes y que nos habja mencionado al prin-
cipio del libro, nuestro autor. No nos in-
dica ningun instrumento para esta fiesta,
aunque si menciona que hay danza y fan-
dango. Lo que si hace es usar repetida-
mente las frases de «dantzara edo fandan-
goray, «dantzan, pandanguan», como si
fueran dos cosas distintas la danza y el
fandango.

Al hablar de sarao, nos dird Fray Barto-
lomé, se refiere a la danza y a los juegos
que se realizan entre hombres y mujeres,
mezclados en la casa de algin andiki, inter-
viniendo tanto los de casa como gente invi-
tada que viene de fuera. Tanto este tipo
de fiesta como las «viguiras» son tal para
cual. Asi como a unas van los vecinos, tam-
bién ocurre lo mismo en las otras. Si la
wiguirar se hace de noche, otro tanto ocu-

rre con los saraos. S1 a unas van jovenes,
en general también a las otras. Realmente
el sarao de los aldeanos es la «viguiray, y la
aviguirar de los andikis es el sarao. Sélo
cambian los nombres (37). Los juegos y
deshonestidades andan por igual en ambas,
y en unas los jévenes aldeanos y en las
otras los grandes caballeros y sefioras andan
parejos en pecar, Para el autor, aunque la
«viguira» es mds fea y vulgar, el sarao es
peor, mds picante y malicioso (38). Aunque
en las dos tiene la lujuria abundante comi-
da para saciarse, en el sarao mejor guisada
y més rica. Las razones son: 1, los trajes
sarmados» de las gentes (39), y eso que el
autor, con ello no se refiere a las malas mu-
jeres que con sus senos, cuellos y brazos
al aire, mds que mostrandolos, encendiendo
con ellos la lascivia, y que suelen llevar a
las «viguiras» de los andikis (40); 2, la edu-
cacién blanda y suave de los andikis; 3, por
su adelantada malicia y temprana sabiduria
para el mal; 4, por sus cuerpos descansados
y poco castigados; 5, por la clase de musicas
y cantos indecentes y provocadores que
usan en sus «viguiras», los cuales son el
azogue de la lujuria y el incentivo de la
lascivia (41).

(36) Pag. 114: «Ezpatetara, gorubetara, edo beste gau biar batera juatia, ta an, esandan mo-

las noches. Este tipo de fiestas se celebran como se ha indicado, es otra. La primera

(33) Pédg. 108-9: «Ezda emen ecer esaten, erromedija eguna domeequia, edo jaiosua bada,
eguna videetan, ta vertan guizon, ta emacume naaste dantzan chilibituen, pandereten, trompeen, edo
nesqueen soinubagaz iragotia gaiti. Bada au, irugarren Aguindubaren contra berez pecatu mortala
dana, edoceinec daqui, edo jaquin biar daus.

(34) Pdg. 109: «Biguiraac dira beste olgueeta batzuc baseerri echeetan mutilac, eta nescaac
gavaz eguiten ditubeenac. Olgueeta oneec guztiz dira ezainac, ta galdubac. Eguija da, ija eche gui-
chitan eguiten dira. Ta auzuac ondo derichuela, baten bere ez. Onetarico Biguiraac izaten dira
Baseerrijeetan, edo ezpatetiaren, edo gorubetiaren, artozuritutiaren, edo gazteen apari-merijenda
baten ondoric. Auzo eraco, ta urrinagoco nescaac, eta mutilac baruten dira Biguiria eguiten dan echera
gavaz, ta naaste eguiten davee lotsa bagaric, naidaveen guztia. Ez oida ezcaratzeco suba baino beste
arguiric, ta bera bere ez beti ixiota. Gente guztia dago, edo davil nastian. Batian campora urten,
bestian barrura sartu. Bestian ezcaratz baztar baten illunian; bestian dantzan, edo pandanguan.»

(35) Pag. 112: «Biguiriaren demporia da gava. Gavaz juan, gavaz ibili, ta gavaz etorri, Ema-
cume ezconduric inos bere ez, edo chito nequez. Guizon ezconduric bere ez, berdescaren batzuc ez-
bada. Mutilac, eta nescaac dira, illuna baino beste testiguric ezdauqueela, cein, baino, cein nasaijago,

ta lotsa galducuago, Biquiria eguiten daveenac. Biguiraan eguiten dira olgueeta modu asco dantziaz,
ta pandanguaz ostian.s
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duban, biguiraan ibiltia, gauza bi dira. Bata emacume, ta nescatilla ondrau ascoc eguiten davee, bestia
eguin bagaric. Ascoc auzo eraco artu emonai cobru emoten deutsee, biguiraco naaste loiric eureen
echeetan eguiten ichi bagaric.»

(37) Pag. 115: «Sarauba, esatenda emen, dala, andi eche baten gyizon, efa emacume naaste
gavaz eguiten daveen dantzia, ta olgueetia, echeco, ta campoco, eureetarico edocein barruban sartu-
ten diriala. Onetarico saraubac, eta Biguiraac alcarren lagunac dira. Biguirara auzo eracuac duazan
leguez; saraura bere auzo eracuac duaz, Biguiria gavaz eguitan danl Ilegucz, sarauba bere bai. Bigui-
rara gaztiac duazan leguez gueijeenian; Saraura bere bai. Nequezarijeen sarauba da Biguiria. Ta an-
diquijeen Biguiria da Sarauba. Icenac mudetan dira.»

(38) Pag. 117: «Biguiria zatarrago, ta itchusijago; Baina sarauba chaarrago, ta gachtsubago,
edo malecijotsubago.»

(39) Pég. 117: «Jantzi armatuba gaiti.»

(40) Pag. 117: «Araco bularrac, idunac, ta besuac aguirijan, edo guztiz aguirijan baino, ara-
guijaren sugarrijago, Andiquijeen Biguirara daruezan andra, edo nesca loijac gaiti.»

(41) Pég. 118: «II. Andiquijeen aziera biguna, ta leuna gaiti. III. Eureen malecija aurrera-
tuba, ta gacheraco jaquiturija goixtarra gaiti. IV. Eureen gorputz atseenac, ta guichi domaubac
gaiti. V. Eureen Biguireetaco musica, ta canta indecente, ta odolberozailiac gaiti, ceintzuc dirian
luxurijaren azoguia, ta araguijaren sugarria.»

Garaiko Gizonen Soka-dantza e
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Debido a todo esto, si las «viguiras» de
los aldeanos son pecaminosas, lo son peo-
res los saraos de los andikis, ya que son
claras ocasiones de pecado mortal, tanto
sus danzas mixtas como sus juegos inde-
centes (42).

De todo esto se deduce que las danzas
mixtas (mezcladas) de la plaza, de las rome-
rias, de las «iguiras» y de los saraos, como
se ha dicho, son pecado mortal. La razén
es que son motivo v ocasién cercana de
pecado. Cuando en la plaza, en las romerias,
en las «viguiras» y en los saraos se realizan
danzas mixtas, mezclados hombres y mu-
jeres, siempre existen palabras sucias, pal-
madas deshonestas, acciones torpes, movi-
mientos desvergonzados y feas muestras de
lujuria (43).

Fray Bartolomé sigue razonando sobre
los pecados que se cometen en estas fiestas.
Aunque no se vaya con intencién de pecar,
es tal el peligro en que uno se coloca, que
ya, por el mero hecho de ponerse en dicho
trance, se peca mortalmente. Si no se re-
niega totalmente de estas fiestas no se
puede dar la absolucién. Esto es algo que
deben de tener en cuenta los confesores.
Este es el peligro, es decir, el pecado por
el que més gente del Pais se condena. El
autor cree que la mayor parte de la gente
de Euskal Herria la tiene satands, ciega con
dichos malditos juegos y danzas (44).

El 5. capitulo estd dedicado a hablar de
las razones que se dan en favor de las dan-

(42)
(43)

zas y de las respuestas que éstas tienen.
De todo este capitulo, en el que continua-
mente se razona sobre lo pecaminoso de la
danza, podemos entresacar lo siguiente: el
andar del dantzari es como el de la culebra,
animal maldito, con sus vueltas y revueltas,
con su despreciable cabeza (la del aurresku)
metiéndose alld, saliendo de acd, unas veces
escondiéndose, otras apareciendo, tan pron-
to cerca como teniéndola en el mismo cen-
tro. Las vueltas de los dantzaris son para
la izquierda, que es el lado maldito para
andar y dar pasos segin las Sagradas Es-
crituras (45). Aqui nos encontramos con
unas imdgenes y unas comparaciones bas-
tante interesantes de nuestro awrresku, ese
andar culebreante de nuestra soka-dantza,
que hoy en dia se manifiesta en esta zona
de Vizcaya, en la biribilketa final, y en otros
momentos de la danza en varias regiones
de Euskal Herria. Al indicarnos que las
vueltas del dantzari siempre son para la
izquierda nos surge la duda de si es en la
coreografia individual o en la coreografia
general, como se refiere al traernos la ima-
gen de la culebra. Por otro lado, lo de iz-
quierda o derecha varia segin el punto de
referencia que se tome. En su coreografia
individual, actualmente el dantzari tiende
a dar sus vueltas sobre su derecha, que bien
pudiera ser la izquierda del que lo ve. En
la coreografia colectiva la direccién de la
cuerda es en direccion contraria a las agujas
del reloj, que también es la izquierda si el
observador se coloca en el centro de la
plaza.

Pag. 119: «Sarauco dantza naastia, ta olgueeta indecentia.
Pdg. 120: «Emeti ateraten dan contuba, da, plazaco naasteco, Erromedijetaco, Biguiree-

taco, ta saraubeetaco, esan dirian, dantzai jarraitutia, pecatu mortala, edo illgarrija dala. Onen erra-
zoia da, esan dirian olgueetaac, pecatu mortaleco ocasino urrecuac izatia. Plazaco, erromedijaco,
biguiraco, ta sarauco dantzaan, guizon, ta emacume naaste eguiten danian, beti dagoz verba loijac,
escuca desonestubac, eguitade torpiac, menio lotsarizuac, ta luxurijaren azalgueria ezainac.s

(44) Pag. 126: «Sinistuten dot, olgueeta madaricatu orreequin daucala satanasac itsututa
Euscalerrijetaco genteric gueijena.»

(45) Pag. 139: «+Bada munduban bada guiza castaric, sugia leguez davilenic, dantzaarijac dira.
Dantzaarijac davilz, sugia leguez, edo sierpia leguez, giraca, ta oquerca, buru zitala (Aurrescuduna)
an sartu, ta emen atera, batian ezcutau, ta bestian aguertu, ain laster onduan, cein guerrijan daravi-
lela. Dantziaren giraac bere guztiac dira ezquerreracuac, ceindan, pausu eguiteco, ta ibilteco, alde
madaricatuba Escritura Sagraduban.»
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En el texto de Fray Bartolomé tenemos,
por otra parte, una figura retérica, aprove-
chando el poco prestigio que desde antiguo
tiene la izquierda, hasta tal punto que si-
niestro ha llegado a adquirir en castellano
las connotaciones que tiene a la vista, de
una manera semejante a culebra, cuyas pa-
labras sirven aqui también para describir.

Siguiendo la lectura del libro nos encon-
tramos con los razonamientos del autor de
como nuestras danzas proceden de los gen-
tiles, es decir, que no son cristianas. Nos va
indicando que después de haberse suprimido
tras la cristianizacién, van introduciéndose,
poco a poco, entre nosotros, aduciendo que
no todos los nuevos cristianos se incorpo-
raron plenamente, ni eran perfectos. Asi,
en los dias de los Santos, y después de
honrar a estos comenzaron a realizar de
nuevo los juegos y danzas de los gentiles
en la plaza. Esta es la forma en que van
entrando nuevamente en la cristiandad. He
aqui la forma en que se introducen los
toros, la ezpata-dantza, las luchas de desa-
fios, los golpes de palos, los goipes de espa-
das, las comedias, las danzas y los convites
de nuestro Pueblo. Por este motivo les de-
nominan los Padres de la Cristiandad, a los
toros, bailes y comedias de nuestros pue-
blos: trozos, reliquias o residuos de la gen-
tilidad, idolatrias, negadores de la Divini-
dad (46).

En esta parte del libro califica las come-
dias como de hechos pecaminosos, llegando
a decir, al tratar sobre las prohibiciones de
estos juegos y de que las autoridades no son
capaces de prohibirlos, de que también se

da licencia para hacer comedias a pesar de
ser un oficio infame y pecaminoso (47).
Realmente no se quitan estas costumbres,
porque no hay quien pueda hacerlo. Ni los
sefores alcaldes de las Villas, ni los sefiores
Fieles de las Anteiglesias, aunque quisieran,
no las podran quitar (48). Solamente se
podria suprimir si no participase nadie.
Siguiendo la lectura del libro se aprecia el
deseo del autor de que no hubiera danzas,
pero también, por otro lado, el reconoci-
miento de la imposibilidad de suprimirlas
por el gran arraigo que tienen entre la
gente. Exclamando finalmente: hdgase la
danza si hay que hacerla. Minchense los
cuerpos y condénense las almas, si es eso
lo que desean los dantzaris (49).

Y razonando en contra de estas costum-
bres del Pais, buscando y rebuscando argu-
mentos, muchos de ellos repetitivos, ana-
diendo otros, se desarrollan las dltimas pi-
ginas del libro sin que apreciemos datos de
interés para nosotros.

Al terminar la lectura se saca una idea
fundamental, la danza mixta, «naasteco
dantzian, es el auténtico problema moral de
nuestro pueblo seglin Fray Bartolomé. Gra-
cias a ésta, su preocupacion, tenemos las
descripciones de los lugares y de las situa-
ciones en que se desarrollan las danzas en
Vizcaya y Guiptizcoa a principios del si-
glo x1x, y éste es un hecho importante para
que los amantes y estudiosos de las mismas
estemos agradecidos a este fraile de Mar-
kina, ademds de los fildlogos y lingiiistas,
ya que es un cldsico vizcaino de la literatura
euskaldun.

(46) Pdg. 144: «Ara emen gueure errijeetaco zeceneen, ezpata dantzeen, desapijozco burru-
queen, maquilaqueen, ezpataqueen, comedijeen, dantzeen, ta convidau teguijeen sartu eria, edo

etorri eria cristandadera.

Au gaiti esaten deutsee Eleisiaren Gurasuac verbaoro gueure Errejeetaco Cecenai, dantzai, ta
comcomedijai: Gentilidadiaren zatijac, reliquijac, edo ondoquinac, Idolatrijac, Jaungoicoucazalliac.
Guerra guinac bere gueitu ditubee Comedijac, dantzaac, ta olgueeta pecatuzcuac.»

(47) Pég. 149: «Baita comedijac eguiteco licencia emon bere, opicijo impamia, ta pecatuzcua

izan arren.»

(48) Pég. 151: «Urijeetaco Alcate Jaunac, ta Errijetaco Piel Jaunac nai balebee bere, quendu

ezin leguijeez.»

(49) Pag. 158: «Eguin bedi bada dantzan, eguin biar bada. Loitu bediz gorputzac, ta conde-
nau bitez arimac, dantzaarijac alan gura badavee.»
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Apuntes a favor de la Jota

La finalidad que nos ha movido clara y
explicitamente a redactar estos apuntes,
fruto en su mayor parte de la observacién
directa, ha sido suscitar la discusién sobre
un problema real: el de la desaparicién de
la jota como forma de expresién coreogra-
fica, popular y no ritualizada, o por lo me-
nos, minimamente ritualizada.

Suscitar esta discusiéon requiere aportar
ciertos datos para proporcionar material de
discusion, lo cual equivale a decir que para
conocer el problema hace falta analizarlo.

Y claro, si nos tomamos este trabajo es
porque alimentamos la vaga sospecha de
que por lo menos en cierta parte de Euskal
herria esta discusion ayude a la revitaliza-
cién de ésta en otro tiempo extendidisima
danza popular, considerando esta repopu-
larizacion altamente positiva.

Admitimos las limitaciones y precarie-
dad de este apunte, tanto desde el punto de
vista de la recogida de datos como de Ia ela-
boracién de los mismos, pero si intentira-
mos hacerlo mejor, correriamos el riesgo de
no hacerlo, de modo que zambullimonos
répidamente en €l, antes de que la pereza
o la vergiienza nos lo impidan, aclarando
que en nuestra opinién, lo que vamos a
decir es vélido para casi toda Navarra (ex-
cepcién hecha de Ultrapuertos) y posible-
mente extensible a todo el resto del pais.

* * ok

La innovacioén, en una sociedad secular-
mente oprimida como la nuestra, no suele
gozar de muy buena fama, y nuestro radical
purismo es la consecuencia sumamente ex-
plicable, aunque no demasiado inteligente,
de una debilidad clara.

Como tantas otras cosas, la jota nos ha
venido de fuera.
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Es muy posible, casi seguro, que a su vez
ha incorporado valores estéticos propios del
pie al cual ha sido injertada, pero de todas
maneras viene de fuera. Viene de fuera como
otras tantas cosas, pero es que la jota entra
muy tardiamente y de ahi que la memoria
no perdone tan facilmente ser motivo de
regocijo popular ¥y menos siendo forinea.

Para las clases dominantes la felicidad del
pueblo siempre tiene algo de inquietante y
cuando esta felicidad viene de fuerapuertas,
es mds facilmente vituperable.

El colmo de la felicidad del inquisidor es
cuando el pecado es contra el sexto manda-
miento. Lo de la carne es demasiado. De
ahi que la danza sea objeto de constante
vituperio, pero jqué le vamos a hacer! La
poblacién que no es demasiado vegetariana,
tiene el mal gusto de seguir pecando, par-
ticularmente con su cuerpo.

Son conocidos los anatemas de las danzas
¥ los comentarios que merecian todos los
excesos. Las prohibiciones legales se encar-
gan de confirmarnos lo mucho y a gusto
que pecaban nuestros antepasados.

En algunos casos dichos «excesos» se si-
rl_.laban entre el juego malabar y el virtuo-
sismo acrobdtico. Veréis.

Hace unos afios, en unién con lrujia Tal-
dea, hicimos alguna recogida de datos re-
ferentes a un Larrain dantza, que se bailaba
en Arruazu con el nombre de zortziko dan-
tza. Unos contaron unas cosas y otros otras.
Uno de los més elocuentes nos afirmé que
en Arruazu no se dejaba bailar «al agarraon,
¥ que cuando habia confianza con una moza,
se le pedia permiso a la dicha sefiorita para
meterle la pierna entre las suyas al bailar
la jota. Es increible, ¢verdad?, la precisién
de aquellos varones para bailar, meter una
pierna entre las de la parienta, no perder
el ritmo y no aporrear las nobles partes
femeninas.
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De todas maneras, como cualquier tiempo

pasado fue mejor, pasé el tiempo y aquellas

demoniacas, licenciosas y concupis-

centes pasaron a ser algo descafeinado, que

lateralmente permitié una interpretacién

idilica de la danza o por lo menos, de la
danza vasca.

Lo que parece evidente, es que al trans-
ferirse la emoci6n del pecado a danzas mds
exdticas y pecaminosas, las anteriores per-
dieron aliciente y se fueron al olvido.

Esta es una de las causas de la desapari-
cién o del anquilosamiento de varias danzas,
entre ellas la jota.

Pero como ya llevamos rato hablando de
la jota, alguno dird, jpero bueno!, ¢qué es
la jota, no es el fandango, no es el orripeko
y todo eso que es lo mismo de siempre,
s6lo que con varios nombres?

Pues vamos a aclararlo y vamos a hacerlo
en dos partes.

a) Histéricamente, la introduccién de
la jota bailada en el pais es para nosotros un
misterio. No hemos visto nada escrito sobre
el particular, hemos consultado con algunos
musicos y no saben grandemente del asunto.
Para la jota cantada la situacién es idéntica,
pero lo que nos ocupa es la jota bailada y de
ésta ignoramos su fecha de entrada.

Por algunas partituras de gaita que tene-
mos, que ya para el primer tercio del si-
glo x1x habia funcionado por el Pais Vasco
y Navarra musicas tituladas jotas, y que
entran dentro de lo que nosotros conceptua-
mos musicalmente como jotas.

Para el fandango hay alguna cita anterior,
pero para la jota no tenemos ninguna cita
con anterioridad.

Esta parte histérica es uno de los muchos
problemas que quedan al investigador, pero
como no afecta muy directamente al objeto
de nuestro estudio lo dejaremos como lo
hemos recibido: en suspenso.

b) Musicalmente, ¢qué es la jota? ¢Por
qué hemos afirmado tan tajantemente que
la jota no es un fandango?, ¢qué distingue
entre si los diferentes ritmos ternarios que
se bailan en Euskal herria?
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Vamos a intentar responder a todo esto
lo mas claramente posible y vamos a comen-
zar, nos vemos obligados a ello, por la ex-
posicién de un preliminar.

Teniendo en cuenta que el hombre es un
bipedo y no es tripedo ni cuadripedo, re-
sulta que la mayor parte de las danzas estan
obligadas a seguir un ritmo bipedo, o sea
un ritmo binario.

Se nos argiiird la existencia de compases
en 5 por 8, en 3 por 4, etc., y la contestacion
es sencilla: una cosa es la medida (el com-
pés) y otra el ritmo.

La medida es una pura materialidad fisica
y la medida del tiempo es una funci6n tem-
poral, medida con relojes, con compases,
con arena, etc., pero el ritmo no existe, sino
en el hombre, por el hombre y para el hom-
bre, y este ritmo es una interpretacioén cul-
tural e individualizada de un hecho fisico,
y no podemos confundirla con el propio
hecho fisico.

De ahi las dificultades paradigméticas de
medicién de los 5 por 8 que suponen un
problema para el musico y ninguno para el
dantzari.

En cuanto a los compases ternarios, el
musico puede tocar lo que quiera, porque el
dantzari, automdticamente, va a apoyar un
pie para un compds y el otro para el si-
guiente, estableciendo en su interpretacion
de la musica una sucesion binaria de medidas
ternarias.

Asi podriamos explicar igualmente la na-
turaleza del 6 por 8, que es un compds fun-
damentalmente binario que engloba secun-
dariamente dos subdivisiones ternarias, de
modo que muy humildemente, opinamos
que el problema es de transcripcién musical,
que el solfeo es incapaz muchas veces de
resumir una realidad mas amplia y que ge-
neralmente la musica es prisionera del solfeo.

Leiteako ingurutxos. Fandango e
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jEntonces qué!

iPues nada! La intuicién y el conocimien-
to populares, tocan lo que les parece ¥y no
hacen demasiado caso de las transcripcio-
nes, vy en el caso del fandango, la jota, el
vals, etc., la transcripciéon mds correcta seria
en b por 8, con un compas binario que in-
cluiria dos tiempos de estructura interna
ternaria. De modo que a nuestro juicio,
estos tres ritmos se podrian definir en lo que
tienen en comin como un ritmo binario-
ternario (1).

Y una vez explicadas estas ideas nuestras
sobre el particular, vamos a ver qué es una
jota.

La jota, tal como la conocemos y sobre
todo tal como se baila hoy en dia en Navarra
y otros lugares del Pais, es una pieza de
musica

— de estructura ritmica binaria y subdi-
visién interna ternaria en cada una de
las dos partes que componen su unidad
ritmica. Dicho de otra manera, la uni-
dad ritmica en su transcripcién actual
se instala sobre dos compases

— que en sus piezas mds tipicas y acaba-
das que podemos tomar como modelo
consta de partes rdpidas y partes len-
tas. Una distribuciéon modélica puede
ser:

— Dos partes rdpidas de 8 6 16 com-
pases cada una.

— Una parte lenta, denominada copla
o cancién de 16 compases 0 mds
exactamente multiplo par de cuatro,
mds un ritornello de cuatro compa-
ses mds.

— Dos partes riapidas como las ante-
riores.

— Una parte lenta como la anterior.
Ademais, es frecuente la existencia
entre las partes rapidas y la lenta
de una especie de enlace de dos
compases

— que en consecuencia, a lo anteriormen-
te dicho, supone e incluye y exige la
existencia de cambios ritmicos.

— que en lo que concierne al modo, estd
claramente en modo mayor, pudiendo
ser ¢ste mds o menos brillante y pu-
diendo incluir modulaciones hacia el
menor

— que en lo referente al juego de tonali-
dades no es de gran complejidad toda
vez que la mayor parte de las jotas
estin en una unica tonalidad

— permite detectar alguna evolucién his-
torica tanto a nivel ritmico como me-
lédico, pero que esto sale del objeto
de este trabajo.

* * *

Llegado este momento se impone aclarar
las diferencias existentes entre este ritmo y
otros proximos de la misma categoria de
binarios-terciarios. Para ello fijaremos algu-
nos puntos de referencia:

Ritmo.—El ritmo de la jota es algo mas
vivo que el del vals y algo menos que el del
fandango, pero sobre todo, la diferencia
fundamental con sus dos primos carnales
es que admite y exige cambios de ritmo, de
modo que la parte lenta puede ser tan lenta
0 mds que un vals, en tanto que en el vals
estas diferencias ritmicas existen, pero mu-
cho menos acusadas y en el fandango son
practicamente inexistentes.

Tonalidad.—Por relacién al vals, o por
lo menos a la adaptacién que éste ha expe-
rimentado en Navarra, la jota es mds pobre.
En el vals se dan frecuentes cambios de to-
nalidad y de modo, en tanto que la jota, ya
se ha dicho, es mayormente en modo mayor
y utilizando Unicamente una tonalidad.

El fandango en esto anda como la jota,
aunque tal vez utilice més el juego modal
Mayor-Menor.

Extension.—En sus modelos modélicos la
jota es sensiblemente mds extensa que el

(1) Puede que esto no sea sino la adaptacién que estos ritmos han sufrido en nuestro mundo
vasconico, tan marcado por la danza, y puede que todo lo que se dice no tenga validez, sino para
el precitado universo, pero en todo caso, para este dmbito y dentro de lo que conocemos nos pa-

rece totalmente cierto.

10
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fandango, el cual raramente sobrepasa las
tres partes de 8 6 16 compases cada una.

Por lo que respecta a la extensiéon y por
comparacion con el vals, no sabriamos pre-
cisar mucho. Unicamente opinamos que,
como el desarrollo de la jota en el Pais, ha
sido mucho mayor que el del vals, podria-
mos suponer a priori que aquélla ha de ser
de mayor extensién que éste.

También habria que afirmar la existencia
de muchas jotas de tres partes, pero con la
salvedad de que por su propia estructura,
la jota es siempre prolongable. De hecho,
es frecuente encontrar en libretas antiguas
partes de jota seguidas tituladas asi: Partes
de jotan.

Por comparacioén, el fandango parece mu-
cho mas condicionado por la ley de las tres
unidades.

Finalmente diremos que en los fandangos
que conocemos, por imperativo tal vez del
depauperado y esquematizado dantzari «gaz-
teurbano, las irregularidades de medida son
minimas. Todo se reduce métiicamente a
la formula multiplo par de cuatro.

En la jota esto no es asi y aparecen irie-
gularidades que pueden hacer enloquecer
al dantzari, sobre todo al dantzari de con-
Curso.

Esto que se ha dicho es valido en general
para los casos tipicos ¥ es claro que entre
fandango, vals y jota hay un trdnsito y una
gradacion y estas interrelaciones hacen que
se produzcan modelos, casos tipicos, pero
conectados entre si, no estancos, de manera
que la frontera entre estos tres binarios-
terciarios es no una aduana con gendarme
y todo, sino una tierra de nadie o, mejor
alin, una tierra de todos.

* * *

Si continuamos con este rollo y pasamos
a intentar analizar las causas de su desapa-
ricién, veremos una serie de factores que
han contribuido a la desaparicién de la jota.

a) De cardcter general.—La causa ultima
de la desapariciéon del baile «al sueltor ha
sido el cambio de estructura social y de pro-
duccién cultural y ello se ha visto reflejado
en la imposicién del baile «agarraos.
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La superior carga erdtica de este tltimo
ha ganado las preferencias de la gente y
ésta en cuanto las circunstancias lo han per-
mitido, lo ha adoptado.

Esta sustitucién en las formas de danzar
pasa modernamente por varias etapas hasta
culminar en la Gltima que es de una clara
imposicién cultural yanki. Con todas las
mediaciones que se quiera, pero yanki.

Esta subplantacién e imposicién se han
encontrado facilitadas por la deserotizacién
de toda la danza vasca que se observa tanto
en la realidad como sobre todo en la inter-
pretacién cultural de la misma. Y decimos
la interpretacién cultural de la misma por-
que hemos visto bailar jotas que no hay
por qué calificarlas de obscenas, pero que
estaban cargadas de intenci6n, e incluso de
buenisima intencién.

Pero la interpretacién dominante de la
danza ha liquidado este componente pri-
mordial facilitando la imposicién de nuevas
danzas, que per se no son ni mejores ni mis
obscenas que las nuestras.

b) Concretos.—La jota, se integra tar-
diamente en el corpus de la danza vasca,
su asimilacién es relativamente reciente, y
por eso es mas facilmente expulsable. No
goza del prestigio de otras danzas que no son
ni mejores ni peores, pero son mis antiguas
en el pais y eso la hace mds vulnerable a la
critica interna y a la presién exterior.

Ademds, aunque no sea sino desde el
punto de vista de la riqueza, sugerencia y
calor musical es mas licenciosa que por
ejemplo, el estilizado fandango.

Por otra parte, el soporte musical de la
jota es la banda de musica o cualquier cosa
de ese estilo, que desde luego, no son tan
puras y raciales como la vasca tibia, la dul-
cisima flauta euskalduna de Olazarin. Por
eso, la crisis de la banda de musica es, en
gran parte, la crisis de la jota.

Hay que reconocer que a las propias ban-
das, no les agradaba demasiado tocar jotas
por reputarlas de baja extraccién musical y
algo plebeyas. Preferian otras musicas igual-
mente plebeyas y més vulgares (zarzuelas),
pero que gozaban de mayor predicamento.

Las bandas, en gran parte, tocaban jotas
por obligacién para con la clientela y muerto
el perro se acab6 la rabia, muerta la banda
se acabo la jota.

También hay que tener en cuenta que en
esta rarisima discutida e indiscutible Nava-
rra, el dio banda-jota encuentra un compe-
tidor hipervasco que es el tandem txistu-
fandango. El txistu sustituye a la banda. No
vamos a entrar en pormenores sobre el par-
ticular, pero bien que mal y en parte, la
sustituye. El fandango sustituye a la jota.

Y al dantzari normal le sucede el dantzari
de grupo, de lo cual tampoco vamos a hacer
mayores andlisis porque nos alargariamos
mucho.

Lo que si vamos a hacer notar es que en
este momento, entre la gente joven de Na-
varra y mayormente de Pamplona, hay una
ignorancia casi absoluta de las diferencias
entre jota y fandango y desarrollando un
poco mas el ultimo bloque de causas de
desaparicién de la jota, diremos que la sus-
titucién de ésta por el fandango ha sido tal,
que hoy dia existe una total confusién entre
las dos, cosa que no ocurre en las generacio-
nes adultas o mayores.

Ya hemos intentado demostrar las dife-
rencias entre jota y fandango, pero el caso
es que hoy dia la confusién entre las dos en
Navarra es casi total, sobre todo para el
habitante de la mayor parte de los grupos
de danzas y alrededores.

No obstante, en nuestra malcarada, or-
gullosa, reticente y grufiona Navarra, exis-
ten posibilidades de recuperacién que se han
demostrado en el Baile de la Era y en las
Jotas de Tudela y Sangiiesa.

Y lo mis importante de esa recuperacion
es que puede no limitarse a la reposicion
escénica, sino que se puede desarrollar bajo
la forma absoluta de la repopularizacion,
para la cual hay atn posibilidades.

s gk

Y antes de acabar, permitirnos que en
apoyo de esto ultimo que hemos dicho, os
narremos dos experiencias personales.
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Este afio, en fiestas de Sangiiesa, estando
tocando los abajo firmantes, en un baile al
suelto, que marcha bastante bien, se nos
ocurrio, a titulo de experimento, tocar una
jota-jota, no un fandango, una jota en su
tiempo, es decir, sin demasiada histeria ni
cara de velocidad y el resultado nos impre-
siond.

La gente joven, clientela habitual de dicho
baile, no tenia demasiada idea de qué era
aquello. Creemos que pudo pensar que era
un fandango algo raro, o una jota desacos-
tumbrada y no como las otras (fandango).
Pero en seguida, tras unos momentos de
desconcierto, se las apafi6 como pudo. No
sabia demasiado bien qué hacer con los
cambios de ritmo, con las irregularidades y
con la parte lenta, pero a su manera navego.

Lo que realmente fue digno de ser notado
fue la reaccién de la gente de 40 para ariba.

Este grupo de gente suele mirar cémo
bailan los jovenes desde los alrededores del
baile, pero en cuanto oy6 una jota de las
que asociaba a su juventud, comenz6 a bai-
lar normal, espontineamente y a gusto.

Nos dejé pensativos y vislumbramos la
posibilidad de recuperar todo un sistema
de danza.

La segunda experiencia fue en Lizarraga
Ergoyena. Este es un pueblo de unos 300
habitantes, al sur de Etxarri Aranaz, total-
mente euskaldun y posiblemente en unién
con Unanua y Torrano, el punto euskaldun
més meridional de Navarra y de todo el
Universo.

Fuimos llamados a tocar porque el lunes
era el dia de los viejos y éstos reclamaron la
presencia de gaiteros en su dia, porque cuan-
do eran jovenes siempre iban los gaiteros.

Se les acompaii6 a la iglesia, se toco des-
pués por el pueblo y cuando acabé la comida
seguimos tocando, ¥ en una de éstas se nos
encendié la bombilla y dijimos: jvamos a
tocar una jota de las de antes, a ver qué
pasa! Y lo que pas6 fue lo siguiente, que seis
viejas, mas viejas que Carracuca, automdtica-
mente se pusieron a bailar, y cuando llegé
la parte de la copla, dos de ellas se agarraron
para bailar «al agarraos, y las otras cuatro
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se pusieron a bailar en korrontxo (os tra-
ducimos para que entenddis: en circulo y
agarradas de los hombros). Nos quedamos
pasmados.

En fin, que esto es todo lo que hay. Para
nosotros la repopularizacién de la jota pre-
senta solo ventajas.

De hecho no es algo tan novedoso, por-
que ya se ha hecho en Tudela y Sangiiesa.
La jota de Tudela y la jota de Sangiiesa
son jotas que hoy dia baila habitualmente un
sector significativo de la poblacion de esas
dos ciudades, y no son estas dos jotas sino
casos particulares de repopularizacion de
una danza que en su momento alcanzo toda
Navarra.

Insistimos en que esta repopularizacién
es todo ventajas:

1.2 Es posible casi en toda Navarra (salvo
Ultrapuertos) a partir de ciertas fies-
tas importantes y del baile al suelto
que se celebra en el Paseo de Sarasate
de la capital de este Reino durante
los meses de verano.

2.2 Esta recuperacién nos coloca en una
linea de autenticidad y de fidelidad
a la historia de Navarra, utilizando
un elemento que aun pervive y que
ha funcionado de maravilla.

3.2 Esta linea de autenticidad nos coloca
en una posicion de superacion de
ciertas divisiones como Ribera-Mon-
tafia, etc.

.o Existe un enorme volumen de pro-
duccién de jotas frente a la exigua
produccion de fandangos.
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6.0

Dejando de lado el problema cuan-
titativo, esta produccién es de una
gran riqueza musical, timbrica, me-
lédica, ritmica e instrumental.

La jota obliga al danzante a una
mayor atencién a la musica y le im-
pide que baile como un lorito.

Es muy importante porque permi-
tird la reinsercién de las bandas de
musica en todo este campo, y de ello
hay algunos precedentes en San-
giiesa y Tudela y en el mismo Pam-
plona. Esto supone una enorme ga-
nancia de variedad para la danza po-
pular.

Y esto es importante, importantisi-
mo, lo més importante de todo este
rollo. La jota, como produccién emi-
nentemente popular, estd adecuada
a las necesidades y posibilidades de
la gente a través de una prictica ge-
neralizada. Por ello no tiene un ca-
racter gimndstico, no es un ejercicio
olimpico, no necesita de entrena-
miento o de desbordante juventud
como el fandango maratén. La jota
estd fabricada para que pueda bai-
larla todo el mundo, para que el
baile no sea un lugar de seleccion
animal, sino de concurso humano y
en este sentido la repopularizacién
de la jota (tal como ha pasado clara-
mente con el Larrain dantza estellés),
permitiria una cierta normalizacién
del baile publico, sacindolo del en-
cantamiento a que su paso por los
grupos de danzas lo ha sometido.

Euskal Dantza
Herrikoiaren Soinua

Misica
de

Danza Popular

Vasca

Musique
de
Danse Populaire Basque
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Para nosotros
Guipuizcoa loes todo.
Por eso
nos llamamos

Provincial.

ER PAIS

130 COOPERATIVAS.

19.000 PUESTOS
DE TRABAJO.

Estamos decididos a colaborar en pro
del desarrollo de nuestra provincia
Agricultura, Industria, Comercio,
Comunicaciones, etc... Y en todo

aquello que pueda suponer la elevacion
del nivel de vida en Guiptizcoa.
Trabajamos por el desarrollo guipuzcoano
por eso nos llamamos Provincial

Gure probintziaren aurrerabidean gero
eta lankide sutsuagoak izateko prest
gaituzu: bai nekazaritzan, bai industrian,
bai merkatalgoan, bai komunikabideetan,..
edozein alorretan. Gipuzkoan bizi

maila goratzeko bidea gerta litekeen
guztian

Probintzial izena daramagu eta gipuzkoar
aurrerabidearen alde ari gara
ahaleginetan beti ere

Euskadiko Kutxa

_ -' CAJA DE AHORROS PROVINCIAL DE GUIPUZCOA
‘é& > GIPUZKOAKO AURREZKI KUTXA PROBINTZIALA



