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Aldizkari honi lagunduz. harpidedun eginez, zeu-
re kulturari laguntzen diozu: euskal kulturari.

Bere historia osoan JAKIN beti ahalegindu da, eta
gaur are gehiago ahalegintzen da, tresna bizia izaten
euskal kulturari bultz egiteko eta azterketak bizkor-
tzeko. Arintasuna eta sendotasuna bilatuz, egune-
kotasuna eta seriotasuna elkartuz. edozein arazotan
sakontasuna lortu nahi du JAKINek.

Hori dena aski arrazoi da. gure ustez, zure lagun-
tza itxaroteko, eta harpidetza txartela bete dezazula
eskatzeko.

Gure hitza ematen dizugu: harpidedunen ugari-
tzeak ekar lezan irabazi oro aldizkaria hobetzeko
izango da oso-osorik.

HARPIDETZA TXARTELA

AKIN aldizkariaren harpidedun egin nah dut
1zena Herria
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Banco o Caja de Ahorros Banku edo Aurrezki Kutza
N * de cuenta Kontuaren zenbak:a

Sucursal Sukurtsala

Titular de la cuenta Kontuaren jabea

Entitate horretako nire kontuan zorpelu Azazue mesedez JAKINek nire
aurkez diezazkizuen erreziboak. Agur

Sirvanse adeudar en mi cuenta con esa entidad los recibos que a mi nombre les
sean presentados por JAKIN Atentamente
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G aur egun Euskal Dantzarien Biltzarrak dituen
eginkizunak, bai bere egitura etabarne funtzionamendutik, bai folklore
beretik doazkionak eguneroko ihardunaren ondorioak dira. Eginkizun hauek
dantza taldeak pasatzen ari diren une latzarekin bat datoz. Egoerahonetan
aldizkariak bere izatearen zergatia (garrantzi handikoa zalantzarik gabe)
markatutako bi arlotan betetzen du: Nahiz Euskal Herriko kultur arloko
esparruan bere lekua betetzen duen erakundearen barne boletin gisa, nahiz
gure dantza eta ohitura zaharren ikerketa bilketa eta ikasketarako zutabea
izanez. Ez dago dudarik oso garrantzitsua dela datuen bildumangure
urratsak argitaratzeko eta zabaltzeko bide bat dugula jakitea. Garrantzia,
izakera bereziko eta aldizkako gutxienetariko argitalpena lortzean datza.

DANTZARIAK aldizkariak bere lehenbiziko eginkizuna «Berriak»
izeneko sailarekin betetzen du. Honekin ekintzak, lorpenak eta gertaerak
azaltzea da lortu nahi dena eta ez berriak aipatzea bakarrik. Etabigarrenak,
guztiz garrantzitsua, bai gune aldetik bai kalitate aldetik aldizkariak dituenia
berrogeitamarren orrialdeak betetzen ditu. Bialor hauek bultzatu egin behar
dira.

Aldizkari hau Biltzarrak martxan jarritako errealitateen
garrantzitsuenetariko bat da etorkizun zabala duelako aurrera begira batetik
eta folklorez hitzegiten denean aipatu beharreko puntua izango delako
bestetik. Dantzariak aldizkariaren berezitasuna ikusirik aipatutako
helburuekin bat datorren jendearen mota guztietako laguntza behar da.

Ale honetan lehenago argitaratutako aldizkariekin konparaturik bi
aldaketa txertatzen dira. Alde batetik, ohizko «Euskal Dantza Herrikoiaren
Soinua» saila ez da agertzen, gure argitaratzeko premia eta idazkien
mamiak hala eskatzen bait du. Eta beste aldetik, orainarte
argitaratutakoaren aurkibidea sartu dugu, hau, arg itaratutako materialearen
ikasketa eta bilaketa errazteko eta laguntzeko lan tresnatzat hartuz.
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Muchas son las cuestiones que tiene en la actualidad planteadas
Euskal Dantzarien Biltzarra, derivadas tanto de su estructura y funcionamiento
interno, como del folklore en general en tanto en cuanto objeto de su actividad diaria.
Y son coincidentes con un momento difiicil por el que los grupos de danzas en
general estan atravesando. Dentro de este estado de cosas la revista cumple su
funcion —importante funcion indudablemente—, en ambos frentes, tanto a modo de
boletin interno y publicacion propia de una entidad que ocupa un espacio en la vida
cultural del pais, como sirviendo de soporte para la investigacion, recogida, estudio y
publicacién de nuestras danzas y costumbres. No cabe duda de que saber que
contamos con un medio para publicar y divulgar todos nuestros pasos en el campo
de la recopilacién de datos es importante. Y laimportancia estriba precisamente en
gue hemos conseguido que sea una de las escasas publicaciones de caracter
especializado, siendo ademas de edicion periodica. DANTZARIAK cubre el primero
de los frentes con la seccion «Berriak», mas como modo de plasmar las actividades,
logros y aconteceres de la Federacion, gue como noticiaric propiamente dicho. Y el
segundo, importante tanto por espacio como por calidad, ocupa practicamente el
caso medio centenar de paginas de la revista. Ambos aspectos pueden y deben, en
cualquiera de los casos, potenciarse. Es esta revista una de las mas ambiciosas
realidades que la Federacion ha puesto en marcha, que cuenta con una evidente
proyeccion de futuro, y tiende a ser obligado punto de referencia siempre que de
folkiore se esté tratando. Necesita pues DANTZARIAK, segun su naturaleza de
revista especializada, la colaboracion, a cualquier nivel, de todos cuantos se sientan
identificados con los objetivos propuestos.

En este numero se incluyen dos novedades respecto a revistas anteriores. Por
un lado, no aparece la habitual seccion Euskal Dantza Herri koiaren Soinua, debido
al contenido de los articulos y a la premura por editarlo. Y por otro, sale un Indice de
todo lo publicado hasta la fecha, uninstrumento de trabajo que puede ayudary
simplificar en la busqueda y estudio del material editado.

A ctuallement il y a beaucoup de questions établiées a Euskal
Dantzarien Biltzarra; ces questions dérivent aussi-tan de sa estructure et son
fontionnement interne, comme du folklore en géneral. Ces questions coincident avec
un difficile moment, que, en géneral, traversent les groupes de dances.

Dans ces affaires, la revue satisfait sa fonction —une considérable fonction sans
doute—dans 'un et l'autre faces; aussi-tan comme boulletin interne et publication
propre d'une entité qui s'occupe d'un espace dans la vie cultural du pays, comme
support pour l'investigation de nos dances et coutumes. Sans doute, pour nous est
importante savoir que nous avons le moyen pour publier et divulguer tous nos pas
dans le terrain de la compilation de renseignements. Etl'importance s'appuye,
précisement, surl'acte que nous avons obtenu qu'elle soit une des insuffisants
publications de type spécialiste, et d'autre part, qu'elle soit d'édition périodique..

DANTZARIAK couvre le prémier des faces avec la section «Berriak», plus
comme fagcon de figurer les activités, obtentions, et événements de E.D.B. que
comme un «informations» dans le sens littéral. Pour le second —importante pour
espace y qualité— occupe practiquemente |'a peu pres de cinquante pages de la
Revue. Toutes les deux faces doivent, et peuvent, —dans tous les cas— se pousser.

Cette Revue est une des plus ambitieux réalités que E.D.B. a proposé. Elle
posséde une évidente projection de fulur, et sa tendence est a étre un obligé point de
référence toujours qu'on parle de folklore. Dantzariak a besoin donc, selon sa nature
de revue spécialiste, la colaboration—dans quelconque niveau— de tous ces qui sont
identifiés avec les objetifs qu'on propossent.

Dans ce numeéro on inclue deux nouveaulés respecte aux antérieurs numeros.
D’abord n'apparait pas la section habituelle Euskal Dantza Herrikoiaren Soinua, dd
au contenu des articles, et gue nous sommes pressés pourl'édition. Et au sécond
lieu, on publie un index de tous les articles publiés jusqu'a aujourd'hui, ¢ 'est un outil
de travail qui peut aider et simplifier dans la recherche et étude du matérial édité.
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ACTA DE LA
ASAMBLEA ANUAL DE
EUSKAL DANTZARIEN
BILTZARRA

PAMPLONA 1 DE
DICIEMBRE DE 1984

ORDEN DEL DIA PREVISTO:

— Saludo del presidente Ifiaki Irigoyen.

— Lectura y aprobacion del acta anterior.

— Informacion y estado de cuentas general.

— Informacién y estado de cuentas por delega-
ciones.

— Dantzari Eguna 1985.

— Renovacion de cargos.

— Ruegos y preguntas.

REPRESENTANTES EN LA
MESA:

— Alava: Maribel Ortiz de Zarate y losu Santa-
maria.

— Guipuzcoa: Xabier Mendizébal.

— Iparralde: Gabriel Durruti y Thierry Truffaut.

— Navarra: Mari Sol Otermin.

— Vizcaya: lon Pértika.

SALUDO DEL PRESIDENTE

«De nuevo estamos un ano mas para plantear
nuestras actividades y futuro de esta Asociacion

que hoy por hoy debe existir en Euskalherria. Es
importante ya que a falta de organismos oficiales,
otros organismos estan defendiendo nuestro fol-
klore y cultura popular, siendo E.D.B. préactica-
mente los Unicos en desarrollar esta labor. EDB
es importante y debe seguir siéndolo, debiendo
trabajar unidos para que lo sea».

LECTURA Y APROBACION DEL
ACTA ANTERIOR

Al estar publicada en la Revista «Dantzariak»
n.° 27 se supone leida por todos, por lo que no se
procede a su lectura. Al no haber ninguna obje-
cién por parte de los asistentes se da por aproba-
da.

INFORMACION GENERAL DE
EDB. ESTADO DE CUENTAS

Estas cuentas generales de revista, filmacio-
nes... se publicaran como siempre se hace en la
Revista «Dantzariak».

Nos vamos a referir a aquellas actividades de
indole general que hemos realizado durante este
ano de 1984.

Primeramente hemos de decir que hemos se-
guido reuniéndonos mensualmente los delega-
dos de las distintas provincias. Actualmente nos
reunimos en Donosti, después de haberlo hecho
en Pamplona, Vitoria y Bilbao. En estas reunio-
nes se han desarrollado los siguientes temas:

Relaciones con las Entidades Oficiales. Este
afo no han sido numerosas nuestras relaciones
con miembros de Organismos Oficiales a nivel
colectivo. A destacar que el Sr. Olaizola, delega-
do del Gobierno Vasco en Guiplzcoa y ex-
presidente de nuestra asociacion, estuvo pre-
sente en el Dantzari Eguna de Pamplona. Hemos
presentado justificacion de cuentas de la entrega
del afio 1983 al G.V., asi como presupuesto co-
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mun de actividades para el afo 1984. Se nos ha
informado que se ha decidido concedernos una
subvencion global de 10 millones de pesetas, al
igual que el ano anterior, habiéndose recibido
esta cantidad. Con ello se pagaran primeramente
las deudas existentes con los grupos.

Problema surgido en la Delegacion de Alava.
Durante el afio Alava cambi6 de Delegado, por
haber sido destituido el anterior, Sr. Alcézar, so-
bre este tema la misma Delegacion dara cuenta
mas detallada.

Dantzari Eguna-84. Todos sabemos de su ce-
lebracion en Irufia. Consistié en una semana de-
dicada al folklore, con el colofén del gran alarde
colectivo de la Plaza de Toros y comida en la
Ciudadela. Navarra dara cuenta de ello.

Festival de Basauri. Este es un festival en el
que la Federacion participa activamente, colabo-
rando en ello todas las provincias. Este ano se
completé con una exposicion de banderas y su
desarrollo fué correcto.

Intercambio de cursillos. Se han desarrollado
algunos, pero hemos de destacar que es un as-
pecto que hemos dejado de intensificar, al con-
trario de lo que debiera de ser. Las delegaciones
trataran sobre ello, asi como las que se realizan a
nivel privincial.

Revista-Investigacion. Se han editado tres nu-
meros desde la Asamblea anterior estando en
magquinas el cuarto. Con este ultimo llegamos al
2.° nimero del presente ano. Estamos en la mis-
ma situacion de retraso que el ano anterior. El
problema de su edicion suele ser falta de mate-
rial. En este momento y si hacemos un esfuerzo
podemos contar con material para realizar los
dos numeros de este ano. Ello nos indica que hay
que intensificar la realizacion de trabajos a fin de
sacar la revista en sus fechas previstas. Hay que
animar a la gente a desarrollar este campo.

A fin de potenciar los trabajos y programar la
revista se han realizado dos reuniones durante el
presente ano. Una el 5 de Febrero en Bilbao y la
otra el 7 de Octubre de lurreta. En ellas se plan-
tean las necesidades de material para la revista,
asi como los trabajos a realizar a fin de poder
sacar lamisma. También se intercambian libros y
articulos fotocopiados. Ultimamente hemos deja-
do un poco este tema de libros fotocopiados,
pero creemos que es interesante volver a fomen-
tarlo y seguir enriqueciendo nuestras bibliotecas.

Como sabéis solemos estar presentes en la
Feria del Libro de Durango con un stand, este
ano volveremos a hacer acto de presencia.

Larevista numero 29, la que esté en maquinas,
sera realizada en una imprenta de Pamplona, de
momento, hasta que sea licenciado Jesus Fer-
nandez de su servicio militar.

Es necesaria una proxima reunion a fin de
seguir desarrollando este capitulo de revista-
investigacion. Es algo que hacemos entre todos y
que es una de las aportaciones fundamentales
que podemos hacer a nuestro folklore. Hay que
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fomentar la descripcién de nuestras danzas, su
investigacion histérica, su andlisis comparativo,
etc. Por otro lado es necesario seguir mejorando
nuestros fondos de informacion realizando foto-
copias de todos los trabajos de interés.

Filmaciones. Este es un tema que por el costo
que supone, asi como el tiempo para ello, que no
desarrollamos debidamente. Hay que hacer una
planificacién mas eficaz de filmaciones e inter-
cambio de lo filmado.

Disco. A este respecto no se ha realizado mas
actividad que el inicio de preparacion del disco
dedicado a la Merindad de Durango. En estos
momentos seria necesario ir preparando algun
otro proyecto y si alguno tiene proyectado el suyo
que lo presente y sera tratado el tema. .

Cuentas. Como siempre pasaremos a dar
cuenta de los movimientos econémicos realiza-
dos en las cuentas generales de revista, disco,
filmaciones, etc... Cada delegacion, en su mo-
mento, dara cuenta de las suyas:

ACTIVIDADES 1984
IPARRALDE:

El representante de Iparralde hace referencia
a las particularidades de las tres provincias y a
los 30 grupos que estan funcionando. En la
asamblea del 83 se decidié crear comisiones
especiales para facilitar el trabajo de los respon-
sables, aunque éste no ha funcionado demasia-
do bien. De todas formas el trabajo previsto se ha
llevado a cabo, pero por un grupo de personas
reducido.

— 7y8de enero. Curso de danzas para mayo-
res. Participaron los dantzaris de Estella ense-
fiando la Era. Fue muy seguido y quiz4 por prime-
ra vez con un resultado directo para los grupos.

— 24 de marzo. Cursillo de iniciacion para
dantzaris txikis.

— 8 de mayo. Dantzari txiki en Macaye con
gran éxito de participacion y colaboracién.

— 17 de junio. Herri Dantzari en Soule. Por la
manana hubo animacion en las localidades de
alrededor y fiesta por la tarde, con pocos expec-
tadores por las caracteristicas de la zona.

— 1 de Julio. Participacion en el Dantzari Equ-
na de Pamplona con gran éxito por el récord de
participacion en una dantza conjunta ademas de
los souletinos.

Colaboran con un «Centro de Cultura en el
Pais Vasco», centro de cultura francés y discuten
la posibilidad de tener un delegado en el consejo
de orientacion.

Para 1984 se ha designado en asamblea un
equipo nuevo gque sirva a una idea de trabajo
colectivo, practico y de ayuda a los grupos. Asi-
mismo la asamblea general propone al nuevo
equipo un acercamiento con la otra Federacion
de danza de Iparralde, lo que todavia queda por
hacer.

h

El estado de cuentas se present6 en el capitulo
de ruegos y preguntas a requerimiento de uno de
los asistentes. No se hizo en su momento por la
cuestion de idioma y cambio de moneda, para
dar mas agilidad.

ACTIVIDADES 1984. ALAVA
CURSILLOS

Cursillo breve en junio para preparar el Dant-
zari Eguna.

Cursillo intensivo cerrado para Monitores de
Danzas Alavesas, para iniciacion en Centros de
Ensefanza, durante todo el mes de julio.

Cursillos de Danzas Populares por Barrios.

A partir de primeros de septiembre se sigue un
Cursillo para Monitores, que durara todo el ano,
con el fin de que salgan monitores preparados
para poder impartir la ensefanza de las danzas
en los Centros Docentes de |a provincia y munici-
pios.

DANTZARI EGUNA:

Participacion en la Semana Cultural en Pam-
plona, previa al Dantzari Eguna.

Se celebro el Dantzari Eguna el dia 1 dejulioen
Pamplona, en laque Alava participé con la Danza
de San Isidro de Salinas, Jota la Perra y El Pilin-
drajo.

PROYECTOS EN CURSO:

La Delegacion en Alava de E.D.B. ha puesto
en marcha para este curso escolar 1984-85 el
Primer Certamen Inter-escolar de Danzas Alave-
sas, para conseguir con la participacion de los
Centros la creacién de nuevos dantzaris, que,
con el asesoramiento y direccion de los técnicos,
nos permita la continuidad en la ejecucion y con-
servacion de la pureza de las danzas del pais.

MEGAFONIA:
Adgquisicion de un equipo de megafonia para

subsanar deficiencias en los Cursillos y actuacio-
nes al aire libre.

SUBVENCIONES:

Se ha ayudado a los grupos mediante.
Subvenciones................. 532.580 Ptas.

Contratos........c.ccceeevuen. 494.700 Ptas.
Vestuario ..........ccceeeiiunnnns 48.508 Ptas.
ALARDES:

Se organizé en Mayo la |.* Exhibicién de Baile
al Suelto por Parejas.

En junio los grupos infantiles hicieron alardes
en todos los barrios en fiesta.

Se participé en XlIl alarde de Danzas Autécto-
nas de Basauri.

El 24 de Julio, en honor a los Blusas se organi-
z6 un alarde de Aurresku y se presentaron dan-
zas navarras.

Organizacién del | Alarde Infantil de Danzas
Alavesas.

PARTICIPACIONES:

Enla apertura y clausura del Mundial Halter 84,
en mayo.

En junio se visitaron Centros Benéficos.

Se particip6 en el VIl Campeonato de Baile a lo
Suelto de Segura.

Participacion en Qion en Araba Euskeraz 84.

Festival de Baiona en agosto.

COLABORACIONES:

Con el Excmo. Ayuntamiento durante los me-
ses de mayo a julio, organizado demostraciones
de danzas todos los domingos por diversas zo-
nas de la Ciudad.

También con el Ayuntamiento en todas las se-
manas culturales de Hauzoz Hauzo.

Durante las Fiestas Patronales en Honor de la
Virgen Blanca, se organizaron todos los dias fes-
tivales de danzas y de instrumentos autoctonos.

VARIOS:

En mayo intercambio de grupos de toda la
provincia los domingos y fiestas.

Colocacién de gran nimero de monitores en
Centros Escolares y pueblos.

VIDEO:

Grabacion de 4 1/2 horas del XlIl Festival de
Basauri.

Grabacién de Exhibicién y Campeonato de Se-
gura.

Grabacion Danza de Salinas por Adurza y
Alarde Aurresku y seleccion danzas navarras.
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PROYECTOS A REALIZAR 1985

LOCALES:

Tenemos una oferta de locales, con 100 m? de
sala, con suelo de parquet, oficina con 16 m? y
servicios. La sala esta preparada funcionalmente
para convertirse en salon de reuniones, video,
conferencias, etc. y en salén de ensayos ya que
tiene unas mamparas que se mueven a voluntad
para poder aislar 1/3 del local.

BIBLIOTECA:

Compra de varias colecciones de libros.

ACTIVIDADES:

Abril-1.* eliminatoria por zonas del Certamen
Inter-escolar.

| Alarde de Danzas Alavesas «San Prudencio»

Alarde de Baile al suelto por parejas «San Pru-
dencio»

Mayo-Intercambio provincial de danza.

1l Exhibicién de Baile al suelto por parejas, en
una localidad de la provincia.

Fase Final | Certamen Inter-escolar.

Proyecto de un Dantzari Txiki a nivel de Euska-
di a celebrar en Alava.

Participacion Dia del Blusa con grupos Autoc-
tonos.

Octubre-ll Alarde Infantil de Danzas Alavesas.

Diciembre-Olentzero.

CURSILLOS:

Cursillos de Danzas Populares por Barrios.

Cursillo para Monitores, todo el afio con dan-
zas: alavesas, navarras, guipuzcoanas, vizcai-
nas y de Iparralde.

ACTIVIDADES 1984.
VIZCAYA

E.D.B. de Vizcaya continua el camino trazado
en afos anteriores y mantiene sus cursillos de
monitores, cursillos de danza basica, cursillo de
trikitritxa, dulzaina, pandero, alboka, con bastan-
te afluencia de personal.

Paralelamente se envian monitores a las zo-
nas de Vizcaya (9) con el fin de apoyar los grupos
técnicamente débiles.
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En Bilbao, capital, los grupos imparten cursillo
de baile popular a todo el que interese aprender.
También se organizan romerias para estas per-
sonas los primeros sabados de mes.

Para dantzaris mas avanzados, se esta impar-
tiendo un Curso de Formacion Técnica de Danza
y Folklore, con asistencia de 50 personas, y bajo
la direccion de Koldo Zabala.

Se continta con la ensefianza de danzas en
las escuelas, ampliando cada afo el nimero de
las mismas, actualmente 26 en Bitbao capital,
bajo el patrocinio del Ayuntamiento de Bilbao.
Este afio como colofon del curso se celebro el |
Festival Escolar de danzas de Bilbao, en el Pabe-
ll6n Municipal, participando alrededor de 1.500
nifos con un éxito total y el pabellon abarrotado.

Dentro de las fiestas de Bilbao, Carnavales y
Semana Grande, E.D.B. ha organizado Rome-
rias, Festivales de danzas autdctonas, con gran
éxito sobre todo en el Baile de la Eraen la Plazue-
la Santiago.

El Dantzari Eguna Vizcaino se celebro en la
comarca de Lea-Artibay, con gran asistencia de
grupos y publico.

El Festival de Basauri, en su Xl Edicion, se
desarrollé bajo el asesoramiento técnico de
E.D.B. Es uno de los mas renombrados e impor-
tantes festivales dentro del mundo de los grupos
autéctonos.

En lo referente a la Sede Nacional, las obras
del local estan acabadas, a falta de equipamien-
to.

ACTIVIDADES 1984.
GUIPUZCOA

IV JORNADAS DE FOLKLORE

Del 27 de Febrero al 2 de Marzo inclusive, se
celebraron en San Sebastian dentro de las Fies-
tas de Carnaval las IV JORNADAS DE FOLKLO-
RE patrocinadas por la Diputacion Foral de Gui-
plzcoa.

En estas Jornadas se dieron cita 4 prestigiosos
conferenciantes que hablaron sobre el Carnaval
Vasco, Rural, etc... Juan A. Urbelz, Fermin Leizo-
la, Juan Garmendia Larrafiaga y Javier M.* Sada.

Dentro de estas Jornadas, se celebro una ex-
posicion de fotogratias y trajes Folkldricos con
personajes vivientes, que pudo realizarse gra-
cias a la colaboracién personal de varios grupos
de danza de Guiplzcoa, y de Alsasua, asi como
|as diversas fotografias enviadas desde Zalduen-

0.

Finalizé dichas Jornadas con un gran desfile
del Carnaval Vasco por la ciudad comenzando
con los Ttuntturroak de Zubieta y finalizando con
el Carnaval de Alsasua, terminando el desfile se
celebro una actuacién en la plaza de la Constitu-
cion.

FESTIVALES DE GUIPUZCOA

En este ano 85 se han celebrado los VIII FES-
TIVALES DE GUIPUZCOA, patrocinados por la
Diputacion Foral, beneficiandose este ano todos
los grupos de Guipluzcoa con un presupuesto de
2.925.000 pts.

XIll FESTIVAL INTER ESCOLAR

EI XIll FESTIVAL INTER ESCOLAR del Curso
83-84 se celebrd en los meses de mayo y junio,
con una participacion de 96 grupos de Dantzaris
en edades comprendidas entre los 5 y 18 anos.
Las Fases Comarcales se celebraron en Rente-
ria, Andoain, Mendaro, Zarauz y San Sebastian,
terminando dichos festivales con el Dantzari
Eguna en Segura, donde se homenaje6 al Ayun-
tamiento de la villa, con la entrega de una placa
por la labor realizada en pro del baile a lo suelto.
En el transcurso de dicho acto se entregaron
revistas a todos los dantzaris, asi como discos,
cassettes y makilas.

El presupuesto ascendio a 3.800.000 pts.— de
los cuales 2.500.000 se entregaron en premios.

XIV CURSILLO BREVE
ESPECIAL MONITORES

Este Cursillo breve especial para Monitores de
Colegios, se celebr6 en la primera quincena de
Octubre por expreso deseo de los profesores, de
7 a 10 de la noche en los Locales de la Federa-
cion. A este Cursillo asisten monitores, para im-
partir las danzas en los distintos Centros Escola-
res de la provincia.

_El dltimo dia del Cursillo Juan Antonio Urbeltz,
di6 una charla sobre danzas guipuzcoanas a to-
dos los Cursillistas en los locales de Antzertien la

C/ Andia entregandose a continuacion los diplo-
mas.

CURSILLO DE DANZAS
GUIPUZCOANAS EN ZARAUZ

Se esta celebrando en Zarauz, un Cursillo de
danzas Guipuzcoanas para los dantzaris de la
zona, Azpeitia, Zumaia, Zarauz, Orio, Aya, termi-
Bado dicho Cursillo el proximo dia 7 de Diciem-

re.

CURSILLO DE INICIACION AL
SOULETINO EN AZPEITIA

Durante los fines de semana de Octubre, No-

viembre y Diciembre, se esta impartiendo un Cur-
sillo de Souletino en Azpeitia para los dantzaris
de la zona, con el fin de iniciarles en dicha danza
y luego la puedan perfeccionar en la zona de
origen.

DANTZARI EGUNA EN
PAMPLONA

Como bien sabéis se celebrd en Pamplona el
Dgnlzari Eguna, participando los Grupos de Gui-
puzcoa, que ftras varios ensayos en Tolosa y
Elgoibar, bailaron el Ingurutxo de Bedaio. No me
extiendo en este dia, ya que Navarra siendo la
provincia organizadora del Dantzari Equna y Se-
mana Cultural que se celebré en Pamplona lo
hara mas extensamente.

COLABORACIONES DE E.D.B.
DE GUIPUZCOA

IV CAMPEONATO DE
AURRESKU GUIPUZCOANO

Como en anos anteriores, hay que destacar la
colaboracion de E.D.B. de Guiptzcoa dentro del
IV Campecnato de Aurresku Guipuzcoano cele-
brado en Pasajes Antxo y organizado por el Gru-
po Alkartasuna de Pasajes.

VIl CAMPEONATO DE BAILE A
LO SUELTO DE SEGURA

E.D.B. participé como Jurado en Segura y en-

trego las makilas a los vencedores que fué una
pareja de OSINTXU.

ASPECTOS CONSEGUIDOS

BANDAS DE DULZAINA

) L@as bandas de Dulzaina, se reparten entre las
distintas comarcas de la provincia, haciéndose
un sorteo entre el Delegado y los grupos de la
zona. Nuestra intencién es solicitar todos los
anos de Diputacion dicha subvencion con el fin
de proveer al mayor niumero de grupos posibles.

SUBVENCIONES A GRUPOS

Solicitado por E.D.B. y acordado por el Presi-
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dente de Cultura, se ha concedido diversas sub-
venciones a diversos grupos de Guipuzcoa por
un importe 2.500.000 pts.—

PROYECTOS A REALIZAR

CURSILLO DE DANZAS EN ORDIZIA
CURSILLO DE DULZAINA

CURSILLO BREVE DE MONITORES

XV FESTIVAL INTER ESCOLAR
FESTIVALES DE GUIPUZCOA

CURSILLO ESPECIAL AUTOCTONOS
FESTIVALES DE GUIPUZCOA. A peticion de
E.D.B. se propone a la Diputacién de Guipuzcoa
aumentar las actuaciones de los festivales de
Guipuzcoa.

ACTIVIDADES 1984.
NAVARRA.

En los meses de Febrero y Marzo se dieron
charlas a peticion de varias asociaciones de
Pamplona y su comarca sobre carnavales de
Navarra y Zuberoa, con proyeccion de diapositi-
vas y video comentados.

En Marzo se celebré un Festival en el Pabellén
Anaitasuna de Pamplona a favor de la Ikastola de
Sanglesa, con participacion de varios grupos de
Navarra.

En Mayo se celebr6 en Tafalla la XIV edicién
del Dantzari Eguna de Navarra. Este dia estuvo
precedido por una semana de actos relacionados
con el folklore, consistentes en charlas, demos-
teaciones de instrumentos, conciertos, teatro in-
fantil, y un festival de grupos el vispera del Dant-
zari Eguna, asi como proyecciones de videos y
diapositivas y exposicién de fotografias.

En Junio, se organizé la Semana de Folklore
que precedio al Dantzari Eguna nacional. En Ju-
lio, aparte de ese festival, se organizé otro en la
Plaza de los Fueros de Pamplona. En Agosto,
dentro de los Festivales de Navarra, se monto
una exposicion de indumentaria civil y de danza,
que se expuso en Sangliesa y Alsasua. En Di-
ciembre, por ultimo, vamos a montar un Festival
de Dantzaris txikis, en el Pabell6én Anaitasuna de
Pamplona.

Pamplona 1 de Julio.
Vil DANTZARI EGUNA. 1984

La VIl edicién del Dantzari Eguna estuvo pre-
cedida de una semana de folklore con actos del
tipo:

— Charlas sobre folklore.

— Exposiciéon de indumentaria del pais.
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ﬂ — Proyeccion de video, exposicion de fotogra-
as.

— Exhibiciones y conciertos de: alboka, txirula,
txistu, gaita, trikitrixa y txambela.

— Cursillos de danzas sociales navarras.

— Todos los dias aciuaciones de grupos de
darjzgs, actuando grupos de Navarra, Alava,
Guipuzcoa y Vizcaya. El sdbado anterior al dia
del Dant;.ari actuaron grupos txikis de Pamplona
y Ansoain y los grupos de Petra (Mallorca) Man-
ga_sg y Rajadell (Catalufia) y San Asensio de la

ioja.

El dia del Dantzari estuvo este afo enfocado
?rincipalmente al dantzari con los siguientes ac-
0s:
— Desfile a las 12 del mediodia desde Ciuda-
dela a Plaza de Toros donde Tuvo lugar el
— Festival, interpretandose las danzas:
—Lesaca por Navarra,
—Kaskarot Martxa, Ainhoarrak y Makaieko
soka dantza por grupos de Lapurdi.
—Mascarada Souletina por los grupos de
Zuberoa.
—El Ingurutxo de Bedaio por Guiplzcoa.
—ElPingajo, Jota La Perray Danza de San
Isidro por los grupos alaveses.
—Ezpatadantza y Gorulariak por los gru-
pos de Vizcaya para terminar todos con La-
rraidantza (baile de la Era de Estella).
Tras el Festival los grupos se reunieron para
comer en el recinto de la Ciudadela y por la tarde,
sin ningun acto previsto en el programa se termi-
no la celebracion del dia en el Casco Viejo, ani-
mado por bandas de gaiteros, txistularis, fanfa-
rres y txarangas de Pamplona.

Como actividades generales destacar el inte-
rés de algunos colegios, escuelas e institutos por
introducir la danza en las escuelas, solicitando
monitores a la Delegacién.

Desde el n.° 29 la Revista se edita y maqueta
en Pamplona.
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En anteriores sesiones se planteé el problema
como tal. Ha habido problemas y se han recogido
las opiniones de las delegaciones, viendo la
mayoria que debe seguir haciéndose como hasta
ahora todos juntos una vez al afio. También hay
un planteamiento econémico: Es caro. Solamen-
te los autobuses de la edicién 1984 suponen
aprox. 2.300.000,— cantidad que se resta de la
sulbvenciOn del G.V. para otras actividades gene-
rales.

Siguiendo el orden de celebraciones este ano
corresponde su organizacion a Vizcaya. Tratada
la propuesta en la delegacion de Vizcaya para
este afo proponen salir de la capital por la frial-
dad de publico que supone. Piensan en celebrar-
lo en la capital histdrica, Guernika. Hay algun
problema de espacio para publico en el polide-
portivo y el desfile hasta alli que seria de aproxi-
madamente un km. Se solicita a la mesa que se
desplazara al lugar para ver las condiciones. Fe-
cha posible la 1.* quincena de junio. Se acepta la
propuesta. Referente a los grupos autéctonos
que no suelen participar en el alarde del domin-
go, piensan en un festival el vispera y darles
alojamiento para el domingo.

RENOVACION DE CARGOS

Siempre se ha pretendido que la mesa, consti-
tuida por tres miembros de cada delegacion elija
los cargos que exigen los estatutos.

Actualmente estos cargos en 1984 eran:

Presidente: Ifiaki Irigoyen.
Vicepresidente: Mari Sol Otermin.
Tesorero: lon Pértika.

Para 1985 los miembros de la mesa elegidos
son:
Alava: Maribel Ortiz de Zarate.
losu Santamaria.
German Zamora.

Guiplzcoa: Agapito Gorostiaga.
Mirari Vidal.
Xabier Mendizabal.

Navarra: Mikel Larramendi.
Inaki Damborena.
Félix Salaburu.

Vizcaya: Peto Lezameta.
Jose Javier Abasolo.
Paulino Azcue.

Iparraide: Thierry Truffaut.
Gabriel Durruty.
Peio Idiazabal.
Koldo Zabala.
Reserva: Pantxika Zubiria.

El hasta ahora presidente Sr. Irigoyen comuni-
ca su dimisién del cargo, asi como la de algun
otro miembro de la delegacién de Vizcaya. En la
ultima reunién anterior a esta asamblea se eligié
entre los representantes de las delegaciones an-
teriormnete citados los nuevos cargos para 1985,
quedando de la siguiente manera:

Presidente: Agapito Gorostiaga.
Vicepresidencia: IAaki Damborena.
Gabriel Durruty.
Tesorero: losu Santamaria.
Secretaria: Xabier Mendizabal.

Al no haber otros comentarios se dan por apro-
bados presentandose los nuevos cargos a los
asistentes.

El nuevo presidente, el Sr. Gorostiaga agrade-
ce a los comparneros la confianza depositada en
él y pide a todos «que arrimen la espalda» para
solicitar ayuda a las instituciones a las que hay
que insistir por ser un dinero de todos.

A su vez el Sr. Irigoyen se despide (no como
miembro activo) haciendo referencia a que se ha
conseguido la unién de Euskadi, lo que se de-
mostré como una realidad en el Dantzari Eguna
1978 en Pamplona. Hay que trabajar unidos aun-
que haya problemas internos que deben superar-
se. Agradece a todos el tiempo que ha estado
como presidente porque considera que todos es-
tabamos en la misma la labor. Se despide con un
muchas gracias a todos y un Aurrera!! entre los
aplausos de los asistentes.

RUEGOS Y PREGUNTAS

Se propone para evitar malentendidos el nom-
brar un Delegado por provincia. Se comenta tam-
bién que es por cumplir un poco con los estatu-
tos. Tras intercambio de opiniones quedan:
Por Alava: Maribel Ortiz de Zarate.

Por Viz.: Jose Javier Abasolo.
Por Guip.: Agapito Gorostiaga.
Por Nav.: Ifiaki Damborena.
Por Ipar.: Thierry Truffaut.

Al preguntar el reparto de la subvencion del
G.V. se esbozé en la dltima reunion 1.° pagar las
deudas, defender el déficit de la Revista, gastos
fijos para cada delegacion, y queda un resto muy
pequefo cuya norma de reparto no se ha deter-
minado. Se propone a la mesa que busque una
solucién definitiva para esta Gltima partida.

Se propone también que se tenga en cuenta si
alguna delegacién ha tenido un gasto especial
(ej: Navarra el Dantzari Eguna).

Se pregunta a |parralde sobre las «dos federa-
ciones de danzas». El representante indica que
es casi un problema histérico desde los comien-
zos de E.D.B. y actualmente se intenta un acer-
camiento mutuo.

Como concluisones importantes, insistir a las
instituciones sobre nuestra labor y el poco apoyo
econdmico con que contamos.
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CUENTAS DE LA REVISTA DESDE LA ULTIMA CUENTAS GENERALES ARRASTRADAS DE LA REVISTA
ASAMBLEIﬁ I\(.I;EEIETRA‘I\)LOYLIE:S] ﬁg:(z)sT-FizAsN_S%UHSO SE (Editadas desde la n.° 8 a la 27 inclusive, mas dos extraordinarias = 22 nums.)

VENTAD i iisicvesismmnsiinsmmnsssunssinnso ssssasnsssavrssnan sros s drssomansrsry xiprsnyasayngnssesnsain 761.089,—
Cobradas de EStOS NUIMETOS oovveieieeeeieeessnenn 512089,— VENT'ES d ............................................................................... 425231.2_ 4501 312,—
Pendiente de cobrar: Co radas e : % :
AlAVaAN.? 25-26-27 ...oooooerrrerriiereeen 135.000,— Pendientes de cobrar: 0
Guipuzcoan.®26-27 ... 90.000,— gﬁ;izcoa ............................................. 133303:
ViR (G ST wocmmnssacrzcs BRI AN~ VIZOAYA vvvreososrresoseseeessseesssreeeeerees e 24.000— 249.000,—
Estas ventas corresponden
Alava . cmenrneens Siisisanensea. 135000, — PROPAGANDA .......oieeteeieitaeie e ses e s asssesssssasssssassssrasssssrassssessesessesnees 1.270.000,—
Gmpuzcoa iR s s s TODDOD— CODIAAAS ...ovvrrerirrremrersneecsnnssssnessarsssssassssases 1.150.000,—
[o7: - 1o - YR 45.000,— Pendientes de cobrar:
NAVAMA ..ooevveeiiiiiiiiiniiirieicineeeeeeeeeeee. 135.000,— Alava ...........
VECAYR oo i 311.089,— (Se incluyen cobros de gas- Guipuzcoa
tos de envio y algunas revis-
tas atrasadas). SUBVENCIONES Y OTRAS APLICACIONES .......cccoiiiiiiiiiniiciiniieinins 2.851.045—
PHOPAGANDA-.f _____________________ 195‘000_ COBROSVAH‘OS -------------------------------------------------------------------------------------- 2726‘_
Cobradas de estos NUMeros ..................... 75.000,— TOTALINGRESOS ..., iconssiomsmisirisisisiisaisss 8.625.083,—
Pendiente de cobrar:
Cajasde Alava..........cciccciciiviiiiiicasiiainnes. 45.000,—
Caja P. de GuipUzcoa ...........ccccvieenieennn 75.000,— 120.000,— PAGOS FACTURAS EDICIONES REVISTA ......ccccoiininniinnennenrnnsnnenns 8.966.809,—
GASTOS VARIOS REVISTAS iaiinisiinismisamsinisisssisonsiiosssmiasnons 136.227,—
SUBVENCIONES ........o o oiimiiiiiiinmsieeisenssaranserrsessanrssnessiorsrasssnnrassssnras 660.000,— T
3/4 de lo recibido del Gobierno Vasco para el afio 1983 _ TOTALPAGOS .....ooococissiseenrmtrtiesss e 9.103.036,—
TERESES CUENTA CORRIENTE .......ciiiiiiiiiiiiinisnsinecs v 947 —
i S Total Cobros ................. 8.625.083,—
TOTALINGRESOS :usanannaanans: 1B1T.036,— Total PAGOS .c.covsavisrnsans 9.103.036,—
Total saldo negativoen Rev. ...... 477.953,—
FACTURAS EDICIONESREVISTAS ..ciiioinc sistamisssissiieiimsmmiaimiin 1.897.227 —
A. wereesaneieeee. 551,512, — s 3
S:}Eg g A. : gg _______________________________________ 596.925,— Hay un deposito de revistas que suman un total de 28.700 de los veintidés nimeros.

Bilbo.S.A.nPQ? ereiv R R T s, DODA2A0—
Estudios Graforn.® 25 ......ciiiiiiiviinin. 29.300,—
Estudios Graforn.® 26 ....ususesanesins 25.300,—
Estudios Graforn.?27 .......ccccoeevuenee 37.950,—

GASTOS VARIOSREVISTA ....ccoiiiiiiiiiiiiiiiees R FIPTHtE 36.009,— MOVIMIENTOS DE OTRAS CUENTAS
TOTALPAGOS ..... siRei e 1:933.0086,—
TOTALCOBROS ............... 1.617.036,— Discos Saldo anterior (Ultima Asamblea) .........ccccceviiiiiniennnns —-250—
TOTALPAGOS .........ccoueee.. 1.933.236,— D.E. 78 Ventas realizadas durante el afo en Vizcaya 12.300—
Saldonegativo ......c.ciiiaisiingaiiai 316.200,— Saldo actual en lacuenta 12.050,—
Saldo negativo arrastrado ................... 161.7563,—
Total Saldo negativo en Revista ...........cc..ccecenenee. 477.953,— Discos Saldo anterior (Ultima Asamblea) ... 801.570,—
Tolosa Ventas realizadas en Vizcaya:
Ochagavia Ochagavia .........ceceieviiiannn. 36.000,—
Liquidacion al 15 de Noviembre de 1984. Tolosa-Berastegui ................ 33.000,— 69.000,—
Saldo actualenlaCuenta............ 870.530,—

(Se ha publicado la revista n.° 28, pendiente de pagar y cobrar).
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(Durante el afno se han dado a los musicos del UDABERRI 50 ejemplares y repartido entre
las delegaciones, 50 ejemplares a cada una. Total, 300 ejemplares).

(Queda un depdsito de 176 ejemplares de Ochagavia y 361 ejemplares de Tolosa-

Caja Laboral Popular

100 Oficinas, [

Berastegui). 130 Cooperativas, 19,000 personas,
al servicio del Pals.
Filma- Saldo anterior (Gltima ASamblea) .............o..ooooweeveerenen. 517.300,—
ciones. Distribuidor durante el ano a las delegaciones .............. —413.840,—
Saldo actualenlaCuenta............ 103.460,—

130 COOPERATIVAS

19.000 PUESTOS '
TRABAJO.

Saldo de las distintas cuentas al 15-11-84

FHMBCIONES .o iniinvisasvissinmssmisiss ssnmds 103.460,—
DISCOS DLE. = T8 cocrccisarsiaimesssinsmnuasismimninans 12.050,—
Discos Tolosa-Ochagavia ..............ccceeeeeeeee. 870.530,—
Saldos positivos .............. 986.040,—
Revista (Saldo negativo) .............cccecvveeveeeen. 477.953,—
Saldogeneral .................. 508.087,—
Este saldo se halla en:
Cuenta corriente Caja Ahorros ............c....... 126.437,—
Fra. pagada revista siguiente n.° 28
MUSICAS ..ccmsvinmesissmmmismasmmssmimssine  12/000—
Pendientesde Cobrar ......c....ccceevvveeevievenenne.. 369.000,—
Revista:
Alava ..........ccceecvvvveeee.. 135.000,—
Guipuzcoa ........c.c..ee. 90.000,—
MIZEava i 24.000,—
Propaganda: Danona § Cocp 1979
Alava .....cooovevveiiiinniinans 45.000,—
GUIDUZCOR vz 75.000,—
Saldogeneral .................. 508.087,—
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RQUE pretendemos paliar el acu
ciante problema del paro laboral

PORQUE deseamos potenciar la eco-
nomia del Pais Vasco, reinviriendo
tus ahorros en el mismo dmbito en que
se han generado.

PORQUE intentamos mejorar la ca-
lidad de wida del trabajador, inte-
grandolo en el mundo de la autogeston
y creando nuevos puestos de rabajo.

PORQUE NUESTRA VOCACION ES
HACER PAIS.

En los draméticos momenios que
atravesamos, con un altisimo in-
dice de parados, cierres de empresas
y minimos coeficientes de inversion
industrial, nuestras llusiones siguen fir-
memente en pie.

En 1856 abrimos la primitiva coo-
perativa "Ulgor”. Hoy, al cabo de 23
anos, contamos con 10 cooperativas
industriales -entre un total de 130 de
diferentes signos- donde participan
cerca de 19000 socios-trabajadores.

Y el préxamo afio, por muy malo
que sea, y si tu sigues ayudandonos
como chente, incrementaremos estas
cifras creando nuevas empresas y

mumvae maactae Ao mhain

Y GRACIAS a la ayuda genercsa de
nuestros ahomadores, recientemente
hemos podido asociar las nuevas in-
dustnias cooperativas de:
@ Herriola, de Aulesti (Murelaga),
@ [ncxtlan, de Oinati (Onate)
=]

darroa,
e Trapaga

(S Salvador del Valle)
ara

Mueble, de Azpeitia,

Por algo CAJA LABORAL es, EUSKA-
KUTXA

DIKO

?

CRJR LABORAL POPVLAR
LAN KiDE AVRREZKIR

Emb. m



El arte de lanzar una peonza humana

LA DANZA DE LOS
ZANCOS DE
ANGUIANO:

Calleja o cuesta de los Danzadores, por la que
descienden.

;RESIDUO DE RITOS
ANCESTRALES EN
UNA TIERRA QUE FUE

' VASCA?

Texto y fotos: Alfredo Feliu Corcuera
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Elfolklore de los pueblos del norte de Espana pocas veces se ofrecetan
sugestivo y original como en Anguiano. Y, si cabe, ain masenigmatico.
Asistir a una desenfrenada caida cuesta abajo de ocho hombres vestidos de
colores rutilantes que giran sobre la punta de unos zancos es un platode
sabor verdaderamente fuerte que permite sospechar cuan cargadamente
esta empapada de ardiente humanidad esa vaga palabra que sellama
folklore. Lo espectacular del asunto se da por afiadidura a las profundas
motivaciones personales y colectivas, mas o menos tangibles. Contemplarla
«Danza de los zancos» de Anguiano es participar —todavia—en expresiones
multiseculares del alma de viejas comunidades campesinas, plenas de

imaginacion y colorido.

A Anguiano se llega por una carretera
secundaria que sube desde Najera—de don-
de dista 19 kilometros— que cruza a través
de anchos campos labrados de regadio y
termina por internarse en el valle del rio
Najerilla, pasando ante los mallos rocosos
de Lidial, al pie de cuyos bermejos farallo-
nes se encuentran las ruinas del primitivo
monasterio de los monjes de Valvanera.

El pueblo se encuentra acomodado en
una ladera que termina por hundirse brusca-
mente en un profundo tajo excavado por el
curso del rio Najerilla. Dos inmensas lastras
casi verticales, como las hojas de una gran
tijera geologica, se abren cortando en dos el
estrecho candn que, de una a la otra parte,
se salva por el encumbrado puente de la
Madre de Dios, a treinta metros de rasante
sobre el nivel del agua. Pasando el puente
se accede al que llaman barrio de las Cue-
vas.

Por donde se mire, el terreno se alza en
fuertes remontes que coronan unas cimas
aplastadas, cubiertas de monte bajo orema-
tadas por enormes blogues rojizos tallados
por los vientos como proas formidables.

Anguiano es término municipal que com-
prende 90 kilbmetros cuadrados, situado en
el valle del mencionado Najerilla, cabeza de
mancomunidad con Tobia y Matute. De alti-
tud superior a los 650 metros, en su jurisdic-
cién hay alturas que rebasan el millar. Sola-
mente un 20 por ciento del término es culti-
vable, pues el relieve no da facilidades. La
economia del lugar, agro-pecuaria, sufrié un
notable descenso en el capitulo de la gana-
deria al desaparecer la Mesta en 1.836. El
pueblo registra, asimismo, un receso demo-
grafico considerable. ’

Abundan en Anguiano, junto a casas de
estructura y ereccion modernas, sencillos
edificios levantados con adobe y entrama-
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dos de madera sin que falten —por agudo
contraste— antafionas mansiones solarie-
gas de orgullosos blasones campeando en
esquinas y fachadas. La sencilla torre de la
iglesia, de oscura piedra, domina el caserio.
En su interior, con espaciosas naves soste-
nidas por robustas columnas déricas y bo-
veda de cruceria —todo un notable ejemplo
del llamado gotico vasco, llevado a la Rioja
por canteros nortenos— destaca el altar
mayor, barroco, voluminoso, a uno de cuyos
costados se ofrece en el dia de su fiesta,
rodeada de lamparillas y hachones encendi-
dos, la imagen de la santa tutelar, Maria
Magdalena. Aparece colocada sobre unas
andas y envuelta en su azul manto, con la
espléndida mata de pelo natural enmarcan-
do una carita palida. En torno a esta imagen,
y la devocion que suscita, giran —como ire-
mos viendo— las motivaciones fundamenta-
les del evento festivo, al menos en la actuali-
dad.

I

Las fechas para contemplar a los «dan-
zadores» de Anguiano son los dias 21 de
julio por la tarde; 22, festividad de la santa, y
23. Hay también un dia dedicado a traer la
imagen desde su ermita hasta la iglesia,
procesionalmente, el domingo siguiente a la
Ascension, que se pasa en romeria pero sin
actuacion de dichos «danzadores». Por el
contrario, el Ultimo sabado de septiembre,
que llaman «Sabado de Gracias», y el do-
mingo que le sigue, repiten su arriesgado
ejercicio de «tirarse» subidos a los zancos.
Este sabado constituye, tal vez, la jornada
festera mas completa en Anguiano ya que,
ademas, retorna la imagen a su ermita en
procesion acompanada del incesante baile
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entorno suyo de los «danzadores», en larga
y pintoresca caminata al son de las gaitas.

En este dia, que resenamos, se suceden
varias fases claramente diferenciadas: la
bajada de los escalones del pértico de la
iglesia sobre zancos; la procesion hasta la
ermita, situada a dos kilomtros y medio; el
baile de paloteo que interpretan enlaplazay
la espectacular bajada por la denominada
«Cuesta de los danzadores».

El desarrollo de la fiesta este «Sabado
de Gracias», una vez recogido el centeno,
cebada y habas, es el siguiente:

Sobre las diez de la manana sale un
grupo de danzantes acompanados de sus
musicos —dos gaiteros y un tambor- inter-
pretando alguno de los caracteristicos aires
de su repertorio y recorriendo lascalles del
pueblo. Van todavia sin zancos, vestidos
simplemente con un calzén oscuro de pana
negra y camisa blanca. Sobre ella, un pa-
nuelo de seda cruzado y atado por las pun-
tas sobre el pecho. A la cintura, un mantén
de Manila.

Voltean las campanas de la iglesia
acompanando este recorrido introductorio y
para las once estan todos en el pequeno
recinto murado que la rodea, procediendo a
vestirse y colocarse los zancos con ayuda
de veteranos en la cuestion, prenda tras
prenda. Su vistosa indumentaria, de colores
abigarrados, consta, en primer lugar, sobre
dicha camisa blanca, de un chaleco sin
mangas de siete tonalidades distintas y chi-
llonas, colocadas en franjas horizontales.

Son franjas de seda repetidamente dobla-
das y planchadas en zig-zag (confecciona-
dos por la modista Guadalupe Llaria) de
muy atractivo efecto. En las mangas, suje-
tandolas sobre el codo, un lazo de seda.

Le siguen —de arriba para abajo— los
mencionados calzones cortos, que se suje-
tan sobre la media blanca con una «calceta»
de borlas, también de colores, calzandose
los pies con alpargatas valencianas.

Una faja azul de dos metros de largo
asegura los calzones y sobre ella se ata
seguidamente una amplia enagua blanca
almidonada sobre la que —a su vez—se colo-
ca otra no menos amplia «saya» anaranja-
da, de tela muy gruesa (de colchones, que
ya no se fabrica) con dibujos estampados.

Por lo que se refiere a los musicos, vis-
ten de idéntica manera, salvo enaguas y
sayas, con el citado mantén de Manila a la
cintura.

Una vez vestidos, sentandose en el mu-
rete, proceden los «danzadores» a colocar-
se los zancos. Son éstos planos, de forma
trapezoidal, con una profunda hendidura ex-
cavada a 50 centimetros de la punta por la
que se introduce la pierna, que gueda como
entablillada entre sus dos largos extremos

laterales. Se elige para prepararlos, por el
artesano carpintero, una noble y blanca ma-
dera de haya seleccionada, cortada en el
hayedo de «Rio Zancos». Madera bien seca
durante varios anos y sin nudos, que duran-
te muchos lustros corté y tallé Franco Marti-
nez y que actualmente elaboran en Najera.
En su parte superior llevan los zancos largas
cuerdas y unos resaltes para asegurar los
nudos. Una segunda cuerda va a la altura
del pie.

Se coloca éste haciendo pasar la cuerda
sobre el empeine, protegido por una breve
almohadilla y la hendidura de la alpargata
bajo el talén. La rodilla, protegida asimismo
por un almohadillado, queda sujeta al zanco
por fuertes lazadas. Es indispensable que el
zanco quede estrechamente adherido a la
pierna y la operacion de un buen atado re-
quiere las manos de veteranos en el asunto
gue tiran de las cuerdas con toda su alma
hasta hacerse ampollas. Gustavo Castro
Martinez por ejemplo, lleva 22 anos en estos
menesteres. El es también quien, con otros
tres hombres, se ocupa de contener la caida
de los «danzadores» al término de su verti-
ginoso recorrido. Los acompafian en las
procesiones, los cuidan y vigilan constante-
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Danzador atandose los zancos.

mente pues como dice Gustavo, «alguno
tiene que arrimar el hombro y ayudar a estos
chicos. Al caerse, que no se danen, aunque
nos caigamos nosotros. La cosa es quitarles
el golpe».

Circulan los «danzadores» a medio me-
tro, por tanto, sobre el nivel del suelo y en
ésto la tradicion ha variado, haciéndose méas
espectacular, ya que sus antecesores «dan-
zaban» sobre zancos de 30 o 35 centime-
tros sélamente, como puede verse en viejas
fotografias. Ello ha traido ventajas e incon-
venientes. A mayor altura, el riesgo aumen-
ta pero —por otra parte— los pasos son méas
largos, las vueltas disminuyen en numero y
el asunto, en una palabra, se resuelve an-
tes.
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Durante la «danza», en cualquiera de
sus variedades, el sonido de las castanue-
las es constante. Por su enorme tamano, se
tocan con secos golpes, que suenan como
crujidos, cerrando los brazos sobre el pe-
cho. Son castanuelas talladas en el mismo
Anguiano con madera de «bujo» 0 «gujo»
{boj) y «berezo» (brezo). Su sonido es es-
pléndido.

Sonyalas 11,30 de lamananacuandola
imagen de la santa aparece en el oscuro
vano de la puerta de la iglesia, entre coheta-
zos y redoble campanero, que llena el aire
de musicales vibraciones. Por sobre los
tejados, rojos acantilados de la sierra se
recortan contra el azul purisimo. Vecinos del
pueblo y hombres y mujeres atraidos por la
fama de la fiesta se concentran en el ajusta-
do espacio que dejan las viejas mansiones
solariegas ante lafachda del templo, situado
en lo alto del barrio de Mediavilla como un
escenario dispuesto para la representacion.
Ristras de pimientos cuelgan junto a escu-
dos hidalgos. Se coloca la imagen mirando
hacia el publico y, ante ella, se situan los
«danzadores» formados en dos filas, mo-
viéndose sin parar sobre ambos pies para
no perder el equilibrio y venir al suelo.

Los musicos, que soplan viejas dulzai-
nas castellanas de siete llaves, inician el
primer baile conocido como «el Saludo», de
facil melodia, en el que los zancudos inter-
cambian sus puestos formando cruces, dan-
do grandes -y nunca mejor llamadas— zan-
cadas, moviéndose a largos pasos tiesos y
rigidos, como ciglenas.

Le sigue, sin interrupcion, la «Entradilla»
o «Pasadilla», de aire muy vivo, que da paso
al lanzamiento propiamente dicho.

El gran momento impresiona. La breve
explanada del atrio se comunica con la pri-
mera calle transversal a través de una rasti-
ca escalinata de siete peldanos, formada
por grandes bloques de piedra erosionados
por los siglos. Concluido el baile menciona-
do, vibran las dulzainas con las agudas y
ritmicas notas de «la Tocata» y el primero de
los «danzadores» se lanza a los escalones.
Como es natural, no puede descender nor-
malmente, ya que perderia el equilibrio y se
precipitaria contra el duro suelo. La solucion
es aumentar la velocidad y bajar girando,
por dificil que parezca... El gjercicio, en efec-
to, no puede ser mas exquisitamente arries-
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Zancos de Anguiano, de 50 cms.

gado. Inicia sus giros el «danzador» y Hega
al borde de los escalones. El paso siguiente
cae en el primer peldano. La punta de cada
zanco se apoya en los que le siguen sin
distinguir donde lo haga dando, tal vez, un
par de vueltas. La ancha falda se abre en
remolino, los brazos abiertos acompanan el
movimiento, la peonza humana cae de pel-
dario en peldafio y el funambulesco «danza-
dor» termina arrojandose en brazos de los
circunstantes. Unresbalon, untropezény se
desgracia, se abre la cabeza.

Uno tras otro, van los «danzadores» co-
locandose ante los gaiteros, como mirando-
les a la cara y basculando al son de un
fraseo inicial, que se repite dos veces segui-
das. Una larga coda escalonada los pone en
vertiginoso movimiento y la bajada musical,
de nota en nota, se simultanea con el des-
censo acrobatico de los veloces zancos. Se
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escucha el no menos violento y sincroniza-
do golpe de las grandes castanuelas. Por
arriba, interminable, un sostenido volteo de
campanas. Hay «danzador» que arranca
del publico gritos de emocion, lanzandose
como una tromba. Otros, mas contenidos y
frios, controlan perfectamente cada largo
paso y cada giro describiendo treyectorias
perfectas. Caen los ocho en brazos de sus
cuidadores y, seguidamente, se organiza la
procesion.

Son dos largos kilometros y medio que
los «danzadores» recorren sin dejar de ac-
tuar como tales. Todo el barrio es una cues-
ta que se recorre descendiendo por estre-
chas callejas hasta llegar a la altura de la
plaza y carretera. En cabeza avanzan cua-
tro zancudos mirando al frente. Los otros
cuatro lo hacen hacia la imagen y andan
para atras, emparejados. Van los musicos
tocando otra tonada, «el Paso de la Santa»,
muy pausado y ritmico, guiando el ondulan-
te avance de los muchachos. A sus ultimas
notas, giran repentinamente una vuelta
completa. Impresiona la energia con que
estos fornidos campesinos tocan sus casta-
Auelas: un poderoso repique a cada giro de
munecas.

Tras las andas, portadas de salida por
ancianos de aspecto hidalgo, van los musi-
cos y les sigue el parroco y la Corporacion
municipal, con capa pluvial y varas de man-
do respectivamente. A sus espaldas el pu-
blico forma una larga y lenta comitiva, escu-
chandose sin cesar un recio aldaboneo de
campanas y el estallido de cohetes.

Sale la procesion del pueblo y al pasar a
la altura de los riscos del puente, cuatro
danzadores toman las andas sobre sus
hombros, elevando la venerada imagen a
gran altura sobre las cabezas de los circuns-
tantes. De vez en cuando, en puntos escogi-
dos, los «danzadores» hacen un alto para
bailar febrilmente, girando y casi saltando
sobre los zancos, una «Pasadilla» de ritmo
acelerado. El trayecto, agotador sin duda
alguna, se interna por un camino carreteril,
que va penetrando en un umbrio valle de
encinares, helechos y choperas, siempre
subiendo. Una hora y media se invierte en
llegar al Santuario, entre enormes olmos,
sin cesar un momento la musica, el casta-
fiueteo y el paso ritual. Los zancudos, ja-
deantes, interpretan una ultima danza ante
los muros de la ermita. Ain mas agotadora
es lajornada en ocasiones en que llueve y la
tierra empapada dificulta el paso de los zan-
cos.
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La fatiga obliga a hacer paradas de des-
canso y a sotener en sumarcha a los cansa-
dos y zanquilargos «danzadores».

En el momento de quitarse los zancos y,
junto a nosotros, un vecino de Anguiano con
auténtica gracia riojana, le expeta a un
«danzador» exahusto y congestionado por
el esfuerzo: «Esta es vuestra arma y que
poco la queris... Enseguida a quitasela...».

Es la ermita un hermoso edificio con am-
plia nave interior donde, tras una verja, re-
lumbran los dorados de un precioso altar
barroco cubierto por una cupula ornamenta-
da con pinturas medio desvanecidas. Colo-
can a la imagen de la Magdalena en la hor-
nacina central y alli permanecera hasta la
Ascension, inicidandose una misa de inme-
diato. Aneja al edificio se encuentra una cu-
riosa fuente de numerosos canos, que cada
tres horas aumenta subitamente su caudal y
brota por todos ellos, en un extrano fenome-
no hidrogeoldgico.

Concluida la misa y tras un refrigerio de
carne cocida con pimientos y buen trago de
vino que ingieren los «danzadores», todo el
mundo emprende el regreso hacia Anguia-
no. Estos Ultimos con los zancos en la mano
y la vistosa falda —por el calor— subida hasta
los hombros, con las sayas al aire.

v

Falta todavia la espectacular bajada de
los hombres del zanco por la ya citada
«Cuesta», estrecha y empinada calleja que
desciende dando un leve giro desde la igle-
sia hasta |a plaza del pueblo. Dicha cuesta
estd empedrada de grijos o cantos del rio
Najerilla formando un pavimento extrema-
damente irregular y perfectamente adecua-
do para contener los eventuales resbalones.
Mide 70 largos pasos y tiene una fuerte incli-
nacién. En realidad todo el barrio —como
deciamos— se encuentra colocado sobre el
plano inclinado de una ladera montuosa.

Pasan las dos de |a tarde cuando la gen-
te se prepara a contemplar la bajada a tra-
vés de dicha calleja, llena de publico por
ambas margenes. Se oye de nuevo la carac-
teristica melodia de la «Tocata» y desde el
extremo superior aparece dando vueltas so-
bre si misma la figura iridiscente de un «dan-
zador». El remolino de zancos, sedas, bra-
zos y piernas baja como una exhalacion,
cada vez mas acelerado, arrancando excla-
maciones y gritos de emocion. Parece men-
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Un danzador lanzado en vertiginosa cuesta abajo.

tira que logre conservar la direccion y el
equilibrio y no se estrelle violentamente con-
tra el suelo. El riesgo, el valor, se palpa, es
de una evidencia casi dolorosa. Dicen los
«danzadores» que sus enaguas de amplio
vuelo, infladas por el giro de la bajada, au-
mentan |la estabilidad, en virtud del mismo
principio fisico de las peonzas, que mantie-
nen su verticalidad al rotar sobre su eje.
La dificil prueba convierte a cada «dan-
zador» en una rafaga multicolor que pasa
unos instantes ante los ojos asombrados de
los espectadores, en lo que parece un mila-
gro de equilibrio. Inician el giro desde lo mas
alto, con las piernas abiertas. Inmediata-
mente, las anchas faldas doradas se llenan
de aire y salen dando vueltas, sin poder
detenerse, cuesta abajo, con el cuerpo alza-
do y revolucionado sobre el cauce de pe-

(&)

druscos, sin mas resolucion que girar y girar
con la vista perdida y el estbmago encogido,
jugandose la no escasa probabilidad de
descalabrarse de un cantazo terrible, rubias
peonzas lanzadas contra el suelo por el lar-
go sedal de la emocion...

La insélita carrera termina en brazos de
sus ayudantes, pues este giro enloquecido
no tiene mas parada ni mas freno que el de
una bofetada mayuscula o el blando encon-
tronazo de unas manos amigas al final del
rizado tirabuzén de la bajada.

Tras un descanso, la fiesta concluye con
una exhibicion de bailes regionales con pa-
los 0 «troqueacs», que ejecutan los danzan-
tes en la plaza, ya despojados de sus sayas
y zancos, cefiida la cintura con un panolén
de Manila. Una tras otra, interpretan los mu-
sicos un completo repertorio de melodias
sencillas y sin mayores méritos, que los bai-
larines palotean por alto, por bajo y a la
media vuelta, intercambiando sus puestos.
Suenan en las gaitas los viejos sonsonetes
de «Los almacenes de Haro», «Los corzos
van por el monte», «El Cuatro», «El Mam-
bri», «La Naranjuela», «Las hijas del herre-
ro», «E|l Repetido» y «El Nuevo», en los que
se repiten pautas, estribillos y pasos de dan-
za comunes al folklore del valle medio del
Ebro.

Los dulzaineros Alejo Ibanez y Sebas-
tian Fernandez, junto con el tambolitero
Alejandro Sedano, se encargan en los Ulti-
mos anos de conducir la parte musical de la
fiesta, una vez recuperada en su pureza con
la ayuda de un anciano del lugar llamado
Pepe «el Mosco», que silbé las melodias
primitivas nota por nota pasandolas al pen-
tagrama.

Vv

«Danzadores» en el pueblo de Anguia-
no, no lo son todos los mozos. Por el contra-
rio hay una vinculacion de la costumbre a
determinadas familias, que se trasmite de
padres a hijos. Generacion tras generacion,
la «Danza de los zancos» corre a cuenta de
los varones de ciertas familias como los Mu-
foz, los «Paulillos», los «Madrilefios», los
«Butierrez» etc. El aprendizaje se hace des-
de nifios, con los zancos usados y, a la
vuelta de la ermita de la Magdalena, no fal-
tan muchachos que se los calzan para vol-
ver al pueblo con ellos puestos e ir cobrando
destreza y confianza. Hay «danzadores»
que inician sus primeras exhibiciones a los

15 o 16 afios y aunque en la actualidad
todos son hombres jovenes, entre los 18 y
30 anos, ha sido muy comun gue el jugarse
el tipo sobre los zancos se haya prolongado
hasta los 40 o 45 afios, a cargo de hombres
casados y con hijos. Sus esposas nunca se
han opuesto a la practica de la costumbre y
lo siguen admitiendo como cosa natural en
la vida del pueblo.

¢ Cual es latécnica, el secreto —si es que
lo hay—- para mantenerse sobre los zancos
en el impetuoso descenso? ... Explican los
«danzadores» que se debe mirar un poco
alto o «ver lejos», con el pensamiento con-
centrado en lo que se esta haciendo. La
propension al mareo, excluye, por supuesto,
del uso de los mismos.

Nadie habla de miedo y se reconoce en
todo caso, como algo que acontece la pri-
meravez, laprimera experiencia. Se tiene la
impresién que a los mas veteranos, incluso,
el vértigo de la caida les supone una sensa-
cion compleja, en la que los factores agrada-
bles pesan bastante mas que los que no lo
son. El miedo ha desaparecido y queda el
regusto de una emocion fuerte, que se atra-
viesa con placer.

El riesgo real de un accidente desgracia-
do es de absoluta evidencia e, increiblemen-
te, nadie recuerda que se haya producido
jamas un suceso grave, mortal. No han falta-
do caidas malas y resbalones desafortuna-
dos, con un saldo de contusiones, fractura
de dedos y alguna muneca partida como
maximo. El hecho parece milagroso, real-
mente, habida cuenta de los cientos de ve-
ces que estos hombres han realizado sus
acrobaticos descensos por cuestas y esca-
lones. Ellos atribuyen su larga buena suerte
a una explicacion de tipo trascendente, co-
mo es la proteccion de lo Alto, la mediacién
personal de la santa. «Lo hacen por devo-
cion y ella les ayuda» —nos argiia una joven
de la localidad, con el asentimiento de varios
mudos y sudorosos «danzadores», una vez
superada la dificil prueba y ante unos vasos
de cerveza. La fe religiosa, en Anguiano, es
también una garantia.

De Anguiano se vuelve con un«gpor
qué?» imposible de desvelar. La «Danza de
los zancos» es obviamente insolita, irrepeti-
ble, y el espectador menos impresionable se
siente con seguridad afectado ante los he-
chos que contemplan sus ojos, al ver a ocho
hombres lanzarse en tromba por fuertes
desniveles desafiando el descalabramiento.
El frio valor, el dominio de si mismos, la
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experiencia, la profunda fe religiosa pueden,
tal vez, explicarlo. Mas dificil de comprender
y, por ello enormemente sugestivo e intri-
gante es lo que— a poco que analicemos el
asunto— aparece entre las nieblas de sus
origenes y motivaciones.

¢De donde estos zancos en Anguiano,
pueblo serrano, sin otra aplicacién que la de
la fiesta?... ;De donde este lanzarse enlo-
quecidamente cuesta abajo, jugandose la
vida?... ;,Qué significa esta costumbre, que
es imposible dejar al azar o a la mera impro-
visacion, de dénde han surgido y con que
objeto las grandes faldas amarillas revolo-
teantes, las gigantescas castanuelas, los
chalecos multicolores, para conseguir un
efecto rotatorio acentuado, alucinante?...

Imagen de Santa Maria Magdalena, Patrona de
Anguiano.

Anguiano planea estos interrogantes.
Anguiano llega hondo, muy hondo, en el
animo del espectador sensible. La fiesta de
Anguiano nos pone probablemente en con-
tacto con aspectos residuales de una religio-
sidad y un ritualismo ancestrales, que haya
sobrevivido en este antiguo asentamiento
humano de la sierra de los Cameros Altos.

A este respecto, es interesante recoger
los puntos de vista de la acreditada folkloris-
ta Lucile Armstrong quien, en base a sus
conocimientos de etnologia comparada, es-
tablece una hipétesis muy singular y atracti-
va. Lucile visitd Anguiano y contemplé a sus
zancudos en el ano 1968 durante las fiestas
de Santa Maria Magdalena («Revista de Et-
nografia», volumen X1V, tomo |. Museo de

El pueblo, en procesion, al Santuario.
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Etnografia e Historia de Oporto, 1970). A su
juicio la «Danza de los Zancos» es una su-
pervivencia de viejos rituales orientados a
propiciar al sol en su alto curso durante el
solsticio de verano.

«¢ Cual es su origen? «... se pregunta.»
Sélo hay una respuesta: la fe y su capacidad
para controlar el movimiento del sol. Natu-
ralmente que hoy solamente se recuerda el
rito y no la razon original que originod la dan-
za—dice. Se le pide al sol que tenga la fuerza
suficiente para madurar el cereal y los fru-
tos... Otros paises en Asia y en tribus ameri-
canas creen también en la fuerza —magica,
anadimos nosotros— del girar y girar... He-
mos encontrado tambien fiestas similares
entre los esquimales y sus fiestas del Ano
Nuevo. Si un danzante se cae trae mala
suerte para el pueblo y por ello se debe

levantar y empezar de nuevo la bajada».

«El uso de los zancos representa un me-
dio importantisimo para representar a seres
superiores y espiritus —continua. Costumbre
muy repartida por toda la tierra... La peralta-
cion de la figura indica una suerte de divini-
zacion de la mismas.

«Las faldas imitan el color del sol. La
danza multicoloreada quiere representar to-
das las funciones de |la naturaleza. Los mu-
sicos excitan a los danzantes con sus melo-
dias, proporcionandoles el ritmo y el vigor
suficientes. Esta es una danza propia de
una comunidad agricola—concluye— que co-
mo casi todas en sus ritos antiguos hacen
danzar a sus hombres jovenes y llenos de
fuerza y vitalidad en un intento de ayudar a
la Naturaleza a llevar a buen fin sus propios

Acrobético descenso por los escalones.
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ciclos. Este elemento fundamental de pen-
samiento se encuentra ampliamente distri-
buido en grandes areas y culturas de todo el
mundo, aztecas, culturas sudamericanas,
danzas rituales asiaticas y africanas y varias
en Europa, de las cuales ésta es un buen
ejemplo».

La Armstrong intuye, por lo tanto, que en
la danza de Anguiano late un recuerdo pro-
fundisimo, que las doradas faldas revolo-
teantes son acaso un poderoso sortilegio
perpetuado a través de los siglos. Con la
légica elemental del pensamiento magico
de los pueblos primitivos, el giro desenfre-
nado de estos hombres en la plenitud de su
vigor, empuja al sol en lo alto, lo hace rodar
lleno de majestad en la cumbre de su carre-
ra anual y garantiza las buenas cosechas.
Es de subrayar la profunda impresion recibi-
da por la notable folklorista al contemplar las
evoluciones y bailes de los «danzadores»:
«Resultaba una vista maravillosa —dice—ob-
servar a esos muchachos que parecian gi-
gantes y danzando. Me parecian criaturas
de otro mundo».

Y afade: «Hay que decir que es real-
mente milagroso que hagan esto. ;Como lo
consiguen?... Realmente es un milagro».

VI

La tradicion de Anguiano —probable-
mente milenaria— no tiene demasiados an-
tecedentes registrados. El mas antiguo es
una anotacion en los Archivos municipales
del afio 1603 en la que se da referencia a
una sesion celebrada el mes de julio en la
que se especifica que entonces la «danza»
se hacia en agosto, en honor de la Asuncién
de la Virgen. También hay libros de cuentas
en que se habla de gastos como «el alquiler
de cascabeles y pago al tamborero».

Por otra parte, si estamos —como preten-
de Lucile Armstrong— ante una extraordina-
ria manifestacion ritual de una primitiva co-
munidad agricola, ¢quiénes eran aquellos
hombres, tan lejanos, que danzaban sobre
zancos en honor del sol y para propiciarlo?...
La respuesta, por insolita que parezca, s6lo
puede ser ésta: vascos primitivos.

A estas alturas, hablar de los origenes
vascos de la Rioja es hablar de una eviden-
cia demostrada. Los vestigios toponimicos
son demasiado abundantes para negarlo e
incluso las primeras frases escritas en eus-
kera son riojanas (San Millan de la Cogolla).
La labor de Merino Urrutia sobre zonas muy

concretas no ha hecho sino abundar en lo
que se sospechaba por eruditos y fildlogos.
Las repoblaciones o «presuras» de la Re-
conquista por gentes vascongadas afadie-
ron nuevos aportes elskaros a la primitiva
poblacién aborigen. Como es natural, donde
mejor se conservo esta etnia entre los vaive-
nes de |a Historia fue en las zonas montano-
sas. El valle de Ojacastro esta profunda-
mente estudiado por Merino Urrutia. Mas al
sur, en la sierra de Cameros, es de sospe-
char la existencia de vestigios vascos signi-
ficativos en el acervo toponimico.

Concretamente, en Anguiano, efectua-
mos personalmente una pequena investiga-
cién en el catastro municipal y los resultados
son —creemos— sencillamente concluyen-
tes. Dentro de su jurisdiccion existen los
siguientes términos de mas o menos acen-
tuado sabor euskérico:

— Mingolacha

— La Irrana

— Anayaton

— El Echar

— La Ontana

— Recajones (como Recajo = Erreka-

— Matusana

— Vizcarain

— La Irrantia

— Arcelupe

Hay que anadir los picos de Zanquilez y
Marimatea, con ese inquietante nombre mi-
tolégico vasco precediéndole: Mari. Esto en
una primeray somera investigacion, que de-
beria ser proseguida en aquellos contornos
por gente mejor preparada. La Rioja ofrece
mucho terreno virgen para el historiador
vasco. No haria falta anadir el nombre mis-
mo de Anguiano, tan clara y nitidamente
vasconico.

La conclusion, tras estos antecedentes,
nos lleva a afirmar como hipétesis muy pro-
bable que los que tenemos todavia la fortu-
na de poder contemplar en Anguiano no es
solamente una expresion singularisima del
viejo folklore nord-peninsular sino —saltando
por encima de los siglos y las divergentes
trayectorias histéricas— de los mas primiti-
vos y ancestrales rituales vascos. Eguzki,
Eki, recibié probablemente tiempos atras al-
guna suerte de culto por parte de los anti-
guos clanes vascos de la Rioja que Anguia-
no, con las naturales interpolaciones y
adaptaciones ha sabido conservar. Y si esto
es asi estamos ante el mas extraordinario y
directo de los mensajes que nos llegan de
un pueblo que se sabe multi-milenario.
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Al igual que en anos anteriores y a iniciativa del grupo Elai-Alai de
Portugalete, se celebro el pasado mes de Julio el Festival Internacional

de folklore.

Esta Décima Edicion resulto mas amplia que en ocasiones anteriores.
En este ano 84 se introdujo un nuevo elemento, altamente positivo para
los interesados en conocer la cultura tradicional y las investigaciones
que sobre ella se llevan a cabo en diferentes paises del mundo. Esta
innovacion consistio en introducir conferencias, en la manana, a cargo de
investigadores y estudiosos de las distintas naciones participantes. De
nueve de la manana a dos de la tarde los asistentes pudimos conocer la
situacion en que se encuentra el folklore y su investigacion, asi como
elementos originales de cada una de las diferentes culturas que en este

certamen se dieron cita.

Participaron paises como Angola, Cana-
d4, Cerdena, Guatemala, Hungria, etc; ade-
mas tuvimos ocasién de escuchar la musica
tradicional de algunos de estos durante la
tarde de los tres dias (Rumania, Canada,
Bulgaria, Guatemala, Hungria, Inglaterra) e
incluso, un recital de ZARRABETE a cargo
de Claude Flagel de Bélgica, pais que no
participaba en el Festival de folklore de la
noche.

El peso de las Jornadas recayo, este ano,
sobre el folklorista navarro Juan Antonio Ur-
beltz, quien participé como director y pre-
sentador de las Conferencias. El, fue por
tanto, el encargado de llevar a cabo la aper-
tura de las Conferencias, tarea gue compar-
tié con el Delegado de Cultura del Gobierno
Vasco.

Intentaremos, aqui, realizar un resumen,
no demasiado escueto, de las ponencias y
comunicaciones expuestas durante la ma-
nana de los dias 27, 28 y 30 de Julio, que se
encontraran intercaladas con informaciones
recogidas de entrevistas realizadas a los
grupos.

Juan Antonio Urbeltz

Primeramente, llegé el turno al Director
del grupo ARGIA y presidente de la Seccion
de Folklore de Eusko lkaskuntza; director de
estas Jornadas, Juan Antonio Urbeltz,
quien inaugurd esta X Edicion y abrio el
orden de conferencias.

Su ponencia tratd, en un primer momento,
de la definicion de folklore como «saber po-
pular»; ideada por William Thoms, y de las
distintas acepciones de folklore y antropolo-
gia cultural.

78

Segun el director de las Jornadas, en
nuestro pais, la antropologia cultural precisa
de dos grandes divisiones, una es la etnolo-
gia, y la otra es lo que entendemos por fol-
klore, es decir, aquellos trabajos que se en-
caminan a describir la cultura espiritual, con-
ceptos, estudios, etc.

Urbeltz piensa que, «el estudio mas ele-
mental que podemos hacer sobre una dan-
za, nos obliga a concretar cinco elementos;
la coreografia, es decir, pasos y movimien-
tos, la musica, los instrumentos de musica,
la indumentaria y los conceptos superes-
tructurales que han dado vida a la danza,
gue son, la cosmovision, la simbologia la
religion, la historia», etc.

El apartado que mas interesa a Urbeltz es
el gue «pudiéramos definir como la metafisi-
ca de la danza, de la coreografia... este
apartado es el unico que puede sostener la
practica de la danza tradicional en los gru-
pos que se interesan por ella. Previo al co-
nocimiento de las danzas, se halla el conoci-
miento del propio pais, de su realidad geo-
grafica. Un asunto como éste, que aparece
tan simple, no lo es en el caso del pueblo
vasco... incluso actualmente tenemos dos
areas de cultura musical y coreografica que
se hace preciso delimitar», un area medite-
rranea y un area atlantica.

Luego, el conferenciante, paso a centrar-
se en varios problemas folkloricos concre-
tos, como el origen y difusion de la «Jota»,
(Campion, por ejemplo, localiza su naci-
miento en Navarra) y el ritmo del 'zortziko',
que tal y como dice Urbeltz, «el problema es
ampliamente tratado por Azkue y de su intui-
cion podemos extraer unas lineas de cono-
cimiento interesante». Para Azkue, «este
ritmo quebrado, su puntillo, se origind en la
punta del pie de nuestros bailarines», co-
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mentario lucido gque centra este ritmo entre
los que son particulares para la danza. La
importancia de este comentario, nunca ob-
servada, podra ser constatada... Nuestro
autor la localiza en Guipuzcoa y Vizcaya,
dentro del Pais Vasco de una manera casi
exclusiva, pero ciertamente debe ser exten-
dido a la navarra regata del Bidasoa, donde
se baila dentro de la «Soka-dantza».

«Azkue, busca los origenes de este ritmo
—dice Urbeltz—, pero su ultima linea deducti-
va carece de fundamento ante la imposibili-
dad que tenemos para poderla ajustar histo-
ricamente con ejemplos claros».

«Con |a 'jota' y el 'zortziko', ha sucedido,
que al constituirse en 'topico’ precisamente
por falta de explicacion racional, han gene-
rado toneladas de papel impreso, que, en la
mayoria de los publicado, resulta inservi-
ble».

Una vez inauguradas estas Jornadas,
desfilaron ante nosotros folkloristas de va-
rios paises, cuyas ponencias no reflejare-
mos aqui segun el orden en que fueron pre-
sentadas, puesto que este se recoge en un
cuadro, al final del reportaje.

Ya que las conferencias fueron inaugura-
das por Juan Antonio Urbeltz continuare-
mos con resumenes de las expuestas por
los ponentes vascos, Ander Manterola y
Karmele Gofi; aunque sus ponencias se
vieron repartidas en diferentes dias a lo lar-
go de estas Jornadas.

Luego, nos ceniremos a la regla alfabética
para exponer las informaciones que cada
grupo nos facilitd y las comunicaciones y
ponencias de los representantes de cada
pais.

Ander Manterola

Es el Vicepresidente de Eusko Ikaskun-
tza, director de los Boletines Etniker en Biz-
kaia y blibliotecario del Instituto Labayru de
estudios vascos. Segun Urbeltz, es «quien
maés ha tratado de profundizar en los aspec-
tos que yo he tratado de investigar y se
relacionaban mas con el fondo de este lega-
do que con las manifestaciones, hoy llama-
das propiamente folkloricas».

La ponencia de Ander Manterola queda
dividida en dos partes; una primera que tratd
de la nueva actitud tomada ante la cultura
tradicional, y una segunda, sobre la necesi-
dad de investigar el patrimonio cultural.

Mas tarde, dijo; «me voy a limitar a una
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reflexion antropologica sobre la nueva acti-
tud que en nuestra sociedad se percibe ante
la cultura tradicional, en esta sociedad vas-
ca compleja en que se han operado cambios
muy rapidos».

También analizé el lema del Festival, «<en-
cuentros sobre la cultura tradicional». Se-
gun el Vicepresidente de Eusko Ikaskuntza,
este lema sugiere la vuelta de las generacio-
nes actuales a lo sencillo; supone la «revalo-
rizacién de los productos artesanales de to-
dotipo». Tal vez hemos llegado a un «nuevo
romanticismo».

Todo esto, «no es ajeno al tratar de en-
contrar en lo tradicional aquellas raices de
identificacion... elementos de identificacion
como grupo humano, grupo etnico».

Segln Ander Manterola, en el fondo de
esta actitud, lo que parece, es que el hombre
actual trata de encontrar respuesta a aque-
lla pregunta fundamental en el Humanismo;
cual es el sentido final de la existencia hu-
mana,; si la incognita no se resuelve, sobre-
vendra la definicion cultural, y «la perma-
nente indefinicion cultural, como tal, es des-
tructiva».

Es importante, también, investigar el pa-
trimonio cultural (literatura popular, monu-
mentos histdricos y creencias) y la cultura
tradicional (el amor, la fiesta, la muerte y el
sentido de la vida). Es imprescindible inves-
tigar en el caudal de la cultura tradicional, ya
que como versa la sentencia de Don Joxe-
miel de Barandiaran, «con pocos materiales
no se puede construir un gran edificio».

A la ponencia de D. Ander Manterola si-
guié un debate con los asistentes; en las
fotocopias que se entregaron a estos, Ander
Manterola habla de D. Telesforo de Aranza-
di y D. Joxemiel de Barandiaran, del desa-
rrollo de sus investigaciones etnograficas y
del progresivo avance de la Escuela Vasca
de Etnografia, dividido en cuatro etapas.

La primera de estas etapas abarca desde
el encuentro de Barandiaran y Aranzadi
hasta la Guerra del 36. Es en ésta en la que
se produce la creacion de la «Sociedad Vas-
ca, Eusko Folklore, amparada por la Socie-
dad de Estudios Vascos» con la publicacion
de materiales.

En la segunda, se dan algunas dificulta-

Danzantes bulgaros interpretando una de sus danzas. g
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Los «Kalouchary» de Bulgaria.

Baile cariberio de la Isla de Guadalupe-Antillas France-
sas.

des para la investigacion en el campo de la
vascologia, esto es lo mas caracteristico de
esta etapa. Se interrumpe la publicacion del
Anuario de Euske Folklore, «maxima expre-
sion de las investigaciones etnologicas,
aunque la labor es continuada fundamental-
mente en Iparralde por Barandiaran».

Una tercera etapa, se desarrolla desde el
regreso de D. Joxemiel de Barandiaran has-
ta la creacion de los grupos ETNIKER en
1970.

Y la cuarta, desde la constitucion de los
grupos ETNIKER hasta nuestros dias. Los
ETNIKER se establecen en todas las regio-
nes vascas, con la incorporacion de nuevos
miembros.

Karmele Goni

Esta etnografa gipuzkoana, especialista
en indumentaria tradicional y Directora del
Museo de Bizkaia, hizo en su ponencia, un
repaso de la situacion de nuestra cultura, y
dijo, que aun queda mucho camino para
realizar «una estructura cultural de nuestro
pueblo», pero es necesario mencionar la
encomiable tarea realizada, desde mucho
tiempo atras, por la Asociacion de Amigos
del Pais, Caballeritos de Azkoitia, Congreso
de Estudios Vascos, Euskaltzaindia, etc;
que «han intentado cubrir la falta de una
Universidad Vasca». Aungue, por fin, «ya
tenemos una Universidad a la que la convi-
vencia con nuestro pueblo, pronto converti-
ra en la Universidad Vasca».

Karmele Goni, tampoco olviddé mencio-
nar, en esta tarea a las distintas sociedades,
coros, etc.; ni a los grupos de danzas a los
que se refirid en repetidas ocasiones; y per-
sonalidades como Azkue, el P. Donostia,
Riezu, Olaeta, Alzaga, Barandiaran, Goros-
tidi, Barbier, etc.; aunque «este impulsc ha
pecado de personalismos, de repetividad,
de improvisacion, y porqué no decirlo, de
hasta imprudencia temeraria, ha consegui-
do un resultado positivo, muy positivo, que
constituye el fondo rico e importante de
nuestro folklore, que hoy podemos presen-
tar... porque hoy contamos con una Admi-
nistracion concienciada con estas manifes-
taciones de nuestra forma de ser».

Karmele Goni hizo referencia también, al
tema de laindumentaria, en el que es exper-
ta. Intentaremos reflejar aqui, resumida-
mente, parte de su exposicion.

La indumentaria de un pueblo se desarro-
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lla de forma paralela a su evolucion econo-
mica-social y se constituye como caracteris-
tica primordial de trabajo para el que se utili-
za; evidentemente cazador, pastor, agricul-
tor, y artesano urbano, no visten idénticas
prendas. A lo largo de la historia, han sido
protagonistas, el lino, («fibra vegetal vasca
por antonomasia»), las pieles y la lana; aun-
que, como resulta natural entender, siempre
en busca de la calidad y el adorno, posibilita-
dos por el comercio. También, «la relacion
entre los pueblos influira en la indumentaria,
con la moda», aungue siempre existe esa
interpretacion propia, de esta, en cada co-
munidad.

Dentro de una cierta uniformidad, nuestro
pequeno pais puede dividirse en dos zonas
determinadas por las cuencas hidrografi-
cas, Cantabrico y Mediterraneo, que se re-
flejan en nuestras costumbres, danzas Yy,
naturalmente, en la indumentaria». «El traje
navarro es mas rico e importante, mientras
gue en Bizkaia y Gipuzkoa el traje vasco ha
sido, en general, mas sencillo y discreto,
como corresponde a un pueblo mas auste-
ro».

La sefora Goni, comento que, las llamati-
vas 'tontorras' y tocados de la mujer vasca,
no pasaban desapercibidos a los ojos de los
viajeros de los siglos XV al XVII, por su
envergadura y sus curiosas formas.

El hombre vasco de siglos pasados, usd
sombreros chambergos y de copa en las
zonas urbanas, mientras en las rurales se
recogia la caballera con redes, cintas y pa-
nuelos; frente a la boina, que, aunque carac-
terizada como vasca, procede de otros pai-
ses.

La directora del Museo de Bizkaia, paso
después a exponer algunos elementos de la
vida e indumentaria de los antiguos vascos.
Al desarrollarse enteramente la vida en los
caserios, todas |las prendas eran elaboradas
de forma artesanal, y su principal materia
primaeraellino, calcetines y boinasde lana,
y abarcas de cuero. Sin embargo, los trajes
de ceremonia eran fabricados con tejidos
traidos en barco de Europa Septentrional;
terciopelos y lana de Castilla.

Para cada trabajo se conocen, como ya
hemos comentado, unas prendas caracte-
risticas; asi, los pastores se vestian con teji-
dos de lana, tambien los carboneros y per-
sonas que trabajan en el monte, utilizan
prendas de piel de animales y el «txano»
(gorro puntiagudo de piel).

Los primeros escritos conocidos que ha-
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blan de las tribus vasconas reflejan el ves-
tuario de estos, constituido por capas ne-
gras, que les servian para envolverse y dor-
mir sobre la paja. Las mujeres lucen vesti-
dos adornados con detalles florales, y tanto
éstas como los hombres llevan el pelo largo.

El vasco utilizaba el calzén sesgado, con
cintas en la rodilla, en panos negros y cor-
tos, capillas negras de lana hasta los codos,
que llaman 'zaizpiko', mas tarde, daran ori-
gen al 'kapuxai' (manto o capa cerrada con
abertura central para la cabeza, y un 'txa-
no'), es utilizado por los pastores para prote-
gerse de la lluvia al igual que los chalecos de
piel de oveja.

Hilar y hacer punto, han sido también acti-
vidades del hombre vasco, gue de esta for-
ma fabrica sus propios chalecos. El 'kaiku’
(prenda vasca), hecho de lana de oveja na-
tural, lleva dibujos geomeétricos y cordones y
borlas para atar. Mas tarde, con la llegada
de los tintes, pasara a ser azul.

Para cubrir sus pies utiliza la abarca, que
a pesar de no ser exclusivamente vasca,
representa el calzado vasco por excelencia.
En toda Euskadi se utilizan las 'mandarras’
para envolver el pie y la pierna.

Cuando llega una nueva etapa, y el vasco
pasa de ser pastor a agricultor, supone el
cambio de su traje; ahora, todo esdelino. La
elaboracion del lino se realiza en los case-
rios, durante el invierno, y una vez dispuesto
para hilar, constituye el trabajo de todas las
mujeres del pais. La mujer de cada casa
realiza la produccién necesaria para el arreo
de cada familia. De lino, se hacen las cami-
sas del hombre y la mujer, delantales y pa-
nuelos, etc.

Durante la Edad Media, del siglo XIII al
XVIII, el vestuario se enriquece por la rela-
cién de las gentes con el comercio, esto
supone la introduccién de nuevos elemen-
tos. Cada caserio se convierte en una pe-
quena industria y aparece el gusto por los
colores brillantes y una gran imaginacion
para vestirse, sobre todo en las ropas feme-
ninas.

La mujer vasca no ensefiaba a nadie su
cabeza sin cubrir, la casada, |a lleva rapada
y siempre cubierta por un panuelo o algun
otro tocado. El hombre también lleva la ca-
beza tapada, cubierta contra el sol y la lluvia.

En el siglo XVl se produjo otro cambio en
la forma de vestir de nuestros antepasados.
Durante los tiempos de las Guerras Carlis-
tas, se dan importantes cambios, se pierde
el colorido en la ropa, son ropas oscuras; la
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muijer viste de negro, es ropa mas pobre y
supone el luto por tantos muertos.

Karmele Goni hizo referencia y recordo,
en su interesante conferencia, a autores e
investigadores, como Garmedia, Arizmen-
di...

ez

Seguidamente pasaremos a presentar
extractos de las comunicaciones presenta-
das por los estudiosos de las naciones parti-
cipantes, al mismo tiempo que unos resu-
menes de entrevistas mantenidas con los
trupos participantes.

N

Introduccion

Bajo el titulo de «Apuntes acerca del fun-
cionamiento de los grupos de danzas en
distintos paises del mundo y algunas notas
sobre sus danzas», hemos querido denomi-
nar a la informacién conseguida por medio
de una serie de entrevistas realizadas a ca-
da uno de los grupos de danza asistentes al
Festival Internacional de Folklore de Portu-
galete y de Euskal Herria.

La informacion resultante de las intervius,
obtenidas de labios de los Directores o com-
ponentes mas representativos de cada uno
de los grupos folkléricos, ha sido dividida
principalmente en dos apartados, corres-
pondientes al estado del folklore en su pais
respectivo y a la estructura y funcionamiento
del grupo.

Y para terminar esta presentacion, es de-
seo de los autores el resenar que el articulo
tiene como finalidad el introducir a los intere-
sados de este pais en el tema y dar a cono-
cer el sistema de trabajo de unas culturas
tan cercanas por una parte como lejanas en
cuanto a su conocimiento entre nosotros.

3:

ANGOLA

Comunicacion

Angola envid una comunicacion a las Jor-
nadas de conferencias. Esta, fue leida por
uno de los representantes del grupo que
actuaria este mismo dia, viernes 27, en el
Festival de la noche.

La comunicacion comenzaba con una pe-
quena referencia a la consecucion de su
independencia. Tras cinco siglos de coloni-
zacion «hemos procurado reactivar nuestra
propia cultura, porque las bases culturales
de cualquier pueblo estan en su folklore, que
es el alma del pueblo, pues son las masas
populares las que lo han conservado a tra-
vés de los tiempos manteniéndolo en su
originalidad».

Amadores de Danga esta bajo el patroci-
nio de la Secretaria de Estado de la Cultura.
Este grupo ha participado en gran cantidad
de actuaciones internacionales, aunque es
la primera vez que visita Euskadi.

Danza angolena.

Entrevista

Angola consiguié su independencia de
Portugal en 1975. Hasta entonces sus tradi-
ciones, costumbres, etc., la cultura en gene-
ral, se habian utilizado un tanto en forma
clandestina, no en vano —segun un portavoz
del grupo— surgio el folklore como arma con-
tra el capitalismo y colonialismo, durante los
15 anos que duro la guerra civil.

Las viejas generaciones guardan las anti-
guas esencias del folklore de su pais; dan-
zas, canciones, instrumentos autoctonos,
indumentaria, etc., y los jovenes se preocu-
pan por todo lo tipico de sus pueblos.

La radio es utilizada como forma de ex-
presion popular y de propagacion de las rai-
ces de cada una de las regiones.

En Angola el idioma oficial es el portu-
gués, pero tienen sus idiomas bantues, co-
mo es uno de ellos el «kimbundo» que se
habla en la region de Luanda, capital del
Estado, en la cual hay una media de 30 a 40
grupos folkléricos, todos ellos al igual que el
total de los gue existen en el pais son sub-
vencionados por el Gobierno, el cual inspec-
ciona para saber si es merecedor de actuar
en publico en festivales. Algunos son de-
pendientes de la Secretaria del Estado para
la Cultura y formados en su mayoria por
estudiantes y trabajadores.

La «marimba» es un instrumento musical
muy conocido en todos los pueblos de Afri-
ca, pero varia segun las zonas; esta fabrica-
do con cascara de calabaza y lo forman
siete teclas, que para producir sonido, son
golpeados con unos palillos.

El bombo o tambor «ngoma»; para ser
tocado tiene que calentarse la piel (de ani-
mal) en una fogata, para que dé su sonido
original y no se cansen los dedos del musi-
co.

Oftro instrumento es el «quissanje», un
rectangulo de madera en cuyo extremo, tie-
ne unas teclas. Esta muy extendido por Bra-
sil.

Aungue existen muchos mas instrumen-
tos en el pais, por tltimo haremos referencia
al «hungo», muy usado en Sudamérica y
gue esta compuesto de una vara a la que se
le ha atado un bordoén, quedando en forma
de arco y cuya base esta hecha con una
calabaza.

Ladanza en Angola no tiene una regla fija
para ser ejecutada, lo unico comun a todos
los bailes es la alegria que proporciona a los
danzantes. La época mas representativa del
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folklore y donde mas gente participa es la de
Carnavales, ya que es todo el pueblo el que
actua y baila.

Las danzas que a continuacion se descri-
ben son algunas de las mas representativas
de Angola; las dos primeras fueron interpre-
tadas por el grupo participante al Festival
Internacional de Folklore aunque las restan-
tes también pertenecientes a su repertorio:

«Dingaya» o «Dikaya»: Danza conme-
morativa de los pueblos «Baluba» en la pro-
vincia de Lunda-Norte, ejecutada por mu-
chachas.

En ella se retrata la eleccién y coronacion
del nuevo Rey de la region.

«Efundula»: Fiesta de la region de
«kuanhama» de la provincia de Cunene® en
la que se representa el paso obligatorio para
el casamiento de las muchachas.

«Efundula» es una ceremonia de los pue-
blos Ambds, acompanada de toques de
tambores. Esta danza requiere una prepara-
cién especial para interpretarla asi como su
indumentaria.

La fiesta dura 4 dias siendo la Ultima dan-
za de una duracion de 4 horas seguidas, lo
que permite apreciar la gran resistencia de
la muchacha virgen.

«Yala Mbanza»: Danza representada por
el grupo «Yala-Suku» de Kikongo en la pro-
vincia de Uije. Es exhibida en cualquier mo-
mento victorioso: regreso de un viaje peli-
groso, eleccion de un Rey, etc.

«Zindunga» o «Bandunga»: ;Que son
los «Zindunga»? - Los «Zindunga» son gru-
pos enmascarados de la provincia de Cabin-
da, pertenecientes a una institucion de ca-
racter secreto, y que funciona de forma clan-
destina a pesar de ser bastante divulgada, y
se rodea de las maximas cautelas y sigilo.

Los hombres que forman parte de esta
institucion se presentan escondidos debajo
de grandes mascaras de diversos colores y
todo su cuerpo cubierto de cascaras de pla-
tano, llevando en una mano una hoja de
palmera.

Eran defensores del orden y de las leyes,
e inviolables en todos sus actos. Una sen-
tencia que de ellos proviniese era irrevoca-
ble, aunque fuera de muerte.

* - -

*En la provincia de Cunene (frontera con Namibia) se
hallan los centros militares del pais y los habitantes han
sido siempre los componentes victoriosos en sus com-
bates.
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«Canto Libre de Angola» es una grupa-
cion fundada en 1976 y formada por «Ama-
dores de Danga» (Aficionados de la danza)
y «Semba Tropical» encargados de la parte
musical.

El grupo esta compuesto por 29 personas
entre danzantes, musicos, etc., proceden-
tes de todas las regiones del pais pero que
tienen en Luanda su residencia y llevan a
cabo su vida normal. Ensayan una media de
12 horas semanales.

El grupo cuenta con un repertorio muy
exlenso, aunque para las giras representan
unicamente 8 danzas. Todas estas danzas
han sido recogidas en sus pueblos de ori-
gen, sin embargo al igual que otros grupos
del pais y como la mayoria de los asistentes
al Festival, adoptan sus formas estilistas en
cuanto a la coreografia cuando lo realizan
en un escenario.

BULGARIA

Comunicacion

El grupo que representé a Bulgaria en
este Festival, interpreté danzas del Norte
del pais.

La comunicacion enviada, nos dice que
en este pais no se da la existencia de grupos
privados, sino que es el Estado quien finan-
cia sus actividades.

«La Academia Bulgara de Ciencias en
Sofia tiene un Instituto de Folklore. Se pre-
paran especialistas en el dominio folkldrico
en una Escuela Superior; son cuatro las es-
cuelas que preparan a los alumnos hasta los
18 afos». El Instituto realiza grabaciones
que conserva para que cada especialista
pueda observarlas. Existe también un perio-
dico, que cada mes sale alacalley recoge lo
mas interesante en lo que al folklore se refie-
re.

«Realmente se da una gran importancia a
la cuestion de conservar el folklore, la vesti-
menta y las tradiciones bllgaras; y hay que
decir que el nimero de gente que se ocupa
de todo esto, aumenta considerablemente
cada ano».
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Existen actualmente en Bulgaria unos
900 grupos de aficionados, dirigidos, todos
ellos, por un centro folklérico del Comité de
Cultura de Sofia. Cada cinco anos se realiza
un festival en el que los grupos presentan
danzas; las condiciones que se exigen, son
presentar algo original de una region de Bul-
garia, los especialistas del pais modernizan
luego estas danzas; después, la casa de la
Cultura decide que grupo ejecutara el baile
antiguo y cual, el moderno.

Entrevista

Una de las principales ocupaciones, por
no decir la mas importante, de la nacién
bulgara, es la agricultura, y es por ello por lo
que la mayoria de las danzas existentes son
de origen agricola; poseen una estrecha re-
lacion con la naturaleza y las estaciones del
ano.

El folklore en Bulgaria es un aspecto de la
cultura muy tomado en serio por el Estado,
no en vano, existen grupos financiados por
el mismo, existiendo ademas 30 grupos fol-
kloricos profesionales en todo el pais, y no
habiendo ninguno privado.

Se da mucha importancia a la conserva-
cion de la indumentaria, costumbres, tradi-
ciones, etc., y para ello se cuenta con el
Instituto de Folklore, ubicado en la Acade-
mia de Ciencias, en Sofia, y con la edicion
de 4 publicaciones especializadas en el te-
ma.

La participacion popular es muy alta. To-
dos los domingos la gente canta y baila, ya
que en cada fabrica o escuela hay un grupo
folklérico promovido por la Casa de Cultura
de cada pueblo, de esta forma se conservan
las raices.

El grupo que asisti6 al Festival se fundé
en 1976 y es procedente de Tcherven Briag,
villa situada a 150 km. de la capital, Sofia. El
numero de componentes es de 34, divididos
de la siguiente forma: 28 danzantes, 5 musi-
cos y una cantante. Todos ellos estudiantes
o trabajadores que ensayan por la noche y
que por lo tanto son amateurs, ya gue el
grupo es uno de los estatales que hay en el
pais.

Cuentan en su repertorio con trece dan-
zas mas o menos fijas en sus representacio-
nes y otras mas antiguas. Estas danzas son
caracteristicas de 3 regiones del pais: Del
Norte, region del Danubio; del Sur, regién de
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Thrace; y de |a region de Sofia o Choplouca.

Entre las danzas mas representativas y
con una antigliedad de dos siglos se en-
cuentran: «<La Danza de la Rosa»; «danza
de las flores», esta danza se realiza en una
fiesta que se hace todos los anos en prima-
vera. Las jovenes recogen flores y con ellas
hacen coronas que después arrojan al mar.
Con este ritual se quiere dar a entender que
esta operacion se realiza para que las mu-
chachas tengan buena salud, fortuna, etc.

Y por ultimo «kalouchary»: Los danzantes
que reciben el nombre de «kalouchary» van
bailando de casa en casa, visitando a los
ninos enfermos para alegrarles e intentar
llevar su curacion. Esta danza es la de la
region del Danubio, y de la misma época del
ano que la anterior, o sea, de primavera.

Al igual gue las danzas, también las can-
ciones son parte viva del folklore de Bulga-
ria. Una de ellas dice que: una joven tiene
muchos pretendientes y todos ellos quieren
casarse con ella, pero les explica que es
mujer que tiene un sblo amor.

Hay otra que cuenta, que un abuelo quie-
re ir al centro de la ciudad para ver a las
danzantes, pero su mujer no le deja y le
retiene dandole bastonazos.

La indumentaria: Es usada la propia de
cada pueblo de origen en cada danza. Y
ésta data del siglo XIX.

Como instrumentos empleados normal-
mente estan el clarinete, acordeon, trompe-
ta y tambor (llamado «tapam») aunque exis-
ten otros instrumentos antiguos pero que no
se utilizan tanto.

~ CANADA

Comunicacion

YVES PELLETIER fue quien desarroll6 la
conferencia referente al folklore canadiente.
Es «Director artistico y coredgrafo. Director
y presidente del equipo 'Les Joyeux Cousins
de I'es métropolitain’. Profesor especialista
en danza canadiense por la Federacion Fol-
klorica de Quebec, miembro ejecutivo de la
Federacion de Folklore Loisir-Danse de
Quebec, fundador y director artistico del
Grupo Folklérico Loup-Garou y miembro ho-
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norario de la Asociacion «Violoneux» de
Quebec».

Tras esta pequena biografia recogida de
los folletos publicados por el grupo Elai-Alai,
pasaremos a exponer, brevemente, la po-
nencia del sefor Pelletier.

El folklore musical, en la provincia de
Quebec, esta representado por la Asocia-
cion de Violinistas de Quebec, formados en
corporacion.

Yves Pelletier comenta, que la coreogra-
fia depende, de forma auténoma, de cada
director artistico; cada grupo folklérico da su
propia orientacion y tiene sus propios objeti-
vos. Su material esta basado en la busque-
da realizada en los Archivos de la Universi-
dad de Laval en Quebec.

El folklore, entendido como musica y dan-
za tradicional, no depende del Ministerio de
Asuntos Culturales. En Quebec existen dos
sociedades; el Consejo Canadiense de Arte
Popular y la Federacion Loisir-Danse de
Quebec.

Segun el sefor Pelletier, existen unos
cien grupos folkldricos, todos ellos privados,
cuya financiacion viene dada en gran parte
por Congresos Internacionales, espectacu-
los y actividades culturales regionales. El

Un momento de la interpretacion de «Balais» (esco-
bas) por el grupo canadiense de Quebec.

gobierno interviene en programas especia-
les, como giras al extranjero.

La Universidad de Laval, en Québec es la
que posee la documentacion, las canciones
y musica tradicionales de Québec. Los me-
dios de informacién son los que difunden la
cultura tradicional.

Como representante de Canada participo
en el Festival el grupo folklérico Loup-garou
que fue creado en 1969 por su actual direc-
tor Yves Pelletier.

Yves Pelletier nos explica en su ponencia
como, una de las caracteristicas del folklore
de Quebec es la 'claquet’; el bailarin lleva
pegado a los extremos de sus zapatos un
trozo de hierro, que hace sonar mientras
danza, al igual que el musico que, a veces.
lo hace sonar para seguir el ritmo de la melo-
dia que interpreta.

El director del Grupo «Loup-garou», dice
al final de su conferencia, «Nuestros gober-
nantes no pueden olvidar que: «El folklore
es un pueblo que mantiene viva su juven-
tud».

Entrevista

El folklore canadiense se caracteriza por
un dominio de las canciones, danza y musi-
ca, y enraizado principalmente en la provin-
cia de Quebec.

Los jovenes no sienten aficion por la dan-
za popular, y el sentido por lo que lo hacian
los antepasados se ha disipado. En la actua-
lidad los bailes se exhiben un dia o una
semana.

Los grupos de danzas interpretan bailes
de su pais, pero estan muy interesados en
los del resto del mundo. En Quebec hay
unos 100 grupos, de los cuales 10 de ellos
estan especializados en el folklore de dicha
provinciay 5 6 6 mezclan danzas de Canada
con las de otros paises. Todos estos grupos
privados subsisten por medio de exhibicio-
nes, Congresos y otras actividades, el Go-
bierno sélo les apoya cuando salen al exte-
rior a hacer giras.

Todas las formas de tradicion son conoci-
das por el pueblo ya que los medios de
comunicacion las propagan.

El grupo «Loup-Garou» (Duende) de la
ciudad de Quebec, situada en la provincia
del mismo nombre y perteneciente a la re-
gion donde se encuentra la mayor propor-
cion de habitantes de descendencia france-
sa de todo Canada, fue creado en 1969 y a
partir de 1972 ha tenido actuaciones en los
continentes africano, americano y principal-
mente europeo.

El nombre esta tomado de una vieja
leyenda de Quebec llamada de «Loup-
garou», la cual significa que un hombre que
habia pasado siete anos sin confesarse, se
ve condenado a tomar todas las noches la
forma de animal.

Desde medianoche hasta el amanecer, el
individuo asi empujado vaga solitario por los
bosques de los alrededores, hasta que un
amigo lo libera de su metamorfosis. Para
lograrlo basta pinchar la frente del animal o
golpearla con un bastén, de manera gque al
menos una gota de sangre moje el pelo o
vello. El animal recupera entonces para
siempre su forma humana. Encantadisimo
de volver a ver los valles, amigos y «al cu-
ra»...

Todas las danzas bailadas por el grupo
son originarias de todas las regiones, princi-
palmente de Quebec y retocadas en cuanto
a su coreografia; su antigiiedad data del
siglo XVIII.

Algunas de las danzas de su repertorio
son:

COTILLON

En Acadie, los ancianos aun bailan los
«Cotillon», que parecen ser las antiguas
danzas canadienses. Del «Cotillén» proce-
den los bailes de Cuadrillas y la Danza Cua-
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drada. Los muchachos cogen o arrastran a
aquellas a las que aman e interpretan esta
danza «giguee».

CARDEUSE (La cardadora)

En el Condado de Charlevoix, se baila
este «Cotillon» en el cual se representan los
movimientos de los peines durante la opera-
cion del cardado de la lana.

GIGUEE DES FILLES («Giguée de las mu-
chachas)

Danza en la que solo actian las mucha-
chas, las cuales entran en competicion para
demostrar su saber hacer, mostrando su vir-
tuosidad con una serie de pasos originales.

BARBIER (Barbero)

Fantasia adherida al folklore de Quebec.
En esta representacion se hace una farsa
sobre el oficio del barbero y |la «victima» que
se va a afeitar. Su expresion internacional
se da a entender por todo el publico.

SOLO DE CORDE

Toda muchacha en su juventud se ha di-
vertido saltando a la cuerda. Esta danza
muestra la agilidad y habilidad de la partici-
pante.

CARIBOU ET SCHAKAPOINE

La escena representa a un cazador que
esta al acecho del caribu. Después de darle
muerte y despedazar la pieza, los aldeanos
montan una fiesta.

SOLO DE VIOLON

A los antepasados les gustaba la exhube-
rancia de las fiestas de villa, y es donde el
violén jugaba un papel preponderante.

BELLE CATHERINE

Esta danza de Saguenay es un «Cotillon-
giguée». Era dedicada a una dama que se
llamaba Catalina, durante el transcurso de
una fiesta popular.

BALAIS (Escobas)

El baile de las escobas es una serie de
rondas o danzas en corro y «giguées» india-
nas del lago St. Jean (Quebec) que se unie-
ron al folklore de los habitantes de dicha
region. Esta es una danza movida y presen-
ta un aspecto de la vida de Quebec.

La indumentaria utilizada para estas dan-
zas es originaria de la provincia de Quebec,
aproximadamente del ano 1.800 y sus colo-
res representan el otofio.
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Las melodias son interpretadas con dos
violines, una guitarra, un contrabajo y percu-
sién. Esta Ultima se compone de un tambor
llamado «tam-tam», procedente del Oeste
de Canad4, el cual utilizaban los indios co-
mo instrumento de trabajo y para la caza, ya
que éste era sumedio de vida. Los tambores
que posee este grupo estan hechos de ma-
dera de arbol del pais, la tapa es de piel de
animal seca y endurecida y el contorno es
de acebo. El ofro instrumento de percusién
es la cuchara, que es también utilizada por
los danzantes en algunas danzas. El origen
de usar este utensilio fue debido a que en
alguna generacion atras la gente queria di-
vertirse y cantar, y para ello necesitaban
ritmo, asi que idearon el modo de producir
sonido por medio de cucharas, botellas, ta-
blas de lavar, etc.

Al igual que los grupos de danzas del
resto del pais, no reciben subvencién de
ningun estamento oficial y se autofinancian
por medio de espectaculos o actuaciones de
animacion en salas de fiestas, fiestas popu-
lares, etc.

La edad media del grupo es de 15 afnos y
todos sus componentes son estudiantes y
aficionados, excepto el Director que es el
unico profesional del mismo.

CERDENA, ISLA DE

Comunicacion

En el comunicado de Cerdena, leido en
las Jornadas de Conferencias por dos de los
miembros de la Associazione Folk «Cam-
pindano» Coro e ballo; (asociacion folklorica
de la ciudad sarda de Assemini), nos habla-
ron de su total diferencia con el folklore ita-
liano. Esto, es debido, segun nos explica-
ron, a la posicion geogréfica de laisla y «a
las diversas culturas que han dominado la
isla en el transcurso de los siglos, y han
influido en el particular modo de las tradicio-
nes sardas, fenicios, griegos, espanoles e
italianos. Estas influencias se perciben en
todo el territorio».
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El tiempo musical de una danza sarda es
eiempre de 6/8, y el paso «varia continua-
mente, dependiendo de la imaginacion o
fantasia del danzante. Cada zona tiene pa-
sos caracteristicos que van pasando de ge-
neracion en generacién», aunque el tiempo
musical del baile puede no variar en cada
una de las zonas.

Existen, en la musica sarda, «diferentes
géneios musicales para las diferentes oca-
siones, como las religiosas, llamadas 'pas-
torales’, con un tiempo de 3/4, una 'nana’
con tiempo de 4/4. La musica se acompafa
de un canto sardo».

Un canto caracteristico del centro de Cer-
dena es el canto a «tenores», donde el solis-
ta «sa oche» es acompanado con silabas,
fuertemente ritmicas, por el coro... los teno-
res imitan con su particular tono de voz, el
sonido de las «launnedas».

Ni el Ministerio, ni el Estado, ni las regio-
nes sardas contribuyen a prestar ayuda al

Un musico sardo tocando el «launneddas».

folklore en Cerdena, por lo tanto se realiza
de forma totalmente privada (como ya he-
mos comentado anteriormente) y gran parte
proviene de las cantidades que cobran por
sus espectaculos.

Pero «el folklore no lo hacen sélo los gru-
pos, sino que es toda la Comunidad la que
se ha preocupado de conservarlo».

En Cerdefia existen medios de divulga-
cion del folklore, como son, dos revistas
«S'ischiglia» y «S'iscola sarda», prensa, te-
levisiones privadas y nacionales, etc...

A pesar de no poseer ningun tipo de
apoyo de la estructura estatal, los comuni-
cantes del grupo sardo afirman gue «actual-
mente la situacion folklorica, es dichosa-
mente positiva».

Entrevista

Una de las islas que posee Italia en el Mar
Mediterraneo es Cerdefa, y aunque depen-
den casi de si mismos, sus habitantes no
tiene un sentido de independencia y nacio-
nalismo como el que existe en Euskal He-
rria.

El folklore sardo (de Sardegna) es un fol-
klore vivo, gue se sigue realizando en cada
uno de los pueblos que componen esta re-
gion. Todos sus habitantes conocen las me-
lodias y danzas y asi los difunden por el
mundo.

Cada pueblo cuenta con un minimo de un
grupo folklérico y un maximo de 4, con un
promedio de 30 a 40 componentes en cada
uno.

No son financiados ni por el Estado ni por
la Region Sarda, eso quiere decir que sus
fuentes de ingresos son de las actuaciones
gue obtienen en la propia isla y cuando sa-
len de ella a otros paises tienen que autode-
finirse. Existe una excepcion para todo gru-
po que vaya a actuar al Este de Europa, a
ofrecer un espectaculo a los emigrantes sar-
dos, es entonces cuando el Ente Sardo su-
fraga sus gastos.

La Asociacion folk «Campidano» (Asso-
ciazione Folclorica Campidano) de la ciudad
de Assemini (provincia de Cagliari), la cual
debe su nombre a una llanura que esta si-
tuada cerca de dicha ciudad, esta compues-
ta por 37 personas, pertenecientes al grupo
de danzas mixto y al coro de hombres, todos
procedentes de Assemini.

En su repertorio cuentan con 10 danzas,
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diferentes en paso y musica, y 15 canciones
que interpreta el coro. Estas danzas y can-
ciones son de toda Cerdena, de las que no
se sabe su antigliedad y las cuales repre-
sentan en todas sus salidas, ya que dentro
de la isla cada grupo sélo interpreta lo de su
pueblo.

Centrandonos en el folklore sardo se pue-
de decir que es totalmente diferente al italia-
no en cuanto a su musica, canto, danzas,
etc.

Mas que la danza, podriamos destacar la
cancion realizada por el coro, compuesto
por mas de una docena de hombres, sin
embargo es muy particular la forma de reali-
zarlo en una parte de Cerdena, en la cual el
coro esta formado por cuatro tenores, uno
lleva la melodia y los demas corean, a la vez
(en algunas ocasiones) que es bailado por
los danzantes.

La danza sarda en la plaza, no tiene una
coreografia fija, con el Unico precepto de
que toda la gente tiene que estar unida por
las manos. En cambio de cara a un escena-
rio se realizan ciertos cambios por su estéti-
ca.

Entre los instrumentos mas caracteristi-
cos podemos citar «launneddas» formado
por tres cafas y que se data en el 2000
antes de Cristo; la guitarra, de descenden-
cia espanola; «organetto diaténico» (acor-
deodn diaténico) y la «fisarménica» o acor-
dedn.

En cuanto a laindumentaria, esta fechada
en tiempos de la dominacién espanola, por
sus bordados claramente procedentes de la
peninsula, y en los que predomina el color
rojo para las mujeres y negro para los hom-
bres.

ISLA DE GUADALUPE

Comunicacion

La comunicacion enviada por Isla de Gua-
dalupe y leida en estos Encuentros Interna-
cionales de Cultura Tradicional, es la que a
continuaciéon resumiremos.

La Compania Caribana, nace en el afo
1965, en una época en que florecen los gru-
pos folkloricos. «Ya en el principio de su
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existencia, con el impulso de Claude Philo-
gene, y la direccion de su creador Hilaire
Francisque, consigue numerosos éxitos, di-
ferenciandose positivamente del resto de
los grupos folkléricos, para los cuales co-
mienza a ser el modelo a imitar».

Enlos afnos 1975 y 1976 consigue el titulo
de mejor grupc de GUADALUPE.

Su vestuario es de gran belleza y calidad,
y «en su repertorio recoge el folklore de
todas las Antillas francesas; representando
diversas facetas de su vida cotidiana y de su
historia».

Todos los grupos dependen del Ministerio
de Cultura; todos los organismos son de la
Asociacion y dependen de Francia, el Minis-
terio de Ultramar, el Ministerio de Cultura de
Guadalupe.

Sdlo reciben subvenciones para casos
extraordinarios, viajes a Europa o por el Ca-
ribe.

La Compania Caribefia, no es un grupo
privado, sino que es el Ballet de Guadalupe
y de los municipios. Existen 10 grupos fol-
kléricos en Guadalupe, y 50 grupos musica-
les; todos ellos estudian para encontrar el
verdadero folklore de la isla.

Segun el protavoz de la isla, la Adminis-
tracion Francesa parece haber abandonado
la posicion de imponer su propia cultura. El
folklore de Guadalupe, que hasta ahora se
habia encontrado en un segundo plano, ha
comenzado a surgir con el llamado: Movi-
miento de Liberacion Cultural.

Elfolklore de la isla es muy rico en influen-
cias; no es un folklore brutal, sino, por el
contrario muy refinado. El folklore de Gua-
dalupe esta formado por una mezcla de ele-
mentos de danzas francesas y africanas; los
espanoles dejaron en la isla sus colores y
los ingleses su musica. Todo ello es facil-
mente observable mientras ejecutan sus
danzas con maravillosos trajes y musica,
que casi podriamos llamar «pop».

Entrevista

Las tradiciones folkloricas y musicales de
esta isla perteneciente a las Antillas France-
sas y situada en el Caribe, son muy vivas.

Los grupos son profesionales y a los nifos
desde pequenos se les ensena a bailar y a
tocar instrumentos.

Las danzas que interpretan, han sido re-
cogidas de todas las Antillas Francesas y
representan diversas facetas de la vida coti-
diana y de la historia en las que se pueden
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apreciar alusiones a la abolicion de escla-
vos, la desaparicion de artesanos y melo-
dias que tratan del drama y miseria de los
nativos. Algunas de ellas son de raices afri-
canas y prohibidas por los diversos coloni-
zadores que han ido pasando por la isla;
otras son mas modernas y en ellas se apre-
cian la pequena influencia extranjera.

En cuanto a la musica es interpretada por
tambores, trompeta, saxofén, guitarras
eléctricas y muchas de las melodias son
cantadas a la vez que bailadas.

El grupo esta formado por estudiantes y
trabajadores, aficionados a la danza.

 GUATEMALA

Comunicacion

Como representantes de Guatemala acu-
dieron a los Encuentros dos componentes
del Ballet Folklérico «Siguan Tinimit»; el di-
rector, Willy Alvarado Diaz, y el encargado
de relaciones periodisticas, Pepe Rodas. Al
comienzo de la conferencia, el seror Alvara-
do dijo que Guatemala tiene la suerte de
estar «viviendo todavia el folklore». «Nues-
tro folklore es un misticismo, una tradicion,
es la costumbre de un pueblo que todavia
vive esas costumbres».

Guatemala es un pais de riquisimo folklo-
re, y los trajes tipicos y los instrumentos,
como la marimba, el tambor y la chirimia,
pueden verse diariamente en los mercados
y en las fiestas tradicionales del pais.

Willy Alvarado comenta que, Méjico, Cen-
troamérica y U.S.A. han tenido, y tienen,
mucha influencia en Guatemala y han ido
modificando la situacion politica, social, co-
mercial y cultural de sus pueblos.

En la capital de la Republica existen loca-
les estatales dedicados al estudio del folklo-
re, como son, el Departamento de Cultura y
Bellas Artes; el Departamento de Folklore
de la Universidad de San Carlos de Guate-
mala y el Instituto de Turismo; mientras que
en la ciudad de Quezaltenango, los grupos
son independientes, con organizacion pro-
pia y no reciben ningun tipo de ayuda esta-
tal. Asi, el grupo «Siguan Tinimit» es priva-
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do, y esta dirigido por una Junta Directiva,
compuesta por un director artistico, un direc-
tor técnico, un director musical, y el grupo de
coreografia y danzas.

Los representantes de este grupo, nos
dicen que existen unos diez grupos de dan-
zas folkloricas, y mas de un centenar que
tocan la 'marimba’ exclusivamente, (instru-
mento que segun el sefor Alvarado viene a
costar hoy, aproximadamente 1500 délares.
Los fondos de estos grupos folkloricos pro-
vienen de sus actuaciones, y al no poseerun
soporte financiero soélido, se hace dificil ad-
quirir vestuario, ya que cada traje esta tejido
amano y lleva un mes de trabajo, su precio
es muy elevado y las posibilidades economi-
cas del grupo no lo permiten. Todos los com-
ponentes del grupo trabajan en el folklore
por 'hobby’, nadie gana un sélo centavo».

Pepe Rodas, dice «el folklore expresa el
sentimiento de una raza, como fueron los
incas y sus descendientes. Desde los
mayas idélatras; se mezclan la cultura y la
sociedad con el misticismo y la religion».

Entrevista

Hasta que en el ano 1523 Guatemala fue-
ra conquistada, habitaban en este territorio
varias tribus indigenas. Estas civilizaciones
eran las de los Mayas, los Quichés, los Cac-
chiqueles y el Senorio de Tzutuhil, y aun en
la actualidad persisten los idiomas y dialec-
tos de las dos primeras.

El folklore en este pais centroamericano
es parte de la vida misma. La gente, prefe-
rentemente del tipo campesino, esta inmer-
sa en las costumbres y utiliza los trajes tradi-
cionales, que varian segun la region y el
pueblo, en dibujos y colores.

En cualquier fiesta de muchos pueblos se
pueden ver las danzas y ritos, que represen-
tan las antiguas creencias. Este tipo de fol-
klore es mistico y ceremonioso, 0 sea que es
a base de rezos, leyendas, etc. En las fies-
tas indigenas, no actGan grupos folkléricos,
sino que tienen destinadas sus personas,
por lo general son ancianos, a los que sus
antepasados les han dejado como herencia
sus rituales y asi va continuando de genera-
cion en generacion y son los que mas repre-
sentan el folklore de este pais.

El medio de financiacion de los grupos
folkléricos es a base de actuaciones, excep-
to de tres grupos que reciben el apoyo del
Gobierno y éstos son «El grupo de Bellas
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Artes», el «Grupo de Inguars» y el «Balletde
Guatemala».

Datos del ballet folklérico «Siguan
Tinimit»

«Siguan Tinimit» significa Pueblo de Ba-
rrancos, Ciudad de Barrancos o bien Gente
de Barrancos (palabras correspondientes al
vocabulario de uno de los dialectos de la
lengua Quiché), aunque para sus compo-
nentes quiere decir Guatemala. En cuanto al
porqué de la eleccion de dicho nombre, fue
debido a gue en todo el pais hay muchas
montanas, volcanes, etc., y por lo regular los
pueblos se hallan en los valles.

Este ballet folklérico, que no significa que
haga ballet, sino que ellos denominan con
dicha palabra a todo lo que sea baile o dan-
za folkldrica, esta ubicado en el Departa-
mento de Quezaltenango (uno de los cinco
con mayor densidad del pais), y se dedica a
representar las danzas y ritos de los indige-
nas de la parte Occidental del pais, que esta
dividida en 5 departamentos, y cuya forma
de investigacion ha sido el ir a los pueblos a
recoger toda la informacion.

La mayoria de las danzas son precolombi-
nas, de origen Maya, aunque bien podria-
mos indicar que son mezcla de baile y cere-
monia, y de entre todas las que representa
el grupo «Siguan Tinimit», podemos desta-
car:

El grito: Es una de las danzas alegres
que componen el folklore autéctono, y ca-
racteristica de una fiesta en la que se baila
por parejas a la vez que se canta una melo-
dia muy tradicional y cuya letra dice: «Yo soy
puro guatemalteco y me gusta bailar el
son...»

Dicho baile se basa en movimientos de
sombrero, aplausos, y en la alegria que de-
muestran todos los danzantes. Como se ha
dicho anteriormente esta danza correspon-
de a la region Occidental del pais, pero es
escuchaday se la conoce en toda Guatema-
la.

Latinaja: Con el nombre de «la tinaja» se
conoce una costumbre que sigue formando
parte de los rituales que hoy en dia tienen los
indigenas de esa parte Occidental, a la que
antes se ha hecho mencion.

Las muchachas suelen ir al rio a llenar de
agua sus tinajas o cantaros de barro y mien-
tras estan realizando dicha operacién, lle-
gan los jovenes que se acuestan a las orillas
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a esperarlas, para «enamorarlas». Algunas
los rechazan y ellos se quedan fristes. Al
final de la representacion, y entre focejeos,
una de las muchachas, acepta por fin a uno
de los muchachos, es entonces cuando se
tira la tinaja al suelo y se rompe, queriendo
dar a entender que ella lo ha aceptado. Una
vez terminado este acto, la joven se dirige a
su casa (llamada «rancho» y que consiste
en unas casitas de paja que utilizan como
vivienda los indigenas), con el cantaro que-
brado y ésto da a entender a los padres que
la hija ya ha encontrado novio.

La boda de San Martin Chile Verde: Chi-
le Verde es el nombre de un pueblo situado
entre montanas y en la provincia de Quezal-
tenango y originario de la danza. Como su
propio nombre indica se trata de una boda,
pero no en una iglesia ni con un sacerdote,
sino con el «Sahorib» o brujo como los abo-
rigenes llaman. Dicho brujo con sus aume-
rios e incienso casa a la pareja y de padrinos
hacen todas sus amistades, parientes, etc.,
los cuales a la vez van cantando y bailando.

El nahual: Representacion de una leyen-
da mitologica de la época Maya, en la que
aparece una princesa con sus doncellas, y
de la que se enamora el principe, el cual, al
final, caza un venado y éste se va transfor-
mando en la princesa al igual que hacia

«La boda», ceremonia realizada por el grupo guatel-
malteco de Quezaltenango.

todas las noches de luna.

La vestimenta utilizada para esta danza
es también de |la época Maya y muy diferen-
te a la usada en todas las demas.

El principal instrumento y que es tocado
en la mayoria de |las danzas, por no decir en
todas, es la «marimba». Este es el mas anti-
guo de todos ellos, procedente de los indige-
nas y tiene unas medidas aproximadas de
2,10m. de largo por 1 m. de ancho. La es-
tructura al igual que las teclas es de madera
y el conjunto lo compone una caja de reso-
nancia, de donde se puede sacar infinidad
de sonidos. El sonido sale del golpe produci-
do por unos palillos y es tocado por 3 ¢ 4
personas.

Un detalle a tener en cuenta es que en
Angola hay un instrumento con el mismo
nombre y con similitudes en cuanto a forma
y sonido.

Otros instrumentos son la guitarra, el
«tum» (tambor grande hecho con piel de
animal que es lo que lo hace rescnante), y
por ultimo la «chirimia» (especie de flauta
pero mas rastica).

El grupo «Siguan Tinimit» fue fundado en
1970, tiene un repertorio de unas 25 danzas
y todos sus componentes son estudiantes y
trabajadores procedentes de los departa-
mentos de Quezaltenango y Huehuetenan-
go. Esta era la primera vez que actuaban en
Europa.

(continuara)

INDICE

Se adjunta a continuacién una
clasificacion en Indice de todo lo
publicado en la revista DANTZARIAK
hasta el numero 28. Para ello, se han
dividido los trabajos publicados en tres
apartados: «Danzas», «Mdsicas», y
«Varios».

Danzas

El capitulo de «Danzas» se ha ordenado
alfabéticamente de acuerdo con el lugar de
su procedencia. Ejm: Lacunza (Alkate -
dantza). En otros casos, los menos, al
hablar el articulo de aspectos mas
generales, se han colocado en el listado de
acuerdo al nombre de las danzas tratadas.
Ejm:Inguruchos. Este apartado es el que
se ha considerado de mayor interés, y por

esarazon, el articulo de Folklore de Elciego,

que se publict dividido en tres partes, se ha
incluido en el Indice en dos apartados
diferentes: la parte que habl6 de las danzas
de Elciego en este apartado, y las otras dos
en «Varios». Asimismo, mientras que el
trabajo sobre Carnaval en Pamplonaen
1601 ha quedado dentro de «Varios», el
Carnaval de Goizueta se ha incluido en
«Danzas», por considerar que estas juegan
un papelimportante en dicho carnaval.

Varios

Comprende este apartado diferentes
materias dificiles de clasificar sin una
excesiva dispersion. Caben en é| desde
mesas redondas y conferencias, hasta
tradiciones y costumbres populares que
nada tienen que ver con la danza o que
estan estudiadas globalmente. Ejm:
Labastida (Ronda de). En los casos que
ha sido posible, también se han
enunciado a partir de la localidad de
origen, y siempre por orden alfabético.

Musicas

Recoge solamente las aparecidas en
las paginas finales de DANTZARIAK, las
encabezadas por el titulo «Euskal
Herriaren Musika Sorta». Las musicas
aparecidas dentro de los articulos, en las
paginas normales de la revista, no han
sido clasificadas en este apartado. Ejm:
Arrayoz (Erregine ta Saratsa). Este
trabajo incluia partituras, que se
publicaron a la vez que el texto. Para
localizarlas habria que buscar Arrayoz en
el capitulo correspondiente a «Danzass.

Nota

De cualguier modo, el incluir un
determinado material en un capitulo u
otro, responde a una decisién bastante
subjetiva, y es probable que no todos
hubieran hecho, aun con la misma
division, este mismo listado. No obstante,
la unica pretension que tiene es servir de
guia sobre lo que esta publicado y en qué
numero de la revista, ahora que el
numero de ellas editado es considerable.
El Indice abarca hasta la revista nimero
28 porque asi se han recogido 30 revistas
(los 28 ordinarios y los dos
extraordinarios del Dantzari Eguna 1978).

Los apartados de «Danzas» y «Varios»
llevan dos nimeros. El primero
corresponde a la revista, y el segundo,
entre paréntesis, a la pagina. El apartado
de «Musicas» lleva solamente el nimero
de la revista. Los signos El y El|
corresponden a los dos extraordinarios
editados con motivo del Dantzari Eguna
1978.
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DANZAS

ARRAYOZ (Erregifie ta Saratsa) - 19 (18)

ARRUAZU (Larrain dantza) - 11 (21)

AXERI DANTZA - 5 (22)

BAJA NAVARRA (Danzas de) - 11 (13) /1 (21) / 5 (33)
BAZTAN (Mutil dantzas) - E.I. (11)

BERASTEGUI (Danzas de San Juan) - 21 (13)
BROKELDANTZA GUIPUZCOANA - E.II. (4)
CIORDIA (Zortziko) - 15 (27)

CORTES (Dance) - 15 (11) / 17 (14)

CUARTANGO (Romeria y danza de la Santisima Trinidad) - 25 (20)
DEVA (Espatadantza de San Roque) - 21 (24)
DURANGO (Dantzari dantza de la Merindad) - 21 (24)
ELCIEGO - E.I. (7) / 24 (36)

ESPATA DANTZAK - 26 (19)

ESTELLA (Larrain dantza) - E.I. (14) / 23 (36)
FUSTINANA (Paloteado) - 13 (5)

GARAI - 24 (16)

GOIZUETA (Carnaval de) - 27 (33)

INGURUTXOS - 26 (21)

IRI-DANTZAK - 6 (15)

JOTA - 18 (37)

LACUNZA (Alkate-dantza) - 24 (26)

LAPURDI (Carnaval de) - 20 (20)

LEQUEITIO (Kaxarranka) - 2 (15)

LESACA (Danzas de) - 22 (24)

MARKINA (Carnaval de) - 8 (18) / (Xemeingo dantza) 5 (4)
MAYAS - 9 (25)

MURCHANTE (Paloteado) - 4 (16)

NESKATXEN ESKU DANTZA - 15 (33)

OCHAGAVIA (Danzas de) - 28 (4)

ORIA (Sorgin dantza) - 6 (19)

ONATE (Danzas de) - 28 (30)

PAGANOS (Chulalai) - E.I. (8)

PIPAON (Folklore de) - 10 (27)

RONCAL (Folklore de) - 13 (14)

SALINAS DE ANANA (Folklore de) - 14 (19) / 25 (18)
SAN SEBASTIAN (Carnaval de) - 26 (14)

TOLOSA (Bordondantza, danzas populares) - 12 (24) / 22 (18) / 23 (14)
TORRALBA DEL RIO (La Balsa) - 18 (6)

VERA DE BIDASOA (Makil Dantzas) - 2 (17) / 7 (10)
YECORA (Danza de la cadena) - E.I. (4)
ZALDUENDO (Carnaval de) - 8 (10)

(Mascaradas)- E.Il. (12) / 26 (25) / 27 (36) / 2 (6) 7))),
o
9

DANTZARIAK, 1985 maiatza 45

VARIOS

AEZKOA (Romeria a la Colegiata de Roncesvalles) - 17 (10)

BANDERAS DE NAVARRA - 23 (24) / 24 (14)/ 25 (14)/ 26 (10)

BOINA (la) - 12 (22)

CACHIMORRO (el) - 5 (7)

CARNAVAL RURAL (Conferencia sobre) - 28 (32)

DANZAS EN ALAVA - 3 (3)

DANZAS DE NAVARRA - 3 (13)

DANZAS VASCAS (Consideraciones gnoseoldgicas sobre) - 23 (28)

ELCIEGO (Folklore) - 19 (30)/ 20 (34)

ETXAHUN IRURI - 11 (25)

FOLKLORE ALAVES (1." muestra de) Mesa redonda - 25 (36)

FOLKLORE VASCO (Apuntes sobre) - 7 (24)/ 10 (19) / 11 (17) / 21 (32)

GAITAS, DULZINAS, BOLIN GOZOS 0OSO GOZOS - 16 (8)

GERNIKA (Marijeses) - 8 (31) / 9 (33) / 11 (37)

I0AK - 27 (24)

KRESALA JUGOSLABIJAN - 25 (27)

LABASTIDA (Ronda, Pastoral, Nota aclaratoria) - 20 (6) / 24 (6) / 24 (20)

MARQUINEZ (Cofradia del Santisimo Sacramento de los Nobles Ballesteros) - 16 (12)

MAYORDOMOS DE NAVARRA - 9 (10)

MOISES ELIZAGA - 11 (35)

NOTAS COREOGRAFICAS («Euscal-errijetaco olgueeta ta dantzeen
neurrizco-gatz-ozpin duba» de Fray Bartolomé de Santa Teresa) - 18 (21)

PAMPLONA (Carnaval en 1601) - 12 (12)

SALVATIERRA (Fiesta de San Juan) - 13 (46)

SITUACION ACTUAL DE LA INVESTIGACION, RECUPERACION Y DIVULGACION
DE LA DANZA VASCA (Mesa redonda) - 17 (25)

VALOR DE NUESTRAS DANZAS TRADICIONALES EN LA SOCIEDAD ACTUAL Y
SU FUTURO (Mesa redonda) - 14 (30)/ 15 (16)

ZORTZIKO (en el texto de lztueta) - 2 (12)/ 5 (12)

172;’-’5‘:
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MUSICAS

ARIZCUN (Sagar dantza) - 8

ARRUAZU (Larrain dantza) - 11

BAJA NAVARRA (Danzas de) - E.II.
BAZTAN (Mutildantzak, Sagar dantza) - E.I/.8
BERASTEGUI (Danzas de S. Juan) - 21
BROKELDANTZA GUIPUZCOANA - E.II.
CIORDIA (Zortziko) - 15

CORTES (Dance) - 15

CUARTANGO (Danzas de la Trinidad) - 25
DEVA (Espata dantza de San Roque) - 21
DULZAINA VIZCAINA - 22/ 23/ 24/ 25/ 28
DURANGO (Espata dantza de la Merindad) - E.I.
ELCIEGO (Danzas de) - E.II. 9

ESTELLA (Larrain dantza) - E.I.
ERREGELAK - 10

I0AK - 27

LABASTIDA (Danzas de) - 17/ 20

LACUNZA (Alkate dantza) - 24

LAGUARDIA (Tremolar de bandera, jota) - 12/ 16
LEGAZPIA (Espata dantza) - 10

LEIZA (Ingurutxo) - 19

LESACA (Danzas de) - 9/ 22

MARKINA (Carnaval de) - 8

OYON (Danza de los Santos Patrones) - 16
PAGANOS (Chulalai) - E.I.

RONCAL (Folklore de) - 13

SALINAS DE ANANA (El Pingajo, danzas de) - 14/ 25
SAN SEBASTIAN (Carnaval de) - 26
TOLOSA (Bordon dantza) - 12

TORRALBA DEL RIO (La Balsa) - 18
VALCARLOS (Danzas de) - 14/ 17/ 18
VILLABUENA (Paloteaos) - 10/ 12/ 16
YECORA (Danza de la cadena) - E.I.
ZALDUENDO (Carnaval de) - 8

ZUBEROA (Mascarada) - E.Il./ 26/ 27.
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DISCOSY CASETTES EDITADOS POR
EUSKAL DANTZARIEN BILTZARRA

-Dantzari Equna-1978
- Otsagiko Dantzak
- Tolosako Bordon Dantza- Berastegiko Dantzak

JVSTICIA

Ki

ja Provincial de
dhorros de dlava

ARABAKO KUTXA




Gure
ahalegina
Bizkaiarentzat

Gaur, betiko moduan. gure herriaren bilakaerei laguntzeko gagoz.

Gaur, aurrera joteko sasoian, itxaropena oztopoen gainetik jarrita.
zerbitzu eta laguntzarako gure gogorik onena,
berriro eta gehiagotuz sortzen da.

Gaur, eta egunero. Bizkaiko izena ohore eta.
batez ere. konpromisu moduan daraman
Aurrezki Kutxaren lana. indarra eta ilusioak. ez dute huts egingo.

Berari erantzuten jarraituko diogu.

TXURRUKARI Oroikarria. Areetan
=3 ltsasoaren oldarra gelditzen.
B, Ezonaren neurrigabeko

2 ahalegina
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CAJA DE AHORROS PROVINCIAL DE GUIPUZCOA
GIPUZKOAKO AURREZKI KUTXA PROBINTZIALA




