Aldizkari honi lagunduz. harpidedun eginez, zeu-
re kulturari laguntzen diozu: euskal kulturari.

Bere historia osoan JAKIN beti ahalegindu da, eta
gaur are gehiago ahalegintzen da, tresna bizia izaten
euskal kulturari bultz egiteko eta azterketak bizkor-
tzeko. Arintasuna eta sendotasuna bilatuz, egune-
kotasuna eta seriotasuna elkartuz. edozein arazotan
sakontasuna lortu nahi du JAKINek.

Hori dena aski arrazoi da, gure ustez, zure lagun-
tza itxaroteko. eta harpidetza txartela bete dezazula
eskatzeko.

Gure hitza ematen dizugu: harpidedunen ugari-
tzeak ekar lezan irabazi oro aldizkaria hobetzeko
izango da oso-osorik.
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G ure dantzak, nahiz eta DANTZARIAK
albistearen garrantsi gehiago kezka izan, bere
lorkuntz bakarra ez da. Gure aldizkariko horrialdetan
zehar musika, tresnak, jantziak eta ohitura orokorren
buruz idazlanak atera dira. Hau dena garrantsi
askorekin Euskal Herriko kulturan parte hartzen du.
Beste herri ta nazioko folklore gaineko lanak azaldu
ditugu ere, bai konparaketako ikasketak egiteko edo
bai informazio bezala.

Aldizkaria, dantzarien aktibitatearekin erlazio
duten lan guztientzako eta talde orokorkientzako
zabalik dagoen argitarezio bat da. Esan nahi dugu
DANTZARIAK aldizkarien barnean badagoela lekua,
zenbaki honetan erakusten den bezala, dantzak ez
diren beste gauz askoentzako.
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Nuesz‘ras danzas, aunque primordialmente sean la
preocupacion de DANTZARIAK, no constituyen su Unico objeto.
En las pdginas de la revista han ido apareciendo articulos sobre
musica, instrumentos, indumentaria y costumbres en general, que
forman parte importante del acervo cultural del pueblo vasco. Y se
ha publicado material sobre folklore de otros pueblos y paises,
bien para propiciar estudios comparativos, bien a titulo de mera
informacion.

La revista es una publicacion abierta a todas aquellas
inquietudes y trabajos que tengan relacion con la actividad de los
dantzaris y de los grupos en general. Tiene pues cabida en
DANTZARIAK, tal y como lo demuestra el contenido de este
numero, mucho mas de lo que son unica y exclusivamente
nuestras danzas.

Meme si les danses sont la préocupation primordiale de
DANTZARIAK, elles ne constituent pas notre seul objetif.

Dans les pages de cette publication ont aussi apparu des
articles sur la musique, les instruments, les costumes et moeurs en
general du pays basque, étant tous des aspects trés importants de
la richesse culturelle du peuple basque.

Divers materiel sur le folklore d'autres peuples et pays ont
aussi été publié, afin de profiter d'études comparatives, ou comme
simple information.

Notre magazine, est une publication ouverte a toutes les
inquietudes et travaux ayant rapport avec les activités des
dantzaris et des groupes en general.

Il'y a donc de la place a DANTZARIAK, comme vous pouvez le
constater dans ce numéro, pour beaucoup plus d'autres choses
que nos danses.

NANTZARIAK. 1986 urtarrila
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LA DANZA A EXPOSICION.

Bajo el titulo «La danza en el Pais Vasco», ¥
desde el dia 10 hasta el 22 de Septiembre, el
publico de Bilbao ha tenido la oportunidad de
adquirir ciertos conacimientos sobre nuestro
folklore. Esta leccion etnografica ha podido
llevarse a cabo gracias a los trabajos
@laborados y expuestos por componentes de la
Delegacién Bizkaina de E.D.B. Entre ellos
debemos mencionar las fotografias de Inaki
Irigoien, Mike! Lizarza, Mikel Larramendi, Felipe

Una visla de la exposicidn en Bilbo.

Amutxastegi, Emilic Xabier Duenas y Julian
Irigoien. Asi mismo, formaban parie de esta
muestra los grabados pertenecientes ala
coleccitn de Mikel Lizarza, junto con gran parie
del vestuario exhibido, en el gue también han
colaborado los grupos Beti Jai Alai, Zerutxu, ¥
Mikel Deuna de lurreta, aportando ademas los
instrumentos.

La Sala de Exposiciones de la Caja de
Ahorros Vizcaina albergé en su interior todo
este material, asi como varios montajes en
video, también propiedad de esia Delegacion




Bizkaina.

Todos los elementos mencionados
contribuyeron a que el amplio nimero de
visitantes captara que la danza no lo es por si
misma, sino que «se completa con el traje y la
musica», y por supuesto, que, «no es una
realidad aislada, sino que es realizada y vivida
en una comunidad y da fe de toda la
problematica de la misma», como Inaki Irigoien
explica en el magnifico libreto publicado para la
ocasion.

Dado que toda exposicion debe mantener
un cierto orden, se hizo necesario realizar
secciones o apartados agrupando las danzas;
de forma que esta muestra quedaba dividida
en; ondeados de bandera, alardes con armas
de fuego, danzas enlazandose con armas o
herramientas, danzas de grupos en dos filas
con herramientas, rituales con danza individual
o sin danza, danzas en circulo de hombres, de
hombres y mujeres (en circulo), danzas y
juegos, y el carnaval.

Todas estas modalidades mencionadas
quedaban perfectamente plasmadas en
fotografias de muchas de las danzas y
tradiciones de Euskadi, que aqui se hallaban
expuestas.

Pero es de sefalar también que todo ello se
hallaba detalladamente explicado y con un
ejemplo fotogréfico de cada grupo o modalidad
de danza en el libreto antes comentado.

El dia 20 de dicho mes fueron invitados a
visitar la exposicion los responsables de las
Delegaciones de Euskal Dantzarien Biltzarra.

Texto: Mari Feli Pelaez
Folografia: Emilio Xabier Duenas

La exposicién va a tener cardcter ilinerante.

orras
Caja de de ;mna

ILNE®

Cajero 24 horas_—

CAJA DE SOLUCIONES

UELE
OALA

Gasteizko
Kutxa

ARED.

ATENCION AL IVA

Elpréximo dia 1 de enero de 1986
entrara en vigor la Ley 30/1985 del Impuesto
sobre el Valor Ahadido (y en Euskadi lasque
dicten los parlamentos navarroy
vascongado) a la que estan sujetas las
importanciones, las entregas de bienesy las
prestaciones de servicios. La actividad
normal que desarrollamos los grupos de
danzas es una prestacion de servicio
(cuando cobramos por las actuaciones) y
por tanto una actividad sujeta al nuevo
impuesto.

Sin embargo, la propia ley en su articulo
8, 1, apartado 14°, declara exentas
determinadas prestaciones de servicios
efectuadas por entidades culturales de
cardcter social, entre ellas: «c) las
representaciones teatrales, musicales,
coreograficas, audiovisuales y
cinematograficas». Ademas los grupos de
danza reunimos, en general, todos los
requisitos que el mismo articulo, ensu
numero dos, exige para que una entidad sea
considerada como de caracter social.

No obstante un borrador del futuro
Reglamento delimpuesto anade alos
requisitos senalados por la ley para ser
considerada entidad de caracter social, la
obligacion de solicitar de los 6rganos
competentes el reconocimiento de tal
condicion. Habria que enteder que tanto
quienno la solicite comoaquiennosele
reconozca quedaria no exento del Impuesto
sobre el Valor Afadido.

Habida cuenta del peculiar sistema de
funcionamiento técnico del |.V.A. enelque
las cuotas, a pagar o a devolver, se obtienen
por diferencia entre el impuesto repercutido
alosclientesy el soportadode los
proveedores, y atendiendo a la estructura
habitual de ingresos y gastos de nuestros
grupos de folklore, podria resultar
economica rentable la no exencion.

Sitenemos en cuenta que lacasi
totalidad de los gastos normales de un
grupo de danzas van asoportarel|.V.A.
correspondiente (al 12 por 100
generalmente) y que, sin embargo, no todos
los ingresos del grupo lo son por
contrapretacion de servicios prestados (p.

ej. subvenciones, cuotas...) resultara que,
en el caso de no exencion, el IVA
repercutido a nuestros «clientes» sera
menor que el soportado en nuestras
adquisiciones de bienes y servicios. El
resultado de la liquidacion sera una cantidad
adevolver aldeducir el IVA soportado del
repercutido.

Este comentario es tan sélouna
elucubracion a la vista del citado borrador de
Reglamento que puede sufrir
modificaciones en su paso por el Consejode
Ministros y quiza cuando leamos esto yase
haya publicado el texto legal. Suponiendo
que la posibilidad, realmente atipica, que
aqui comentamos, sea una realidad habra
que hacer numerosy evaluar en cada caso
los pros y los contras de la exencién ono
exencion no olvidando que en caso de
exencionel IVA soportado no se puede
deducir y debe asumirse como un mayor
coste, tal y como le ocurre al consumidor
final, y que en caso de no exenciénhabra
que atender a una serie de obligaciones
formales (contabilidad, declaraciones...) a
las que no estamos acostumbrados.

Quede asi este breve comentario como
toque de atencién alos grupos de danzasy
en especial a los que poseen personalidad
juridica propia (Asociaciones...) y cierto
volumen economico.

Mikel Aramburu

=20
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130 COOPERATIVAS.

19.000 PUESTOS *
DE TRABAJO.

n los draméticos momentos que
atravesamos, con un altisimo in-
dice de parados, cierres de empresas
y minimos coeficientes de inversion
industrial, nuestras usiones siguen fir-
memente en pie.

En 1956 abrimos la pnmitiva coo-
perativa "Ulgor”. Hoy. al cabo de 23
afios. contamos con T0 cooperativas
industmales —entre un total de 130 de
diferentes signos- donde participan
cerca de 18000 socics-trabajadores.

Y el proximo afio, por muy malo
que sea, y si tu sigues ayudandonos
como clhente, Incrementaremos estas
cifras creando nuevas empresas y

e e

Y GRACIAS a la ayuda genercsa de
nuestros ahomradores, recientemente
hemos podido asociar las nuevas in-
dustmas cooperativas de

jerriola, de Aulest (Murel

Por algo CAJA LABORAL es, EUSKA-
DIKO KUTXA

CRJA LRBORAL POPVLAR
LAN KiDE AYRREZKiR

Euskadiko Kutxa

Intento de
clasificacion
ae los
carnavales
rurales vascos
en 1983 y 1984
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Essal de
classification
des Carna-
vals ruraux
basques
en 1983 et
1984

Texte et photographies de THIERRY TRUFFAUT. As-
sociations LAUBURU ET LAPURTARRAK.
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INTRODUCTION

L'enquéte s'étend sur deux ans (1983-
1984). Il s'agissait de voir, photographier et
filmer le maximum de traditions carnava-
lesques des sept provinces du Pays Bas-
que.

Dés le départ, nous avions choisi de
travailler uniguement sur les carnavals ru-
raux, pensant, peut-étre a tort, que le car-
naval urbain présentait trop de caractéres
«importés». |l a donc fallu organiser plu-
sieurs voyages a travers les Provinces
Basques, et impliquer des responsables
de groupes folkloriques de la fédération de
danse Euskal Dantzarien Biltzarra pour re-
cueillir des informations sur les traditions,
leur persistance, les lieux, dates et heures
précises, afin de mettre en place un plan-
ning trés serré, la plupart des carnavals se
regroupant les jours gras, a plusieurs kilo-
meétres de distance, ce qui a imposé les
deux années d'enquéte visuelle.

En dehors de la connaissance méme
de ces traditions, nous avions presque
comme but premier de les archiver, car le
monde rural était menaceé, ces fétes ris-
quent & plus ou moins long terme de dispa-
raitre ou de se modifier dans leur essence
et leurs actes. Cette peur était totalement
justifiée puisque certains problemes politi-
ques séparant ces villages en deux, ont
abouti a la rupture de la tradition: pas de
carnaval a Arano en 1984. Heureusement,
nous y avions assisté en 1383.

En désaccord sur des problémes politi-
ques, l'ours d'ITUREN ZUBIETA n'est pas
sorti cette année, et 8 ARANAZ, la moitié
des jeunes ont refusé de participer au car-
naval.

Malgré la rapidité des passages dans
certains villages, nous avons toujours tenu
a rencontrer les organisat-urs pour leur
demander la permission de filmer et de
photographier et sommes revenus aprées
leur montrer les photos.

Cette attitude nous a permis de ne pas
étre rejetés comme d'autres photographes
ou chercheurs. Nous avons pu ainsi, dans
beaucoup de cas, manger avec les partici-
pants, assiter a 'habillage, a la fabrication
des mannequins, et méme, quelque temps
auparavant aux cours de danse.

Avec les moyens mis en place, nous
possédons aujourd’hui plus de 1200 diapo-
sitives sur ces traditions, dont certaines

INTRODUCCION.

La investigacion se extiende a los afos
1983-1984. Se trataba de ver, fotografiar y
filmar, el maximo de tradiciones de carna-
val de las siete provincias del Pais Vasco.

Desde el principio, habiamos elegido
trabajar unicamente en los carnavales ru-
rales, pensando, quiz& equivocadamente,
que el carnaval urbano presentaba dema-
siados caracteres «importados». Fue ne-
cesario organizar varios viajes a través de
las Provincias Vascas, e implicar a los res-
ponsables de los grupos folkloricos de la
federacion Euskal Dantzarien Biltzarra pa-
ra recopilar informaciones sobre las tradi-
ciones, su persistencia, los lugares, fechas
y horas precisas, con el fin de poner en
marcha un plan muy apretado. La mayoria
de los carnavales se agrupan en los dias
gordos (jueves gordo...), amuchos kilome-
tros de distancia, lo que ha impuesto los
dos afios de investigacion visual.

Ademas del conocimiento mismo de
las tradiciones, teniamos casi como prime-
ra meta archivarlas, pues el mundo rural
esta amenazado, y sus fiestas se arries-
gan en mayor o menor plazo de tiempo a
desaparecer o modificarse en su esencia o
en sus actos. Este miedo estaba totalmen-
te justificado, ya que ciertos problemas po-
liticos separan algunos pueblos en dos,
abocandolos a la ruptura de la tradicion: no
hubo carnaval en Arano en 1984. Feliz-
mente, habiamos asistido en 1983.

Por desacuerdos en problemas politi-
cos, el oso de lturen-Zubieta no ha salido
este ano, y en Aranaz, la mitad de los jove-
nes han rechazado participar en el carna-
val.

A pesar de la rapidez en las visitas a
ciertos pueblos, hemos tendido siempre a
entrevistarnos con los organizadores, pi-
diéndoles permiso para filmar y fotografiar,
y hemos vuelto después a ensenarles las
fotografias. Esta actitud nos ha permitido
no ser rechazados como otros fotégrafos o
investigadores.

Hemos podido también, en muchos ca-
sos, comer con los participantes, asisitir al
acto de vestirse, a la fabricacion de los
maniquies, e incluso algun tiempo antes, a
los ensayos de danza.

Con los medios utilizados, poseemos
hoy mas de 1.200 diapositivas sobre estas
tradiciones, de las que algunas se han in-
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sont incluses dans ce travail. Ainsi nous
avons aussi plusieurs films de cinéma su-
per 8 (sonores), qui, montés, constitueront
comme c'était prévu, de véritables archi-
ves vivantes.

D’autre part, nous avons eu la chance
de bénéficier, deux années de suite, de
I'expérience et des conseils de Jean Domi-
nique LAJOUX du C.N.R.S. et de Claude
GAIGNEBET de PARIS | Sorbonne, qui
ont assité avec nous a ces carnavals, et
faisaient également films et photos.

A part I'archivage, nos buts étaient les
suivants: essayer de tracer un tableau des
richesses ethonologiques de ces carna-
vals basques dans leur repartition actuelle
afin d'impulser des recherches sur ce
sujet.

En dehors d'une description plus ou
moins précise (allant de la simple présen-
tation aux détails vestimentaires et choré-
graphiques), nous avons essaye, apres les
lectures de Julio Caro Baroja et de Claude
Gaignebet, de classer par themes, les per-
sonnages et les actions carnavalesques.

Certes, plusieurs thémes abordent des
perspectives intéressantes de travail, que
nous ne traiterons pas ici. Nous avons es-
sayé par endroits d'aller plus loin et d’envi-
sager quelques explications. Mais, malgre
le nombre maximum de traditions étu-
diées, nous nous sommes heurtés, dans
les tentatives d'explication et de classifica-
tion, au nombre élevé de théories sur le
carnaval, souvent intéressantes par plu-
sieurs le leurs cotés, mais aucune théorie
ne parvient a expliquer l'intégralité de ces
traditions carnavalesques.

Nous sommes donc volontairement
restés sur les interrogations que posent la
description et le classement de ces tradi-
tions.

Enfin, nous tenons a signaler que de-
rriére I'aspect vivant, coloré, burlesque et
esthétique du carnaval, il nous paraissait le
plus intéressant, mais aussi le plus difficile
de retrouver les motivations ou les senti-
ments premiers de ces carnavals, souvent
complétement oubliés par les acteurs du
carnaval eux-mémes.

En fait, le Carnaval Basque n'existe
pas en lui-méme; il y a en réalité plusieurs
carnavals en Pays Basque, qui s'inscrivent
dans la lignée des fétes carnavalesques de
I'Europe.

L’ethnologie comparative des carna-
vals, complexe et longue, ne pouvait étre

DANTZARIAK. 1986 urtarrila

cluido en este trabajo. Del mismo modo
poseemos también varias peliculas de cine
en formato Super-8 (sonoras) que, hechos
los montajes constituyen, como estaba
previsto, verdaderos archivos vivientes.

Por otra parte hemos tenido la suerte,
durante dos anos consecutivos, de benefi-
ciarnos de la experiencia y consejos de
Jean Dominique LAJOUX del C.N.R.S. y
de Claude GAIGNEBET de Paris | Sorbon-
ne, gue han asistido con nosotros a estos
carnavales, y hacian igualmente filmacio-
nes y fotografias.

Ademas del archivo, nuestros fines
eran los siguientes: intentar hacer un cua-
dro de las riquezas etnolégicas de estos
carnavales vascos en su distribucién ac-
tual, con el fin de impulsar investigaciones
sobre este tema.

Ademas de una descripcion mas o me-
nos precisa (yendo de la simple presenta-
cion a los detalles de la vestimenta y coreo-
grafia), hemos intentado después de las
lecturas de Julio Caro Baroja y Claude
Gaignebet, clasificar por temas los perso-
najes y las acciones de carnaval.

Varios temas abordan perspectivas in-
teresantes de trabajo que no trataremos
aqui. Hemos intentado otros caminos para
ir mas lejos y considerar algunas explica-
ciones. Pero, a pesar del maximo nimero
de tradiciones estudiadas, no llegamos a
un acuerdo en el intento de explicacion y
clasificacion con el elevado numero de teo-
rias sobre el carnaval, a menudo intere-
santes por diversos aspectos. Aunque nin-
gunade ellas llega a explicar la totalidad de
estas tradiciones.

Nos hemos quedado pues, voluntaria-
mente, en el interrogante que plantean la
descripcion y clasificacion de estas tradi-
ciones.

Al final, tendemos a senalar que el ulti-
mo aspecto vivo, coloreado, burlesco y es-
tético del carnaval nos parecia el mas inte-
resante, pero el mas dificil para reencon-
trar las motivaciones o los sentimientos
primeros de estos carnavales, a menudo
completamente olvidados por los mismos
actores del carnaval.

De hecho, el Carnaval Vasco no existe
en si mismo: hay en realidad varios carna-
vales en el Pais Vasco, que se inscriben en
la linea de las fiestas de carnaval euro-
peas.

La etnologia comparativa de los carna-
vales, compleja y larga, no podia ser desa-
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développée ici, bien qu'elle ait éte une de
nos sources de compréhension grace a
MM. Lajoux et Gaignebet. Cet article esten
fait un premier essai d'approche des car-
navals ruraux du Pays- Basque, d'autres
articles suivront, étudiant certains thémes
ici tres légérement éfleuré.

Il s'agira d'une étude comparative des
folklores suivant: celui du cheval, de I'ours,
du coq, de 'homme sauvage, du sanglier,
du vent, du rouge, du noir...

PREMIERE PARTIE.

LES PERSONNAGES ET
PERSONNES
INTERVENANT DANS LES
CARNAVALS
EN PAYS BASQUE.

. Mannequins et géants

La fabrication d'un mannequin est fré-
quente sur 'ensemble des carnavals (Mar-
quitos, mannequin de Salcedo, de Lizarza,
San Pantzar, Miel Otxin, mannequin d'Ur-
dazubi, Porrero Nagusia et Sorgifa de
Agurain). lls sont fabriqués la veille ou
quelques jours avant, par les jeunes du
village et conservés a I'abri des curieux,
dans une grange, un garage, un grenier ou
une salle des jeunes. La téte du personna-
ge est souvent conservée d'une année a
l'autre (Lantz, Lapurdi, Zalduondo), c'est
ainsi toujours le méme personnage qui
réapparait chaque année.

Les géants sont plus rares en période
de carnaval, nous ne les trouvons qu'en
Basse-Navarre. lls semblent avoir perdu
leur sens. Ne sont-ils pas similaires des
géants navarrais de Pampelune (lruna),
Sanguiesa (Zangotza), qui sortent pour les
fétes patronales, voire méme de ceux de
Belgique par exemple.

Leur devenir: Lors des carnavals, les
mannequins sont généralement portés a
travers le village, soit a dos d’homme
(Lantz, Urdazubi), soit en charrette (Zal-
duondo), soit sur un cheval ou une mule
(San Pantzar, Lizarza, Salcedo...).
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rrollada aqui, aunque haya sido una de
nuestras fuentes de comprension gracias
a MM. Lajoux y Gaignebet.

Este articulo es, de hecho, un primer
intento de aproximacion a los carnavales
rurales del Pais Vasco, al que seguiran
otros articulos estudiando ciertos temas
esbozados aqui muy ligeramente. Se trata-
ra de un estudio comparativo de los folklo-
res del caballo, del oso, del gallo, del hom-
bre salvaje, del jabali, del rojo, del negro...

PRIMERA PARTE.

LOS PERSONAJES Y

PERSONAS QUE INTER-

VIENEN EN LOS CARNA-

VALES EN EL PAIS VAS-
CO.

1. Maniquies y gigantes.

La fabricacién de un maniqui es fre-
cuente en el conjunto de los carnavales
(Marquitos, maniqui de Salcedo, de Lizar-
za, San Pantzar, Miel Otxin, maniqui de
Urdazubi, Porrero Nagusia y Sorgina de
Agurain). Se fabrican la vispera o algunos
dias antes, por los jovenes del pueblo,
siendo conservados al abrigo de los curio-
s0s en un pajar, un garaje, granero o local
de jovenes. La cabeza del personaje con
frecuencia se conserva de un afno para otro
(Lantz, Lapurdi, Zalduendo), y es asi siem-
pre el mismo personaje el que reaparece
cada ano.

Los gigantes son mas raros en periodo
de carnaval; no los encontramos mas que
en la Baja Navarra. Parecen haber perdido
su sentido. No se parecen a los gigantes
de Pamplona o de Sangiiesa que salen en
las fiestas patronales, ni tampoco a los de
Bélgica, por poner un ejemplo.

Su futuro: durante los carnavales, los
mufecos son generalmente llevados por el
pueblo, bien a hombros de un hombre
(Lantz, Urdazubi), bien en carreta (Zal-
duendo), bien sobre un caballo o mula
(San Pantzar, Lizarza, Salcedo...).

En la mayor parte de los casos, son
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Dans la plupart des cas, ils sont assez
mal traités et maniés avec violence (Salce-
do, Urdazubi), leur péregrination s'achéve
le plus souvent par un jugement et une
condamnation. Les mises a mort sont va-
riables et souvent multiples.

Ainsi en Labourd a Cambo (Kanbo), le
San Pantzart était fusillé, castré, pendu et
finalement brdle.

A Lantz, le Miel-Otxin est fusillé et br(-
lé, & Salcedo, le mannequin est frappé puis
berné (jeté en I'air puis sur un toit). C'est
I'un des seuls cas ol il ne finit pas dans le
feu. Leur disparition marque la fin de car-
naval.

Nous pouvons rapprocher cela des
mannequins d'Agurain (Salvatierra d'Ala-
va) qui sont accrochés sur un balcon du-
rant la période grasse.

Il nous parait intéressant de noter que
ces personnages sont généralemente con-
damnés pour avoir trop mangé (San Pant-
zart), avoir causé des malheurs au village
(pluie, sécheresse...) (Zalduondo), mais
également pour se protéger, contre des
animaux sauvages. C'est I'une des inter-
prétations du Miel-Otxin de Lantz. Miel-
Otxin pouvant se traduire par Mikel-Otxoa:
Michel le Loup, qui serait en fait la person-
nification de cette peur du loup.

Il. Les hommes sauvages etles per-
sonnages terrifiants.

Nous devons reconnaitre que beau-
coup de carnavals ou nous avons enquété
présentaient des personnages pour le
moins inquiétants, étranges, voire répug-
nants:

Les forgerons de Lantz, les sortes de
fantomes de Mundaka, les Momotxorroak
d'Altsasu, les ours en général et les gens
recouverts de peaux (Lantz, Zalduondo,
Karrantza, Urdiain, la mascarade noire de
la province de Soule).

Dans beaucoup des cas étudiés, ces
personnages font peur aux enfants et sur-
tout aux filles. lls agressent généralement
les spectateurs ou méme d'autres person-
nages du carnaval. Dans la plupart des
cas, ils sont masqués, ce qui leur permet
d'agir tranquillement a leur guise.

lll. Animaux simulacres.

Nous avons voulu classer dans ce gen-
re les représentations animales executees
par des hommes.
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bastante mal tratados y manejados con
violencia (Salcedo, Urdazubi), su peregri-
nacion acaba, lo mas frecuente, con un
juicio y una condena. Las condenas a
muerte son variables y a menudo multi-
ples. Asi, en Lapurdi, en Cambd, el San
Pantzar era fusilado, castrado, colgado, y
finalmente quemado. En Lantz, el Miel Ot-
xin es fusilado y quemado; en Salcedo el
mufieco es golpeado y después manteado
(tirado al aire y posteriormente a un teja-
do). Es uno de los pocos casos en que no
acaba en el fuego. Su desaparicién marca
el final del carnaval.

Podemos comparar esto con los mune-
cos de Agurain, en Alava, donde se les
cuelga de un balcon mientras duran los
dias gordos.

Nos parece interesante recalcar que
estos personajes son condenados gene-
ralmente por haber comido demasiado
(San Pantzar), por haber causado desgra-
cias en el pueblo, como lluvia o sequia
(caso de Zalduendo), pero igualmente pa-
ra protegerse de los animales salvajes. Es
una de las interpretaciones del Miel Otxin
de Lantz. Miel Otxin, que puede traducirse
por Miel Otxoa (Miguel el lobo), que seria
de hecho la personificacion del miedo a
este animal.

Il. Los hombres salvajes y los per-
sonajes terrorificos.

Debemos reconocer que muchos de
los carnavales que hemos investigado pre-
sentaban personajes inquietantes, extra-
Aos, incluso repugnantes: los herreros de
Lantz, los personajes fantasmales de Mun-
daka, los Momotxorroak de Alsasua, los
0s0s en general, y las personas cubiertas
de pieles (Lantz, Zalduendo, Karrantza,
Urdiain, la mascarada negra de la provin-
cia de Zuberoa).

En muchos de los casos estudiados,
estos personajes asustaban a los nifos y
sobre todo a las mujeres. Agreden gene-
ralmente a los espectadores del carnaval o
incluso a otros personajes. En la mayoria
de los casos llevan mascaras, lo que les
permite actuar tranquilamente a su mane-
ra.

lll. Simulacros de animales.

Hemos querido clasificar en este apar-
tado a las representaciones de animales
ejecutadas por hombres.

EL TEMA DEL MUNECO.

Miel Otxin (Lantz).

14
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San Panzart (Lapurdi). Marquitos (Zalduendo).
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L'ours.

Nous trouvons assez souvent des
hommes habillés en ours (Hartza) (lturen-
Zubieta, Goizueta les trois provinces d'lpa-
rralde, Markina, Arizkun...).

Pour expliguer ce personnage en
dehors du fait que |'ours pyrénéen étaitune
réalité en Pays Basque jusqu'au siécle der-
nier (et encore en Soule) nous pouvons
aussi le rapprocher du légendaire pyré-
néen avec la fameuse légende de «Jean
de L'Ours» dont il existe une version bas-
que «Hartz-Kume» (Fils d'Ours).

D’autre part, nous pensons gue si les
croyances relatives a la sortie de 'ours le 2
février ou quarante jours plus tard s'il fait
trop clair, sont prises comme explications
du noircissage pour tromper l'ours, la tradi-
tion du village navarrais Goizueta est en
tous points intéressante.

Il pourrait y avoir, semble-t-il, une rela-
tion entre la chasse de 'ours ou homme
sauvage de Pratts de Mollo en Catalogne
francaise et la tradition carnavalesque de
Goizueta. Dans les deux cas, les person-
nages principaux courent apres les filles et
les machurent. Aprés cela, presque com-
me g'ils étaient punis, ils sont battus a Goi-
zueta et rasés a Pratts de Mollo.

A ces deux traditions, nous rajouterons
celle du Labourd, la «Bizar dantza», danse
du barbier qui rappelle également la tradi-
tion québécoise introduite par des émi-
grants: «Gigue-de I'Ours par 'Homme sau-
vage». En effet, nous pouvons remarquer
que, dans ces traditions comme a Pratts de
Mollo, 'homme (Labourd) et 'Homme sau-
vage (Québec) sont rasés, mais en plus
égorgés, puis ressucités, grace a un souf-
flet, en leur insufflant de I'air dans I'anus.

L'ensemble de ces traditions nous per-
met de mieux voir les relations avec Goi-
zueta ol un homme qui porte une outre
gonflée d'air sur le dos court aprés les filles
pour les méchurer, pues regoit des coups
de baton sur l'outre, semble perdre son
énergie et enfin repart. Il nous apparait la
une relation entre Homme sauvage, ours,
noircissage des filles, I'air ou les vents.
N'est-ce pas la I'ours et le pet libérateur
d'ames, trompés par les hommes mas-
qués?

Le cheval-jupon.

Aprés les ours, nous trouvons I'hom-
me-cheval en Soule (Zamalzain) et a Lantz
(Zaldiko), bien gu'il intervienne aussi dans
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El oso.

Nos encontramos con bastante fre-
cuencia hombres vestidos de oso (lturen-
Zubieta, Goizueta, las tres provincias de
Iparralde, Markina, Arizkun...).

Para explicar este personaje, ademas
del hecho de que el oso pirenaico era una
realidad en el Pais Vasco hasta el pasado
siglo (y todavia en Zuberoa), podemos
también acercarlo al legendario Pirineo
con la leyenda de «Juan del Oso», de la
que existe una version vasca «hartz-
kume» (Hijo del 0so).

Por otra parte, pensamos que si las
creencias relativas a la salida del oso el
dos de Febrero o cuarenta dias més tarde,
se toman como explicaciones de las artes
para burlarlo, la tradicion de la villa de Goi-
zueta, en Navarra, es de todo punto intere-
sante.

Podria haber, al parecer, una relacion
entre la caza del 0so, o del hombre salvaje
de Pratts de Mollo, en la Cataluna france-
sa, y la tradicion de carnaval de Goizueta.
En ambos casos los personajes principa-
les corren tras las mujeres y las tiznan.
Después de su accion, casi como si fueran
castigados, son golpeados en Goizueta y
afeitados en Pratts de Mollo.

A estas dos costumbres afiadiremos la
de Lapurdi, la «Bizar dantza» o danza del
barbero, que recuerda igualmente la tradi-
cion de Québec introducida por emigran-
tes: «Gigue de I'Ours par 'Homme sauva-
ge». En efecto, podemos senalar que en
ambos casos, al igual que en Pratts de
Mollo, el hombre (Lapurdi), y el hombre
salvaje (Québec), son afeitados, e incluso
degollados, y después resucitados gracias
a un fuelle con el que se les insufla aire en
el ano.

El parecido de estas tradiciones nos
permite ver mejor las relaciones con Goi-
zueta, donde un hombre gue lleva un odre
hinchado de aire en la espalda corre tras
las mujeres para tiznarlas. Después, reci-
be bastonazos en el odre, parece perder
su energia, y al final se recupera. ;Nos
aparece alla una relacion entre el hombre
salvaje, 0so, manchar de negro a las muje-
res, y aire o ventosidades? ¢No es esto el
oso y la ventosidad liberadora de almas
burlados por los hombres enmascarados?

El caballo con faldas.
Después del oso encontramos al hom-
bre-caballo en Zuberoa (zamalzain) y
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d'autres lieux et a d'autres périodes de
'année, Iruna (Pampelune): San Fermi-
nes,...
A Lantz, en Soule, I'homme-cheval ou
cheval-jupon est ferré.

Dans le cas souletin, il est également
castré.

Ce personnage semble étre fréquent
dans le monde carnavalesque ol il parait
exécuter des «danses rituelles». |l pourrait
étre associé au culte des morts.

Dans la «Légende doreée» des Saints,
Voragine nous signale que dans la tradition
chrétienne, la mort brillante est assurée
par Saint Georges ou Saint Jacques le
Majeur, tous deux montés sur des chevaux
blancs. Signalons que le cheval et la mort
sont associés dans le Midi de la France,
puisque le tréteau qui porte le cercueil est
appelé «Atahute», ce qui désigne généra-
lement un mauvais cheval. Nous trouvons
la méme idée en Hongrie avec comme
nom «Cheval de Saint Michel» (Claude
Gaignebet, «Le Carnaval», Payot, 1979).

Au cheval est également associée l'i-
deée de gonflement, de libération des pets
qui, dés le Moyen Age associait le «fol» de
carnaval aux aliments flatulents (féves, ha-
ricots) et aux vents (jeu du pet-en-gueule,
ou les soufflaculs: type Pezenas, ou, en
chemise et bonnet de nuit, ils traversent le
village avec un soufflet pour souffler au cul
de celui qui est devant).

Les chevaux-jupons basques n'arré-
tent pas de faire des bonds. Cela a-t-il un
rapport avec les pets, d'autant que celui de
Soule est sensé étre attiré par de I'avoine,
lors d'une des sayneétes de la mascarade?
Afin d'éclairer un peu cette hypothése,
nous renvoyons au texte de Claude Gaig-
nebet dans «Le Carnaval», Payot, 1974.

«Que n'a-t-on prété davantage atten-
tion au pet du cheval, au lieu de le considé-
rer comme ['attribut normal d'un tel dégui-
sement!

Certes, dans ces mises en scéne, com-
me dans la réalité, cette manifestation alvi-
ne est étroitement liée a I'alimentation.

Le cheval est, en effet, connu pour pé-
ter d'abondance, surtout quand il a mangé
de l'avoine ou tous autres aliments flatu-
lents.

Mais, sous une forme primitive mainte-
nant oubliée, le cheval assurait sans doute
le transport des morts. Absorbées par I'ani-
mal, les &mes gonflaient dans son ventre
avant d'en sortir sous forme de pets.
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Lantz (zaldiko), aungue intervienen tam-
bién en otros lugares y periodos del afio
(zaldikoak en los sanfermines de Pamplo-
na).

En Lantz y Zuberoa el hombre-caballo
o caballo con faldas esta herrado. En el
caso suletino esta también castrado.

Este personaje parece ser frecuente en
el mundo del carnaval, donde suele ejecu-
tar «danzas rituales». Podria estar asocia-
do al mundo de los muertos. En la «Leyen-
da dorada» de los Santos, Voragine nos
indica que en la tradicién cristiana la muer-
te brillante esta asegurada por San Jorge o
Santiago el Mayor, ambos montados en
caballos blancos. Sefialemos que el caba-
llo y la muerte estan asociados en el Me-
diodia francés, ya que el caballete que lle-
va el ataud se llama «atahute», lo que ge-
neralmente designa a un mal caballo. En-
contramos la misma idea en Hungria con
nombres como «Caballo de San Miguel»
(Claude Gaignebet, «El Carnaval», Payot,
1979).

Al caballo se asocia, igualmente, la
idea de hinchazon, de liberaciéon de las
ventosidades, que desde la Edad Media
relacionaba la locura del carnaval con los
alimentos flatulentos (habas, alubias), y
con las ventosidades (juegos del pedo en
el rostro, o «soplaculos»; como en Peze-
nas, donde en camisa y gorro de dormir
atraviesan el pueblo con un fuelle para so-
plar en el trasero de quien esta delante).

Los caballos con faldas vascos no pa-
ran de saltar; 4 tiene esto relacion con las
ventosidades, lo mismo que el caballo de
Zuberoa cuando esta atraido por la avena
durante uno de los sainetes de la mascara-
da? Con el fin de aclarar un poco esta
hipétesis nos remitimos al texto de Claude
Gaignebet en «E| Carnaval», Payot, 1974,

«jQuién no ha prestado mayor aten-
cién al pedo del caballo en lugar de consi-
derarlo como el atributo normal de tal dis-
fraz!

En ocasiones, en estas representacio-
nes, como en la realidad, dicha manifesta-
cion esta estrechamente ligada a la ali-
mentacion. El caballo, efectivamente, es
conocido por «ventosear» en abundancia,
sobre todo cuando ha comido avena u
otros alimentos flatulentos. Pero, bajo una
forma primitiva ahora olvidada, el caballo
aseguraba sin duda el transporte de los
muertos. Absorbidas por el animal, las al-
mas inflaban su vientre, antes de salir bajo
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EL TEMA DEL 0SO0.

Arizkun.

Algunas representaciones del oso.

18
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Baja Navarra. Zalduendo.
«— Markina.

Lapurdi. Ituren-Zubieta.




Relaciones con el tema del oso.

Bizar dantza (Lapurdi).

Pour mieux la fonder, il faudrait pouvoir
verser a I'appui de cette interprétation bien
d'autres cérémonies et croyances indo-
européennes qui mettent en relation le
cheval et la mort. Noir, cet animal est dans
de nombreux contes I'embléme des tre-
passes...»

Nous noterons qu'en Soule nous re-
trouvons un cheval-jupon rouge et un che-
val-jupon noir qui semblent s'opposer.

Le chat.

Le chat est également présent dans le
carnaval basque en Soule, avec le person-
nage danseur appelé Gathuzain, bien que
ce personnage ne porte pas un costume
imitant le chat.

Faut-il voir dans le chat de Soule et
dans la racine gat un rapport avec Sainte
Agathe, appelée Sant Gato, a Arles, en
Provence, et souvent en liaison avec le
chat?

Le chat est aussi un élément courant de
la sorcellerie européenne.

IV. Les animaux réalistes.
Nous classons dans cette partie les
animaux en chair et en os.

Le coq, la poule, I'ole.

Le coq, la poule, I'oie sont des animaux
qui interviennent fréquemment dans les
carnavals, soit visuellement, soit par allu-
sion, quand la tradition est presque dispa-
rue.

lls sont généralement sujets d'une qué-
te enfantine qui se termine par le jeu du coq
ou de la poule «Ollasko jokua». Jadis vio-
lent, ce jeu de décapitation est aujourd’hui
foklorisé et I'acte final n'intervient que rare-
ment (Gernica) en période de carnaval.

Il semble que la mort du cog ou sa
capture (les yeux bandés) soient la condi-
tion nécessaire de I'élection du roi ou capi-
taine des enfants.

Faut-il voir dans la mort et le sang versé
du cog un symbole de force, de protection
que les participants ou |'élu s’approprient?

Les équidés.

Nous avons déja traité de la relation
cheval-mort au sujet du cheval-jupon, cette
relation est également fréquente dans les
équidés transportant des mannequins qui
vont étre condamnés (Zalduondo, Salce-
do, Lizarza, San Pantzart (Kanbo)...). Ja-
dis I'eane était un des éléments, dans les
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la forma de aires.

Para un mejor fundamento haria falta
apoyar esta interpretacion con otras cere-
monias y creencias indo-europeas que re-
lacionaban al caballo y a la muerte. Un
caballo negro es el emblema de los muer-
tos en numerosos cuentos...»

Sefalaremos que en Zuberoa encon-
tramos dos caballos con faldas, uno rojo y
otro negro, que parecen oponerse.

El gato.

El gato esta igualmente presente en el
carnaval vasco en Zuberoa, con el perso-
naje dantzari llamado «Gathuzain», aun-
que no lleve un traje que imite al gato.

¢ Es posible ver en el gato zuberotarray
en la raiz «gat» una similitud con Santa
Agata, llamada Santa Gato en Arles, en
Provenza, y a menudo en relaciéon con este
animal?

El gato es, también, un elemento fre-
cuente en la brujeria europea.

IV. Los animales reales.
Clasificaremos en este apartado a los
animales de carne y hueso.

El gallo, la gallina, la oca.

Son animales que intervienen frecuen-
temente en los carnavales, bien directa-
mente, bien por alusién cuando la tradicion
esta semidesaparecida.

Generalmente son los protagonistas
de una colecta infantil que termina con el
juego del gallo o de la gallina «QOllasko
jokua». Aungue violento, este juego de la
decapitacion esta hoy folklorizado y en el
acto final se interviene raramente (Gerni-
ka) en periodo de carnaval.

Parece que la muerte del gallo, o su
captura (con los ojos vendados), sean la
condicion necesaria de la eleccion del rey
o capitan de los nifos.

¢ Se puede ver en la muerte y la sangre
derramada del gallo un simbolo de fuerza
que los participantes o el elegido toman
como suyo?

Los equinos.

Hemos tratado ya el tema de la relacion
entre el caballo y la muerte al hablar de los
caballos con faldas. Esta relacion se da
también con frecuencia en los équidos que
transportan a los mufiecos para ser conde-
nados (Zalduendo, Salcedo, Lizarza, San
Pantzar...). Antiguamente el asno era uno
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trois provinces d'lparralde, du charivari.
Cela rappelle la promenade des cocus.

Notons au passage la sortie du boeuf
gras, évoguant encore une fois la viande,
la ripaille, la «bouffe».

V. Représentations de bétes sauva-
ges.

Souvent apparaissent dans les carna-
vals basques des personnages mal définis
faisant visiblement référence au monde
des bois, de la vie sauvage.

Ainsi & Lantz, nous avons pu voir cette
année, parmi les hommes recouverts de
peaux de bétes (mouton, sanglier, che-
vreuil), un personnage en sanglier du type
de «Peau d'ane».

Cela n'est-il pas a rapprocher des nom-
breux écussons montrant un sanglier pas-
sant sur un arbre, dans les maisons tradi-
tionnelles basques? Ces étres mi-hommes
mi-bétes sauvages ne nous renvoient-ils
pas aux plus vieilles représentations ritue-
lles dans les grottes préhistoriques?

Nous retrouvons également des repré-
sentations du sanglier passant surun arbre
sur de nombreuses monnaies celtes, évo-
guant ainsi une vénération acienne du san-
glier ou du monde des bois. Il y ala un sujet
d'étude de type mythologique, semble-t-il
riche en rebondissements.

VI. Les personnages réalistes.

Les représentants de corporations in-
terviennent souvent dans les carnavals,
prétexte, soit a des actes «rituels», soit a
des éléments burlesques et satiriques.

Nous pouvons citer:

—Le barbier et le rasage («castration»),
«Bizar dantza».

—Les hongreurs et la castration du che-
val (Soule).

—Les maréchaux ferrants (Soule,
Lantz).

—et la satire du cure (Labourd, Altsasu),
des médecins (Soule), des nourrices (Inu-
diak de Bera de Bidassoa), les chaudron-
niers (Soule), efc...

VII. Personnification du Carnaval.

Nous avons déja observé que le man-
nequin ou d'autres personnages parais-
sent étre des représentations de I'époque
du carnaval et qu'ils sont jugés, tués, mo-
lestés pour cela (Zalduondo, Salcedo, San
Panzart).

D'autres, comme a Agurain, évoquent
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de los elementos de las cencerradas en las
provincias de Iparralde. Esto recuerda al
paseo de los cornudos. Apuntamos de pa-
so la salida del «buey gordo» recordando
una vez mas la carne, la cuchipanda, la
«mofa».

V. Representaciones de bestias
salvajes.

A menudo aparecen en los carnavales
vascos personajes mal definidos que ha-
cen referencia visible al mundo de los bos-
ques, a la vida salvaje. Asi, en Lantz, he-
mos podido ver este ano, entre los hom-
bres cubiertos de pieles de animales
(oveja, jabali, cabra), un personaje con piel
de jabali del tipo «piel de asno». ;No es
esto como para comparar los numerosos
escudos mostrando un jabali pasante so-
bre un arbol en las casas vascas tradicio-
nales? Estos seres mitad hombres mitad
bestias salvajes, ;no nos devuelven a las
mas viejas representaciones rituales en
las cavernas prehistéricas?

Encontramos, igualmente, representa-
ciones de jabalies pasantes sobre arboles
en numerosas monedas celtas, evocando
asi una antigua veneracion por el jabali o
por el bosque. Se presenta pues un tema
de estudio mitolégico que parece rico en
interpretaciones.

VI. Los personajes reales.

Los representantes de las comunida-
des intervienen a menudo en los carnava-
les como pretexto, bien de actos «ritua-
les», o bien de elementos burlescos o sati-
ricos. Podemos citar:

—el barbero y el afeitado («castra-
cién»), en «Bizar dantza».

—los castradores y la castracion del ca-
ballo (Zuberoa).

—los herreros (Zuberoa, Lantz).

-Y la séatira del cura (Lapurdi, Alsasua),
de los médicos (Zuberoa), de las nodrizas
(Inudiak de Bera), de los caldereros (Zube-
roa), etc.

VIl. Personificacion del carnaval.
Hemos observado ya que los munecos
y otros personajes parecen ser represen-
taciones de la época del carnaval, y que
son juzgados muertos, o molestados por
ello (Zalduendo, Salcedo, San Panzart).
Otros, como en Agurain, recuerdan
tiempos de carnaval por su sola presencia.
Pensamos que hay que ver en estos
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EL TEMA DE LOS ANIMALES, HOMBRES SALVAJES, GITANOS, CALDERE-

ROS...
Caballo y hombre-caballo.

Zamalzain rojo (Zuberoa).

Zamalzain negro (Zuberoa).




El jabali.
ja Vacas, bueyes...

1

o

Momotxorroak (Alsasua).




Hombres salvajes, de los bosques, gitanos, caldereros.

Zuberoa (Kauterak). Vera (Caldereros).
Valcarlos (Axe ta tupin). Urdiain.




Zuberoa (Buhemiak).

le temps de carnaval par leur seul présen-
ce.

Nous pensons qu'il faut voir dans ces
personnages une séparation de deux épo-
ques, Carnaval-Caréme, et que leur des-
truction ou leur disparition permet d'entrer
dans une autre période.

Au fur et & mesure du temps, ces per-
sonnages ont incarné, peut-étre sous l'in-
fluence de I'Eglise, le conflit viande contre
poisson, ivresse contre sobriété, défoule-
ment sexuel contre abstinence, ripaille
contre jedne...

D’un cété le régne de I'abondance, de
la féte, et de I'autre, celui de la restriction,
du caréme et de ses privations.

VIll. Les personnages mythologi-
ques.

Il serait certainement intéressant de
voir et d'étudier les personnages des car-
navals basques dans leur parenté mytho-
logique (locale et indo-européenne).

Ainsi peut-on voir, dans quelques chas-
ses sauvages, des personnages apparen-
tés a la «Mesnie Hellequin» dont il existe

- Jturen-Zubieta.
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personajes una separacion de dos épocas,
carnaval-cuaresma, y que su destrucciéon o
desaparicion permite entrar en otro perio-
do.

Con el paso del tiempo, estos perso-
najes han encarnado, tal vez bajo la in-
fluencia de la Iglesia, los conflictos borra-
chera contra sobriedad, carne contra pes-
cado, liberacién sexual contra abstinencia,
banquete contra ayuno...

De un lado, el reinado de la abundan-
cia, de la fiesta; y del otro el de la restric-
ci6n, de la cuaresma y sus privaciones.

VIil. Los personajes mitoldgicos.

Seria ciertamente interesante ver y es-
tudiar a los personajes de los carnavales
vascos en su parentesco mitolégico (local
e indo-europeo).

Asi, podemos encontrar en algunas ca-
zas salvajes personajes emparentados a
la «Mesnie Hellequin», pues existe la pa-
rejavasca «Mateo Txistu o el rey Salomén,
condenado a cazar eternamente».

Y el caballo, ¢ no recuerda también a un
mito solar?

Por otra parte, los relatos mitolégicos y
las leyendas aparecen en los carnavales
vascos (Basa-andereak: mujeres salvajes,
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un pendant basque: «Mateo Txistu ou le roi
Salomon, condamné a chasser éternelle-
ment».

Le cheval n'évoque-t-il pas aussi un
mythe solaire?

D'autre part, les récits mythologiques
et les légendes apparaissent ¢ca et |a dans
les carnavals basques (basa-andereak:
dames sauvages, miel-otxin de Lantz, les
relations ours-femmes, les hommes bétes,
les gros bonshommes...).

IX. Les personnes autour des car-
navals.

Participation de la communauté vi-
llageoise.

Beaucoup de carnavals se définissent
par rapport a un espace social et culturel
(village, province) pour vivre ou participer,
il faut étre du lieu.

Tout une série de mots, de gestes, de
chants, de danses ne peuvent étre vécus
(presque rituellement) que par les gens du
méme espace social et culturel.

C'est ainsi que dans beaucoup de villa-
ges, oublier une maison lors des quétes ne
peut étre que volontaire... De méme celui
que ne recoit pas bien est mis en position
de rejet (chants malveillants, mauvais sort,
etc...): c’est donner pour mieux recevoir.

Le carnaval met en jeu tout le village et
pas seulement les participants «déguisés»
du cortége. Beaucoup de personnes sui-
vent les cortéges, procés et condamna-
tions, voire méme dansent autour du feu,
mais, malgré cela, souvent, la participation
est limitée. Ce sont des «étres passifs».
Les filles sont frappées, machurées, bous-
culées, les enfants effsayés par les per-
sonnages qui les poursuivent.

Les gens qui viennent assiter au carna-
val.

Les voisins, les «chercheurs», les tou-
ristiques, les groupes folkloriques en quéte
d'idées ne sont pas toujours regus & bras
ouverts.

Si certains carnavals trop connus (Alt-
sasu, Lantz, Zalduondo), tombent un peu
dans le touristique, d'autres comme Ur-
diain, Arizkun entendent ne pas dévoyer
«leurs» traditions.

Nous avons aussi, hélas! constaté que
beaucoup de gens, ne sachant plus ce
qu'était carnaval, envahissent, parcars en-
tiers, les villages ayant conservé une tradi-
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Miel-Otxin de Lantz, las relaciones osos-
mujeres, los hombres animales, los bonda-
dosos hombres enormes...).

IX. Las personas alrededor de los
carnavales.

Participacion de la comunidad del pue-
blo.

Muchos carnavales se caracterizan por
volver a un espacio social y cultural (pue-
blo, provincia); para vivir o participar hay
que ser del lugar.

Toda una serie de palabras, gestus,
cantos, danzas, no pueden ser vividos (ca-
si ritualmente) mas que por las gentes del
mismo entorno social y cultural.

Asi, en muchos pueblos olvidar una ca-
sa durante las cuestaciones no puede ser
mas que voluntario... incluso el que no reci-
be bien la cuestacion es rechazado (can-
tos malévolos, mala suerte); se trata de dar
para recibir mejor.

El carnaval pone en juego a todo el
pueblo, y no sélo a los que participan dis-
frazados en el cortejo. Muchas personas
siguen las comparsas, procesos y conde-
nas, incluso bailan alrededor del fuego.
Pero, a pesar de esto, a menudo la partici-
pacién esta limitada. Existen «seres pasi-
vos», Las mujeres son golpeadas, tizna-
das, atropelladas; los nifios asustados por
los seres que les persiguen.

Las personas que asisten al carnaval.

Los vecinos, investigadores, turistas,
los grupos folkloricos en busca de ideas,
no son siempre recibidos con los brazos
abiertos. Si algunos carnavales demasia-
do conocidos (Alsasua, Lanz, Zalduendo)
caen un poco en lo turistico, otros como
Urdiain o Arizkun ponen cuidado en no
desviar sus carnavales.

Hemos constatado también (jlastimal),
gue muchas personas sabiendo solamen-
te que se esta celebrando el carnaval inva-
den con autobuses los pueblos que han
conservado sus tradiciones carnavales-
cas, creyéndose estar en Niza, Venecia, o
Rio de Janeiro. No se dan cuenta en abso-
luto de que corren el riesgo, por su nimero
a menudo superior a la poblacién autécto-
na, de destruir la tradiciéon o de transfor-
marla radicalmente.

San Vicente de Arana. El obispillo. —
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CUESTACIONES INFANTILES.

tion carnavalesque, se croyant a Nice, Ve-
nise ou Rio de Janeiro.

Ces personnes ne se rendent absolu-
ment pas compte qu'elles risquent, par leur
nombre souvent supérieur a la population
autochtone, de tuer la tradition ou de la
transformer radicalement.
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Arizkun (Baztan). Juego del gallo.

Beruete (Baztan). Juego del gallo.
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DEUXIEME PARTIE.
L'ACTION
DANS LES CARNAVALS
RURAUX BASQUES.

I. Environnement sonore.

Dans tous les carnavals, le «bruit»
joue, semble-t-il, un réle important, nous
retrouvons également cela en Pays Bas-
que.

Nous avons rencontré de trés nom-
breux personnages portant des cloches,
des sonnailles ou des grelots (Zalduondo,
Salcedo, Kotilun Gorri et Kaskarrot du La-
bourd, Txerrero de Soule, porteurs d'outre
a Goizueta, guéteurs d’'Unanua, et surtout
les extraordinaires cloches des Yoaldunak
d'lturen-Zubieta).

A lturen Zubieta, le bruit effrayerait les
ours?

Ne pouvons-nous voir dans le bruit des
sonnailles un élément nécessaire pour
chasser ce qui fait peur? Dans le méme
ordre d'idées, la cloche de |'église repous-
se la gréle et les tempétes en général (No-
tons la persistance des sonneries spécia-
les de mai a septembre dans beaucoup de
villages).

Sur ce sujet, certains pensent que le
bruit pourrait aussi servir, a la veille du
printemps, pour réveiller la nature encore
endormie. N'allait-on pas autrefois réveiller
I‘ou;s en faisant du bruit devant les grot-
tes?

Il. L’environnement chorégraphi-
que et théatral.

A coété du «bruit», nous avons égale-
ment souvent un environnement sonore
organisé: la musique des danses, des cor-
teges carnavalesques, les chants, les say-
netes théatrales clamées.

Dans beaucoup de villages basques, le
carnaval est prétexte pour interpréter des
danses. Certaines sont réservées pour
cette occasion (Markina, Goizueta, Arano,
Zuberoa..).

Ainsi, nous avons:

—des danses en chaine (dantza luze de
Basse Navarre, soka dantza du La-
bourd..)

—des danses en cercle ouvert dans le
sens contraire des aiguilles de lamon-
tre (zortziko d’'Arrantza, de Lantz...)
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SEGUNDA PARTE.
LA ACCION EN LOS CAR-
NAVALES RURALES VAS-

COS.

I. El entorno sonoro.

En todos los carnavales el «ruido» jue-
ga, al parecer, un papel importante, como
asimismo sucede en los del Pais Vasco.

Hemos encontrado numerosos perso-
najes llevando campanas, cencerros o
cascabeles (Zalduendo, Kotilun Gorri y
Kaskarot de Lapurdi, Txerrero de Zuberoa,
los portadores del odre en Goizueta, los
encargados de realizar la cuestaciéon en
Unanua, y sobre todo los extraordinarios
cencerros de lturen-Zubieta).

¢En Ituren-Zubieta el ruido espantaria
a los osos? ;Podemos ver en el ruido de
los cencerros un elemento necesario para
cazar lo que produce miedo? En el mismo
orden de ideas, las campanas de las igle-
sias repelen el granizo y las tormentas en
general (notemos la persistencia de to-
ques especiales de Mayo a Septiembre en
muchos pueblos).

Sobre este tema, algunos piensan que
el ruido podria servir también, en visperas
de la primavera, para despertar a la natura-
leza todavia dormida. ;No se iba en oca-
siones a despertar al oso haciendo ruido
delante de las cuevas?

Il. El entorno coreografico y teatral.
Junto con el «ruido» tenemos también
frecuentemente un entorno organizado:
musicas para danza, cortejos de carnaval,
cantos, sainetes teatrales declamados.

En muchos de nuestros pueblos el car-
naval es el pretexto para interpretar dan-
zas. Algunas incluso estan reservadas pa-
ra esta ocasion (Markina, Goizueta, Arano,
Zuberoa...).

De esta forma tenemos:

—Danzas en cadena (Dantza luze de
Baja Navarra, Soka Dantza de Lapurdi...)

—Danzas en circulo abierto en sentido
contrario a las agujas del reloj (Zortziko de
Arrantza, de Lantz...)

—Danzas en circulo cerrado en sentido
contrario a las agujas del reloj (jauziak de
las provincias de Iparralde).

—Danzas en linea simple, unos detras
de otros (Zortziko de Baztan...)
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_des danses en cercle fermé dans le
sens contraire des aiguilles de lamon-
tre (jauziak des trois provinces d'lpa-
rralde).

_des danses en ligne simple, les uns
derriere les autres (Zortziko de Baz-
tan...

—des Lanses avec des batons (Les
danses d'outres de Markina, Arano,
Goizueta, les makils labourdins, le
makilari...)

—des danses avec des éléments de la
nature végétale (Madar dantza a Val-
carlos, Sagar dantza en Baztan)

_des danses avec des animaux (cheval
de Soule, ours et la danse de l'outre,
Momotxorroak a Altsasu...)

En fait, la danse semble étre un moyen
privilégié d'expression carnavalesque. I
nous faudrait mieux cerner l'origine de ces
chorégraphies (culte solaire, renouveau
végétal, expulsion des maux, des mor;s...).

Pour terminer avec la musique, signa-
lons que le bal populaire de carnaval est
fréquent et trés couru. Les jeunes se re-
trouvent et dansent un peu de tout.

D'autre part, certaines traditions carna-
valesques, comme en Soule, présentent,
par leur richesse, leur complexité, un inde-
niable coté théatral et spectaculaire. De
plus, il faut plusieurs mois de répétitions
pour monter une mascarade. .

Ca et 14, il nous a semblé que certains
carnavals avaient di perdre, I'usage de
ces saynétes (Labourd San Pantzart,

Lantz condamnation du Miel Otxin, person-
nages de Zalduondo...).

lll. La violence.

L'agressivité physique est courante
dans beacuoup de carnavals basques
(Salcedo, Gernica, Altsasua, Urdiain,
Lantz, Zuberoa...).

Les femmes et les filles son frappées a
coup de vessie gonflée (Zako zahar de
Lesaka, Arizkun...) de baton a Urdiain, de
balai (Lantz). Elles sont poursuivies, bous-
culées et parfois machurées a Goizue-
ta).
L'ensemble des «spectateurs» ou des
villageois n'est pas protége pour autant. A
Lantz, & Altsasu, ils regoivent des coups de
balai, de fourche. S'aventurer dans la rue
équivaut: a Urdiain, a recevoir de violents
coups de baton, a Lesaka, a étre coincé
par cing ou dix zako zahar qui tapent de
toutes leurs forces avec des vessies gon-
flées.

A

—Danzas con makilas (danzas de odres
en Markina, Arano y Goizueta; danzas de
Lapurdi, los makilaris... Makil de Amezke-
ta).

—Danzas con elementos de naturaleza
vegetal (Madar dantza de Valcarlos, Sagar
dantza baztanesa).

—Danzas con animales (el caballo en
Zuberoa, el 0so y las danzas del odre, los
momotxorroak de Alsasua...).

De hecho, la danza parece ser un me-
dio privilegiado de expresion carnavales-
ca. Nos vendria bien averiguar el origen de
estas coreografias (culto solar, renovacion
vegetal, expulsion de los males, muer-
tos...).

Para terminar con la musica, senale-
mos que el baile popular de carnaval es
frecuente, y esta muy de moda; los jovenes
se encuentran en este momento y bailan
de todo un poco.

Por otra parte, ciertas tradiciones car-
navalescas, como las de Zuberoa, presen-
tan por su riqueza y su complejidad una
innegable componente teatral y especta-
cular. De hecho, se necesitan varios me-
ses de preparacion y ensayos para montar
una mascarada completa.

Aqui y alla nos ha parecido que ciertos
carnavales han debido perder el uso de
estos sainetes (Lapurdi = San Pantzart;
Lantz = la condena de Miel-Otxin; perso-
najes de Zalduendo...).

lil. La violencia.

La agresividad fisica es frecuente en
muchos de los carnavales vascos (Salce-
do, Gernika, Alsasua, Urdiain, Lantz, Zu-
beroa). Las muchachas son golpeadas
con vejigas (zako-zaharrak de Lesaka,
Arizkun...), a bastonazos (Urdiain), o con
escobas (Lantz), siendo ademas persegui-
das, atropelladas, y a menudo tiznadas
(Goizueta). El conjunto de los «espectado-
res» 0 de los vecinos no esta por tanto
protegido. En Lanz y Alsasua reciben bas-
tonazos y golpes de horca. Aventurarse
por la calie equivale a recibir violentos bas-
tonazos en Urdiain, a ser arrinconado por
cinco o diez zako-zaharrak en Lesaka y
recibir fuertes golpes con vejigas infladas.
Intentar desvestir en Valcarlos a Jauna y
Anderea en el momento de Atxe Tupin es
incluso peligroso.

Los munecos de los carnavales son
igualmente maltratados violentamente
(golpes, castracion, pena de muerte...).
Igualmente, las aves son decapitadas o
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Essayer de déshabiller, a Valcarlos,
Jauna et Anderea, au moment d'Axe ta
tupin, est méme dangereux.

Les mannequins de carnavals sont
également malmenés violemment (coups,
castration, mise a mort: Zalduondo, Salce-
do, San Pantsart, Lantz, Urdazubi...).

Enfin, les volatiles sont égorgés, déca-
pités, a coup de sabre ou avec la main.

L'ensemble de ces bousculades et
coups semblent étre dans I'action méme
de ces carnavals et méme nécessaires
pour favoriser 'acte, peut-étre pour aider a
passer d'une époque a l'autre (Carnaval-
Caréme), ou destinés a féconder, a fertili-
ser, si ce n'est expulser.

Nous avons également entendu des
violences verbales (insultes, condamna-
tions) adressées généralement aux man-
nequins.

Les gestes, les paroles nous ont plu-
sieurs fois paru codifiés et comme corres-
pondant a des actes necessaires.

Au passage, nous pouvons signaler
que, sans nous paraitre violents en soi, les
jets de son, de cendres et d'eau peuvent
étre pergus comme tels par ceux qui les
regoivent.

IV. La mort.

Beaucoup de carnavals en Pays Bas-
que mettent en scéne la mort d'un person-
nage, d'un animal. Parfois, nous n'avons
que la representation d'une perte d'éner-
gie, puis la revitalité ou la résurrection.

Ainsi généralement les représentations
tournant autour du théme de 'ours (Goi-
zueta, Bizar dantza) présentent la mort (ou
perte d'énergie) et la résurrection (ou revi-
talité).

Dans le carnaval souletin, nous trou-
vons deux cas du méme type:

—Le Zamaltzain montre des signes de
faiblesse entre les deux ferrages et fait de
grands bonds apreés.

—Le pitxu meurt puis ressucite aprés
une opération.

Que faut-il voir dans cette mort et cette
résurrection?

Peut-étre la aussi le passage d'une
époque a l'autre (hiver-printemps, vie-
mort, jour-nuit...), ou bien aussi le dompta-
ge, 'assimilation?

Mais pou d'autres personnages, la
mort est totale (mannequins), bien que le
fait que I'acte soit renouvelé chaque année
nous présente un cété cyclique systémati-
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estranguladas, tanto a golpe de sable co-
mo con la mano.

El conjunto de estos atropellos y golpes
parece residir en la accion misma de los
carnavales, e incluso ser necesario para
favorecer el acto, tal vez para ayudar a
pasar de una época a ofra (carnaval-
cuaresma) o destinados a fecundar, a ferti-
lizar o expulsar.

Hemos escuhado igualmente violen-
cias verbales (insultos, condenas), dirigi-
das generalmente alos munecos. Los ges-
tos y palabras nos han parecido varias ve-
ces codificados, y como respondiendo a
actos necesarios.

De paso, podemos sefalar que sin pa-
recernos violento en si mismo, el hecho de
tirar salvado, cenizas o agua, puede ser
recibido como tal por los que resultan man-
chados.

IV. La muerte.

Muchos carnavales en el Pais Vasco
ponen en escena la muerte de un perso-
naje o animal. A veces, no tenemos mas
que la representacion de una pérdida de
energia, para darse después la revitaliza-
cién o resurreccion.

Asi, generalmente, las representacio-
nes alrededor del tema del oso (Goizueta,
Bizar dantza) presentan la muerte (o pérdi-
da de energia) y la resurreccion (o revitali-
zacion).

En el carnaval suletino encontramos
dos casos del mismo tipo:

—El zamalzain muestra signos de debi-
lidad entre los dos herradores, y a conti-
nuacion da grandes saltos.

—El «Pitxu» muere, y luego resucita
tras ser operado.

¢Qué se puede ver en esta muerte y
posterior resurreccion? ¢Tal vez el paso
nuevamente de una época a otra (invierno-
primavera, vida-muerte, dia-noche...) o
bien, la asimilacién?

Pero para otros personajes, la muerte
es total (munecos), aunque el hecho de
que sea renovado cada ano nos presenta
un lado ciclico sistematico y cercano a la
resurreccion. Junto a todo esto, encontra-
mos a los gallos, los zako-zaharrak despe-
dazados en Lesaka, el Miel-Otxin de Lantz
y el muneco de Zalduondo; los actores
guardan la cabeza de un afio para otro...

35

TEMA DEL HOMBRE DISFRAZADO DE MUJER.

Lapurdi.

Unanua.




Guiptizcoa (Sorgin dantza de Oria).
Arano (el personaje simula estar esperando un nirio).

|
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que et proche de la résurrection. Parmi
ceux-la, nous trouvons les cogs, les zako
zahar dépecés de Lesaka, le miel-otxin de
Lantz et le mannequin de Zalduondo dont
les acteurs gardent la téte d'une année a
l'autre...

V. Imitation destravauxjournaliers.

Nous retrouvons I'évocation des tra-
vaux quotidiens dans beaucoup de sayné-
tes ou des personnages carnavalesques
en Pays Basque.

Nous avons:

—les travaux agricoles: labourage, ferti-
lisation du sol (Zalduondo, Atsasu...), le
berger (Zalduondo, Ziberua, Altsasu, Itu-
ren-Zubieta...), le couple de paysans (Zu-
berua...).

—les travaux artisanaux (hongreurs, re-
mouleurs, maréchaux-ferrants, chaudron-
niers...).

—d'autres carnavals par leur déroule-
ment évoquent une corporation (les bou-
chers et la promenade des boeufs gras a
Bayonne...).

VI. Repas et symbolique de laréplé-
tion.

Les quétes de nourriture, les repas en
commun sont trés courants, et le cochon
est roi (boudin, jambon, saucisses, lard,
oreilles...). La quéte est aussi I'occasion de
boire beaucoup. Les beignets et les crépes
restent également des mets de I'époque de
carnaval ainsi que les «Taloak» (galettes
de mais).

Il semble que les gens mangent beau-
coup, peut-étre plus que d’habitude. On se
«gonfle» peut-étre pour libérer des pets?
Beaucoup de condamnations (Marquitos
de Zalduondo et San Pantzart...) font réfe-
rence au vol de nourriture, a I'exces de
consommation.

Souvent nous avons une certaine sym-
bolique du gros, du gonflé, qui est frappe,
provoqué (Ziripot de Lantz, danses d'ou-
tres, représentation de femme enceinte,
les vessies gonflées, le soufflet de la Bizar
dantza). Le pet est aussi souvent mis en
valeur soit par acte, soit par allusion.

VIl. Le sang et la couleur rouge.
Les allusions a la couleur rouge sont
fréquentes (besta gorri, gorriak, kotilun go-
rri...). A Aitsasu, les momoxorroak sont
maculés de sang. Le sang coule dans les
fétes du cog (Gernica), dans le mariage

e

V. Imitacién de los trabajos diarios.
Encontramos la evocacion de trabajos

cotidianos en muchos de los sainetes y

personajes del carnaval del Pais Vasco.

Tenemos:

—trabajos agricolas: labranza, abono
del suelo (Zalduendo, Alsasua...); pasto-
reo (Zalduendo, Zuberoa, Alsasua, |turen-
Zubieta); la pareja de campesinos (Zube-
roa...).

—trabajos artesanales (castradores,
amoladores, herradores, caldereros...).

—otros carnavales, por su desarrollo,
recuerdan una corporacion o gremio (los
carniceros y el paseo de los bueyes ceba-
dos en Bayona).

VI. Comida y simbolismo de la gor-
dura.

Las cuestaciones de alimentos, las co-
midas en comun, son muy corrientes, y en
ellas el cerdo es el rey (morcilla, jamén,
salchichas, tocino, orejas...). La cuesta-
cion es, ademas, la ocasion para beber en
exceso. Los bufiuelos y crépes quedan,
igualmente, como manjares de la época de
carnaval, del mismo modo que el talo (tor-
tas de maiz). Las personas comen mucho,
quiza mas que de costumbre. Nuevamen-
te, ¢ se inflan quiza para liberar ventosida-
des?

Muchas de las condenas (Marquitos de
Zalduendo, San Pantzart) hacen referen-
cia al robo de comiday al exceso de consu-
mo.

Se da con frecuencia un cierto simbo-
lismo del gordo, del inflado, que es golpea-
do, provocado (ziripot en Lantz, danzas de
odres, representacion de la mujer embara-
zada, vejigas infladas, el fuelle en la Bizar
dantza). También es a menudo tenida en
cuenta la ventosidad, bien por acto, bien
por alusion.

VIl. La sangre y el color rojo.

Las alusiones al color rojo son frecuen-
tes (besta gorri, gorriak, kotilun gorri...). En
Alsasua, los momotxorroak se manchan
de sangre. Esta fluye en los juegos del
gallo (Gernika); en el matrimonio gitano
(Bera) los casados mezclan su sangre.
¢ Hay que buscar en la sangre o en el color
rojo algun elemento de vida fertilizador,
fecundador (apropiacion de las menstrua-
ciones femeninas); o la expulsién de un
mal en el mismo orden de ideas gue las
sangrias practicadas en medicina?
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«Gitan» de Bera, les «mariés» échangent
leur sang.

Faut-il chercher dans le sang ou la cou-
leur rouge quelque élément de vie fertilisa-
teur, fécondateur (sorte d'appropriation
des menstrues féminines) ou |'expulsion
d'un mal dans le méme ordre d'idée que les
saignées de la médecine?

TROISIEME PARTIE.
CARNAVAL, ORDRE
SOCIAL ET MORALE.

I. La violence.

Sans revenir sur les détails des violen-
ces carnavalesques, nous voulons signa-
ler qu'elles sont contraires a |'ordre social
et moral habituel (frapper les gens et les
femmes).

Nous pouvons peut-étre y voir une in-
tention délibérée d'instaurer un autre ordre
ou de se libérer momentanément des con-
traintes de I'ordre social et de la morale.

Il. Sexualité.

Dans cette classification, nous trou-
vons plusieurs sujets ayant trait & la sexua-
lite:

—Les inversions de sexes son fréquen-
tes, ainsi la plupart des personnages fémi-
nins sont tenus par les hommes (jadis la
femme basque ne participait pas aux car-
navals). Nous avons plusieurs carnavals
représentant des couples ol les deux roles
sont joués par des hommes (Sorgin dant-
za, |Audiak...). Plusieurs personnages
masculins portent des jupes (Kotilun gorri
de Lapurdi, Yoaldunak d'lturen-Zubieta...).
Nous avons vu un homme déguisé en fem-
me enceinte et accouchant (Arano, 1983).

—La castration est un théme qui revient
assez souvent (Bizar Dantza «rasage =
castration», San Pantzart, Zamaltzain de
Zuberva).

—Les gestes et les allusions obscénes
sont souvent employés (Sorgin dantza de
Gipuzkoa, facéties des Bohémiens et
chaudronniers en Ziberua). Les personna-
ges miment souvent des scénes de coit,
sodomisation, masturbation.

Practiques obsceénes: Plusieurs car-
navals présentent des personnages qui
jouent avec des queues (Ziberua, danse
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TERCERA PARTE.
CARNAVAL, ORDEN SO-
CIAL Y MORAL.

I. La violencia.

Sin volver sobre los detalles de las vio-
lencias carnavalescas, queremos senalar
que son contrarias al orden social y moral
habitual, (golpear alas gentes y a las muje-
res).

Se puede ver una intencién deliberada
de instaurar otro orden, o de liberarse mo-
mentaneamente de las obligaciones im-
puestas por el orden social y por la moral.

Il. Sexualidad.

En esta clasificacion, encontramos di-
versos elementos relacionados con la se-
xualidad:

—las inversiones de sexos son frecuen-
tes. Asi, la mayor parte de los personajes
son representados por hombres (mientras
que la mujer vasca no participa en los car-
navales). Tenemos varios carnavales don-
de se representan parejas ocupando los
hombres ambos papeles (sorgin dantza,
Ifudiak...). Varios personajes masculinos
llevan faldas (Kotilun gorri en Lapurdi,
Yoaldunak de lturen-Zubieta...). Y hemos
visto también a un hombre disfrazado de
mujer embarazada que simulaba dar a luz
(Arano, 1983).

—la castracién es un tema que sucede
bastante a menudo (Bizar dantza: «afeita-
do-castraciéon», San Pantzart, Zamalzain
zuberotarra).

—los gestos y alusiones obscenas se
emplean repetidas veces (Sorgin dantza
en Guipuzcoa, bufonadas de los Bohemios
y Caldereros en Zuberoa). Los personajes
representan a menudo escenas de relacio-
nes sexuales, sodomizacion, masturba-
cion.

Préacticas obscenas: varios carnavales
presentan personajes que juegan con co-
las (Zuberoa, danza del fuego en el culo en
Lapurdi...); también danzas irreverentes
(Caldereros en Zuberoa, reverencias al
trasero); y persecuciones tras las mujeres
para golpearlas o mancharlas.

lll. Comportamientos delictivos o
satiricos.
El robo o desplazamiento de objetos
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LOS PERSONAJES ENORMES Y GRUESOS.

Personajes enormes.

Lesaka (Zako zaharrak).

AN

Zalduendo.

Lantz (Ziripot).
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El pellejo.

Markina.

Goizueta.

NANTZARIAK 1QRA nrtarrila

La vejiga.

Arizkun.

aa

du feu au cul de Lapurdi...) mais aussi des
danses irrévérentieuses (chaudronniers
de Soule, révérence a l'envers), et des
poursuites aprés les filles pour les frapper
ou les machurer.

Ill. Comportements délictueux et
satiriques.

Le vol ou le déplacement d'objets
eétaient (ils semblent avoir disparu) un fait
de I'époque de carnaval (En Labourd, il y
avait une tradition de déplacer les barrie-
res, les bateaux, le bétalil...).

Certaines saynétes ou discours de la
mascarade souletine attaquent la vie villa-
geoise publique et privée presque comme
dans les charivaris.

IV. Séparations sociales.

Les carnavals basques présentent
souvent des «classes marginales» (Gitans
de Bera, de Soule). Suivant les cas, ils son
ridiculisés, ou mis en valeur. |l serait inté-
ressant d'essayer par rapport aux Bohé-
miens et spécialement par rapport aux po-
pulations de cagots (Agotak) de mieux cer-
ner leur participation dans les carnavals,
car, a Arizkun, I'ours venait autrefois du
quartier Bozate dont la population est en
grande partie d'origine cagote, a Lantz le
Miel-Otxin descendait autrefois (d'apres la
mémoire populaire) d'un quartier plus haut
que Lantz et habité par des cagots.

Enfin, nous avons les fameux Kaska-
rrot du Labourd dans lesquels certains
voient les descendants des cagots. Cette
perspective d'étude nous semble intéres-
sante d’autant plus que |'origine de ce gen-
re de caste remontant au Moyen Age, nous
nous retrouvons a la grande époque des
carnavals.

V. Création d’un autre ordre.

L'élection pour un temps d'un roi, capi-
taine, évéque (Egun ttun ttun du Baztan,
Fiesta del Gallo, del Obispillo, etc...) n'évo-
que-t-elle pas le passage d'un ordre a un
autre? L'établissement d'un nouvel ordre,
avec de nouveaux chefs, de nouvelles
lois?

AN

(parecen haber desaparecido) era un he-
cho en la época de carnaval (en Lapurdi
habia una tradicién de desplazar los bar-
cos, el ganado...). Ciertos sainetes de la
mascarada suletina atacan la vida de la
comunidad, publica y privada, casi como
en las cencerradas.

IV. Separaciones sociales.

Los carnavales vascos suelen repre-
sentar «clases marginadas» (gitanos de
Bera y Zuberoa). Segun los casos, son
ridiculizados o valorados. Seria interesan-
te intentar, por referencia a los Bohemios y
especialmente como recuerdo a las pobla-
ciones agotes, localizar mejor su participa-
cion en los carnavales, puesto que en Ariz-
kun, el oso venia en otro tiempo del barrio
de Bozate, donde la poblacion era en gran
parte de origen agote. En Lantz, el Miel
Otxin descendia antiguamente de un ba-
rrio que estaba mas alto que el centro-del
pueblo y sus habitantes eran agotes.

Tenemos los famosos Kaskarrot de La-
purdi, en los que algunos ven los descen-
dientes de los agotes. Esta perspectiva de
estudio nos parece interesante, tanto mas
que el origen de esta casta que se remonta
ala Edad Media, y la encontramos durante
la época de carnavales.

V. Creacion de otro orden.

La eleccion temporal de un rey, capi-
tan, obispo (Egun ttun ttun de Baztan, fies-
ta del gallo, del obispillo, etc...) ino evoca
el paso de un orden a otro? ,El estableci-
miento de un nuevo orden con nuevos je-
fes y leyes nuevas?

CUARTA PARTE.
CARNAVAL, CALENDA-
RIO Y RELIGION.

Parece dificil senalar el comienzo pre-
ciso del carnaval. Nos hemos quedado vo-
luntariamente al nivel de las fiestas alrede-
dor de los dias gordos, pero muchas fies-
tas de invierno comienzan con el solsticio
de invierno y parecen proceder del mismo
sistema (Olentzero). Habria que llevar a
cabo todo un estudio comparativo.
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QUATRIEME PARTIE.
CARNAVAL,
CALENDRIER ET
RELIGION.

Il semble difficile de cerner précisé-
ment le commencement du carnaval. Nous
sommes volontairement restés au niveau
des fétes autour des jours gras, mais beau-
coup de fétes d'hiver commencent au sols-
tice d’hiver et semblent procéder du méme
systéme (Olentzero). Il y aurait toute une
étude comparative a mener.

L'apogée du carnaval se situe du di-
manche au mardi gras avec souvent une
interruption le lundi.

Le jeudi gras semble étre un jour bien
délimité et spécialement réservé aux en-
fants qui n'interviendront pratiquement
plus les autres jours, sinon en tant que
spectateurs de leurs ainés.

Parmi les Saints du calendrier jouant
un réle en Pays Basque dans cette pério-
de, nous trouvons Saint Antoine le 17 jan-
vier: c'est la réunion de Yoaldunak d'ltu-
ren-Zubieta pour choisir la date de leur sor-
tie; Saint Vincent, fété pour le vin en Alava
(Oyon); la Vierge de la Chandeleur avec
souvent une sortie d'ours; la Saint Blaise
pour la protection des troupeaux (Zuberoa,
Lapurdi), des enfants (lholdy en Basse Na-
varre); de la gorge, avec l'offrande de ga-
teaux (Gipuzkoa); la Sainte Agathe avec
ses chants et ses quétes traditionnelles,
souvent lors de la vigile, c'était quelquefois
des sorties uniquement de femmes.

Notons que le premier dimanche de ca-
réme peut avoir un réle important (Valcar-
los Axe ta tupin et Altsasu domingo de
Pinada).

En Pays Basque, jadis en période de
carnaval, certains jours étaient réservés
aux femmes (Emakunde), aux hommes
(Hizakunde), aux deux (Orakunde). Lors
de ces journées, les gens s'offraient des
cadeaux.

Certains jours sont deédiés aux ani-
maux: les poules, Ollaskunde (Roncal), les
chevaux (Zaldunita de Lizarza), le mois de
février est le mois des loups (Otsail).

Nous pouvons enfin signaler que les
carnavals du Pays Basque n'ont pas
toujours eu bonne presse aupres du cler-
gé, mais certains prétres, voyant l'intérét
populaire de ces manifestations, les ont
maintenues ou aidées a se maintenir.
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El apogeo del carnaval, de cualguier
modo, se situa entre eldomingo y el martes
gordo, con, a menudo, una interrupcion el
lunes.

El jueves gordo parece ser un dia bien
delimitado, y especialmente reservado a
los nifos, que practicamente ya no inter-
vendran para nada durante el resto de los
dias, salvo como espectadores de sus
mayores.

Entre los santos del calendario que jue-
gan un papel en el Pais Vasco en este
periodo, encontramos: San Antonio, el 17
de enero (es la reunion de los Yoaldunak
de lturen-Zubieta para elegir la fecha de su
salida); San Vicente, (fiesta del vino en
Alava, Oyon, p. ej.); la Virgen de la Cande-
laria (a menudo con una salida del 0so);
San Blas (para la proteccion de los reba-
fos: Lapurdi, Zuberoa; de los nifos: lholdy
en Baja Navarra; de la garganta, con ofren-
da de dulces: Guipluzcoa); Santa Agata,
(con sus cantos y cuestaciones tradiciona-
les, a menudo durante la vigilia, cuando
salian en ocasiones mujeres Unicamente).

Notamos que el primer domingo de la
Cuaresma puede tener un papel importan-
te (Valcarlos, con Atxe ta Tupin, y Alsasua
con el domingo de Pinata).

Antiguamente, en el Pais Vasco, algu-
nos dias en periodo de carnaval estaban
reservados a las mujeres (emakunde), a
los hombres (gizakunde), o a ambos (ora-
kunde). Durante estos dias, las gentes se
ofrecian regalos.

Algunos dias estan dedicados a los ani-
males: las gallinas (ollakunde en Roncal);
los caballos (zaldunita de Lizarza); el mes
de Febrero es elmes de los lobos (Otsaila).

Por ultimo, senalar que los carnavales
del pais no han tenido siempre buena pren-
sa debido al clero, aunque algunos sacer-
dotes, viendo el interés popular de sus ma-
nifestaciones, los han mantenido o ayuda-
do a conservar.
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«— Madar dantza (Valcarlos).

LAS DANZAS CON ELEMENTOS DE

CARACTER VEGETAL.

Sagar dantza (Baztan).
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Las partituras de estos bailes estan sacadas del libro de Miguel Angel Sagaseta,
dedicado al estudio de las danzas de Valcarlos (Luzaide). En dicha publicacién se explica

detalladamente las partituras y coreografias de estos bailes.
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AHORROS PROVINCIAL DE GUIPUZCOA

AKO AURREZKI KUTXA PROBINTZIALA

Gure
ahalegina
Bizkaiarentzat

Gaur, betiko moduan. gure herriaren bilakaerei laguntzeko gagoz.

Gaur. aurrera joteko sasoian, itxaropena oztopoen gainetik jarrita.
zerbitzu eta laguntzarako gure gogorik onena,
berriro eta gehiagotuz sortzen da.

Gaur, eta egunero, Bizkaiko izena ohore eta.
batez ere. konpromisu moduan daraman
Aurrezki Kutxaren lana, indarra eta ilusioak. ez dute huts egingo.

Berari erantzuten jarraituko diogu.

TXURRUKARI Oroikarria. Areetan
- Itsasoaren oldarra gelditzen.
%, RiIZOnaren neurrigabeko




