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ELAI-ALAI DANTZARI TALDEA
—~PORTUGALETE- (BIZKAIA)

Decir Elai-Alai es sinénimo de decir «el grupo
de danzas mas conocido fuera de las fronteras
de nuestra Euskal Herria», debido a su
trayectoria internacional, tanto en sus
actuaciones en el extranjero, como por invitar a
grupos de folklore de otros paises del mundo al
Festival, realizado anualmente desde el afio
1970.

Elai-Alai se fundé en 1962 por un grupo de
gente, procedentes de la margen izquierda del
rio Nerbioi, en su mayoria de Portugalete.

Uno de los objetivos principales desde
entonces ha sido la obtencién en propiedad, de
locales para ensayos y actos culturales, ademas
de exhibir las danzas propias del pais, asi como
organizar el Festival Internacional de Folklore,
del que ya se han celebrado 13 ediciones, y al
que han sido invitados grupos de los siguientes
estados y paises:

Canad4, Estados Unidos, México,
Guatemala, Isla Antigua, Puerto Rico, Panama,
Isla Guadalupe, Colombia, Bolivia, Brasil,
Paraguay, Argentina, Marruecos, Argelia,
Senegal, Togo, Nigeria, Camerun, Angola,
Zambia, Turquia, Israel, Turkmenia, India,
Ceylan, Malasia, Filipinas, Finlandia, Polonia,
Ukrania, Irlanda, Inglaterra, Chescoslovaquia,
Francia, Austria, Hungria, Rumania, Yugoslavia,
Bulgaria, Suiza, Grecia, Italia, Cerdena,
Portugal, Bretana, Galicia, Cataluna, y sin
olvidar al pais anfitrion Euskal Herria.

Este Festival, muy conocido en el exterior, y
considerado como el mejor organizado en todo
el mundo, ha tenido este ltimo afo un
presupuesto de doce millones y medio de
pesetas, subvencionado en parte por el
Gobierno Vasco y Diputacion Foral de Bizkaia, y
en menor cuantia por el Ayuntamiento de
Portugalete.
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Muchas han sido las exhibiciones y giras
fuera de nuestras fronteras, entre las que
podriamos destacar las salidas a Francia, ltalia,
Inglaterra, Espafia, Bélgica, Austria, Suiza,
Grecia, Israel y Alemania. Por otra parte, el
grupo ha sido galardonado en el Festival de
Senones y en el Festival de Gorizia.

Centrandonos en la organizacion interna del
grupo, se puede decir que esta formado por:
Director del grupo de danzas, Secretario y
Tesorero, aungue forman también parte de la
directiva: Vocal grupo de danzas (preparador),
Vocal de Actividades Culturales, Vocal de
locales, Vocal de video, Vocal de Musica, Vocal
de grupo de dantzaris jovenes y Vocal de
Vestuario.

En la actualidad, el grupo cuenta con méas de
125 componentes, repartidos entre dantzaris
(jovenes y mayores) y musicos, todos ellos
procedentes de distintos pueblos; Santurtzi,
Portugalete, Sestao, Getxo, Leioa, Bilbo y
Trapagan Harana.

En los primeros afos de funcionamiento de
Elai-Alai, una de las metas que se propusieron
era crear un ambito cultural para la villa, y no en
vano junto a la proyeccion del grupo de danzas,
se formaron un coro (hoy desaparecido), una
Ikastola que sigue funcionando, asi como la
realizacion de campeonatos de pelota.

Otra actividad, surgida hace pocos anos fue
los «Encuentros Internacionales de Cultura
Tradicional», donde se van tratando temas con
relacion a la Antropologia, Etnografia, Folklore,
efc., y a los que son invitados autoridades a la
materia de distintos paises.

Entre las perspectivas a realizar en un futuro,
se encuentra la de crear un Centro Cultural
Internacional. Otras, como las de formar un
videoteca o tratar informaticamente los diversos
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temas del grupo, son ya hechos reales.

A continuacion se exponen los actos mas
destacados que se prepararon con motivo del
25 aniversario, con un presupuesto de 6
millones de pesetas.

Diciembre 1987

Festival: Argia Euskal Dantza Taldea,
espectaculo «Irradaka».

Benito Lertxundi, presentacion LP «Mauleko
bidean».

Exposicion: «Euskal Herriko soinu tresnak» /
Instrumentos musicales del Pais Vasco.

Febrero 1988

Audiciones: Los cuatro viernes del mes
Conciertos de camara y 6rgano; a cargo de los
componentes del Conservatorio de Musica
«Juan Crisdstomo Arriagas».

Abril 1988

Exposicion: En los locales de la Sociedad,
exposicion de Cartografia por Euskaltzaindia.
Exposicion: del pintor y escultor Nestor
Basterretxea.

Mayo 1988

Conferencia: Sobre la «problematica del
bilingéismo en la margen izquierda».
Intercambio cultural con la juventud de Barkoixe
(Zuberoa).

Campeonato: Trofeo «Puente de Bizkaia» de
pelota, en el frontén del Colegio Santa Maria de
Portugalete.

Exposicion: Artesanos Tradicionales.

Feria: Libro y Disco Vasco.

Exhibiciones: Deporte rural. Trikitrilaris,
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Elai-Alai: actuacion en el Festival Internacional (Foto:
E.X. Duefas).

Elai-Alai organiza diversas exposiciones, como ésta
llamada «Euskal Herriko Soinu Tresnak» (Foto: E.X.
Duenas).

Bertsolaris, Jotas.

Junio 1988
Festival: Presentacion del nuevo espectaculo de
Elai-Alai Dantza Taldea.

Emilio Xabier Duerias
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DANZA TRADICIONAL Y OTROS ACTOS
FESTIVOS EN LA VILLA DE SEGURA

Angel Murua fiurritegui

En el presente trabajo, unicamente se pretende una exposicion de los
hechos ocurridos a través de los siglos, principalmente en el campo de
la danza tradicional, y algun otro evento festivo. Para ello, para la
extraccion de los datos, se ha recurrido a los libros de cuentas y de
actas del archivo municipal de Segura.

A partir de los datos recogidos se ha podido elaborar un posible
calendario festivo de la Villa desde el siglo XVI hasta nuestros dias.
Aungque actualmente Segura no posea grandes fiestas o tradiciones que
se salgan del estricto @mbito local, a excepcion de sus famosas
procesiones de Semana Santa y de las actualmente en proceso de
difusion, como son la visita a la ermita de San Adrian y la Bendicion de
Santa Engracia, durante los siglos XVII, XVIll y XIX vivio fechas
importantes que las festejo con el mayor esplendor y boato que pudo.
No hay que olvidar que fue ademads, Villa fortificada, imgortanre centro
comercial y juridico, etc. Baste recordar que entre los siglos Xl y XVl
estuvieron bajo su jurisdiccion pueblos hoy importantes como
Zumadrraga, Urretxu, Legazpia, Ormaiztegui, Ezkioga, etc.

Cotejados todos los datos se puede elaborar un indice o calendario de la

siguiente manera.
FIESTAS DE CARACTER Fiestas mayores San Juan
HABITUAL Corpus Christi
Carnaval
Semana Santa
Fiestas menoresq Asuncion N.* S.*
San Ignacio
San Martin
P.® Concepcion
FIESTAS DE CARACTER Visitas / Conmemoraciones
NO HABITUAL Juntas generales
Miscelanea De Iztueta a Pujana

Txistularis
Fiestas Euskaras

E:sta clasificacion se Y« astablecido en funcién de su riqueza folkldrica y
de su duracion en el tiempo.
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Portada de la parroquia de Nuestra Seriora de la
Asuncién de Segura, declarada Monumento Histérico-
Artistico. (Fotografia: Karlos Glaria).
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FIESTAS MAYORES

San Juan - Danzas

Segura, como tantos otros pueblos de la
geografia guipuzcoana, celebra sus fiestas
patronales en esta magica fecha del 24 de
junio, festividad de San Juan Bautista.
Fiesta llena de tradiciones que nos arras-
tran a sus origenes precristianos donde se
aunan toros, danzas, hogueras, fiesta de
dia y de noche, fiesta de las fiestas.

Si nos atenemos (nicamente a los datos
que nos ofrece el archivo municipal de la
Villa de Segura, esta fiesta se viene cele-
brando sin interrupcion desde hace casi
quinientos anos, pero nos es muy facil su-
poner una mayor antigiiedad de la misma.

Los primeros datos relativos a la fiesta,
se refieren a fiestas o festejos de toros, que
fue sin duda alguna uno de los divertimen-
tos mas importantes de la Villa durante mu-
chos anos (luego se hablara mas amplia-
mente de esta tradicion taurina aportando
mas datos de la.misma).

1548.—-A Francisco Lopez de Arrue 300
reales por los festejos acostumbrados de
toros por San Juan.

Debido a que en aquella época Segura
no disponia de una plaza de toros fija, se
colocaban «talanqueras» (barreras) en la
plaza. La fiesta se repetia al dia siguiente,
dia de San Juanico. Para un mayor embe-
llecimiento de la Villa se engalanaban las
calles con arcos floridos y enramadas y cé-
mo no, habia danzantes (dantzaris). La
aparicion de estos en la fiesta, segun los
archivos, es algo tardia, aunque esto no
signifique nada con respecto a la antigie-
dad de los mismos.

1696.—-Del gasto de los danzantes el dia de
San Juan. A Maria Telleria del gasto de
la comida de los danzantes del dia de
San Juan'.

A partir de aqui los gastos referentes al
tema son ya continuos por las comidas y
refrescos que se les dan.

La danza o danzas que se ejecutaban en
esta fecha no estan nada claras; solamente
sabemos de la existencia de la ezpata-
dantza y ésta también algo tardia.

é

1754.—60 reales pagados a los danzantes
de espada que estuvieron en la funcion
del dia del glorioso San Juan Bautista pa-
ra que se alimentasen y refrescasen por
ser dia de los més distinguidos®.

Los festejos del dia consistian en actos
religiosos por un lado y un aclo publico en
la plaza por otra. A la procesion, en la que
se sacaba la imagen del Santo por las ca-
lles, concurrian también los danzantes (co-
mo luego también se vera en la fiesta del
Corpus).

1775120 reales a las gentes que concu-
rrieron a la danza de espadas para el
acompanamiento en la procesion®.

Pero como decia antes, servian tanto en
la procesion como en la funcion.

1761.-A los danzantes de espada para la
funcion y procesion de San Juan”.

... y para ello, para formar la ezpata-dantza,
existia la costumbre, también muy extendi-
da por toda la geografia vasca, de que el
Ayuntamiento por medio del alguacil man-
dara avisar a todas las casas de la Villa
para que estuviesen listas para hacer la
danza.

1770.—Al alguacil por avisar a la gente para
la danza de espadas®.

1785.—30 reales a los danzantes de espada
de San Juan y dos y medio reales a los
dos alguaciles por avisar a la gente®.

La danza se hacia bajo el mando de un
capitan o guion de la danza, que en Segura
recibia el nombre de «Mayoral».

He aqui una recopilacion de algunos de
los mayorales que ejercieron en Segura:

1787 - Antonio Larraza

1788 - Antonio Sagasti

1789 - Angel Larraza

1796 - Pedro Aramburu

1843 - José Maria Aseguinolaza

A pesar de parecer afincada la costum-
bre de acompanar los dantzaris a la proce-
sion, a veces se producian hechos signifi-
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cativos, hoy dia casi impensables, como
era la contratacion de companias de dan-
zantes que venian de fuera, como era el
caso de los danzantes valencianos.

1774.—135 reales pagados a Vicente Riber-
ter y compania de danzantes valencia-
nos que concurrieron a la procesion de
San Juan’.

Asimismo, al margen de la danza de es-
padas, se bailaban otro tipo de danzas,
preparadas ex-profeso para la fiesta, como
lo atestigua el pago de 1806 referente al
aprendizaje de las contradanzas, que luego
veremos mas detalladamente.

En la funcién publica de la plaza existia
también la costumbre de repartir un pellejo
de vino entre los asistentes a la misma, que
al pareceér se hacia por la tarde después de
las visperas. También por la noche, duran-
te las fogatas, los ezpata-dantzaris hacian
su danza.

1843.—-A José Maria Aseguinolaza con los
bailarines de espada en las fogatas de la
noche de San Juan®.

Segun van pasando los anos los datos
acerca de las fiestas de San Juan son mas
abundantes:

1841.—Por los juegos de carneros, fogatas,
por colocar y quitar talanqueras y por los
domingillos y banderillas que se trajeron.
Por los fuegos artificiales.
Por los danzantes de espada preparados
por Iztueta'®

1822.-30 cabrios para el dia de San Juar?®.

Veamos ahora como se formaba la ezpa-
ta-dantza en la segunda mitad del siglo
XIX.

Primero el niumero de integrantes de la
danza no era constante y variaba cada ano,
pero para hacernos una idea, ésta se for-
maba por cuatro bailarines de espadas cor-
tas (un mayoral y tres dantzaris), y luego la
cuerda de espadas largas, que era la que
realmente variaba en su numero, oscilaba

Arch. Mun. de Segura: Seccion C,
Arch. Mun. de Segura: Seccion C,
Arch. Mun. de Segura: Seccién C,
Arch. Mun. de Segura: Seccion C,
Arch. Mun. de Segura: Seccion C,
Arch. Mun. de Segura: Seccion C,
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entre los 21 y 24 dantzaris, aunque a veces
también se daban menos.

Como pago a su intervencion eran re-
compensados de la siguiente manera: a los
cuatro bailarines, musicos y alguacil (éste
por avisar a la gente para la danza) se les
pagaba un almuerzo, y a los componentes
de la cuerda de espadas largas un amarre-
tako por su funcién en la procesién. Al me-
diodia se les pagaba a todos la comida (con
café). Por la tarde, tras la funcion, se les
daba merienda a los cuatro bailarines y por
la noche se les daba cena a todos los com-
ponentes de la comparsa'’.

Otra tradicion, no menos importante en
esta fecha, es la de colocar una cucana
(Arbol de San Juan) y glorietas de vino. De
la tradicion de colocar cucanas en este dia
de San Juan se tienen datos desde 1806,
afo en que se hizo una cucana nueva (ver
comentarios acerca de la contradanza) por
valor de 199 reales, y de ella se colgaron
panuelos y cortes de chaleco por valor de
129 reales.

A partir de 1854 se comienzan a colocar
botellas de vino en numero variado (3, 4 0
6). La cucana se embardunaba con aceite y
sebo colocandose, ademas, en su extremo
superior una chirrica (artilugio que sonaba
al hacerlo girar). A las personas que se en-
cargaban de colocar el arbol se les com-
pensaba con unas botellas de aguardiente.

Las glorietas de vino son también un acto
de gran arraigo. Ya hemos visto como des-
de antiguo existia la costumbre de repartir
un pellejo de vino entre los asistentes a los
actos publicos que se hacian en la plaza,
pero es a partir de finales del siglo pasado,
cuando comienzan a aparecer datos relati-
vos a la construccion de glorietas de vino.

Las danzas que se venian realizando en
este dia, a medida que van pasando los
anos, pasan de ser interpretadas por adul-
tos a serlas por grupos infantiles, perdiendo
asi, mas aun si cabe, toda la simbologia.

En el afo 1931, por ejemplo, Pedro Iriar-
te y Antonio Telleria eran los instructores
de un grupo de trece nifios que bailaron el
dia de San Juan alrededor del arbol, el cual
al parecer simularon derribarlo o lo derriba-
ron finalmente'?.

Negociado 2, Libro 3, Expediente 6.
Negociado 2, Libro 6, Expediente 1.
Negociado 2. Libro 7, Expediente 9.
Negociado 2, Libro 6, Expediente 1.
Negociado 2, Libro 6, Expediente 1.
Negociado 2, Libro 7, Expediente 9

Arch. Mun. de Segura: Seccion C,
Arch. Mun. de Segura: Seccion C,
Arch. Mun. de Segura: Seccion A,
Arch. Mun. de Segura: Seccion C,
11.  Arch. Mun. de Segura: Seccion C,
12.  Arch. Mun. de Segura: Seccién C,
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San Juan. Tradicion taurina

De la aficién que ha existido desde siem-
pre hacia los festejos taurinos en el Pais
Vasco, hay poco que afadir que no se haya
dicho. Prodigé en cuantas celebraciones
populares que se dieron: San Juan, Cor-
pus, Carnaval, etc.

De su historia, trayectoria, de su mistica
0 de su irracionalidad, de sus pros y de sus
contras, mucho se ha hablado y se ha es-
crito, y ahi estan las opiniones de los erudi-
tos en el tema (Padre Mariana, Cossio, Ca-
ro Baroja, entre otros).

La tradicién de estos festejos en la Villa
de Segura de seguro que es muy antigua.
El primer documento escrito que haga refe-
rencia a esta fiesta se remonta a la primera
mitad del siglo XVI:

«A Francisco Lopez de Arrue 300 reales
acostumbrados por las fiestas de toros
de San Juan» / 1548'

«A Francisco Lopez de Arrue por las barre-
?35% gye hubo para el dia de San Juan» /

Parecidos datos encontram
K 0s e
anos 1561, 1566. iy 08

1575.— «Por el hacer de las barreras de los
regocijos del dia de San Juan». «Por lo
mismo del dia de san Juanico» ¥ «De la
costa y gastos que su casa pone con los
forog Y regocijos del dia de San
Juanico»".

Cualquier motivo era bueno para que los
de Segura celebrasen el evento con una
fiesta taurina. Tanto las fiestas locales co-
mo otras celebraciones incluian los toros:

162!.7 9 ducados y ochos reales por los
novillos que se corrieron en las fiestas de
la Purisima Concepcién y San Ignacio?.

1637.—Se corren toros y gansos en los fes-
lejos organizados con motivo del naci-
miento del nuevo Principe®.

1707.—Corrida de toros para la funcién del
parto de la Reina®.

Negociado 2, Libro 7, Expediente 9.

Negociado 2, Libro 13, Expediente 4.
Negociado 1, Libro 16, Expediente 1.
Negociado 2, Libro 10, Expediente 1.
Negociado 2, Libro 18, Expediente 1.
Negociado 2, Libro 24, Expediente 2.

1711.—Terminacién de ias obras de la ermi-
ta de Santa Bdrbara y se hace corrida de
toros®.
Fiesta de toros en memoria de la victoria
de la batalla campal que tuvieron las ar-
mas de nuestro Rey en Billaviciosa®.

1740.-De la corrida de toros que se hizo
con motivo del nombramiento de Martin
de Lardizabal y Elorza como Comenda-
dor General de la Provincia de Caracas
(Consejo Real de Indias)®.

1748.-Se concluye el retablo de la Iglesia
(?) y se hace fiesta de toros®.

1778.—Los dias 2, 3 y 5 de julio hubo novi-
llos o toros con motivo de los festejos
preparados para las Juntas Generales
que se celebraron en Segura. El ganado
tenia la siguiente procedencia: uno de
Deva, dos de Lurgain y uno de Segura®.

1809.—Por la onomastica del Rey José | se
corrieron 2 novillos’.

Vemos pues la diversidad de motivos
que hacen que haya fiestas con toros en la
Villa. Pero veamos ahora en qué consistian
estos espectaculos.

Por los pagos aparecidos en los archivos
municipales, el festejo usual de la época
era lo que hoy dia conocemos como «toreo
a pie»,

En el transcurso de los siglos XVI y XVII
se utiliza usualmente el término de «correr
toros».

1618.—A Valentin Rodriguez por los gastos
que tuvo en «correr» los toros en las fies-
tas de la Purisima Concepcion®

Julio Caro Baroja® hace a partir de los
diccionarios de la época una definicion de
lo que significaba o lo que se entendia por
la expresion «correr toros»: «Fiesta antiqui-
sima y muy celebrada en Espana cuyo re-
gocijo consiste en lidiar los toros en las pla-
zas a caballo con vara larga o rejon y tam-
bién a pie se les hacen suertes con la capa,
lienzo u otra cosa semejante o poniéndole
banderillas o garrochas».

En los festejos que se celebraban en Se-
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gura concurrian con cierta asiduidad tore-
ros, picadores, banderillistas, etc., como lo
veremos en los siguientes pagos:

1707.—Varas para las garrochas de la corri-
da de toros'®.

Las garrochas son utilizadas para el to-
reo a pie que corrié a cargo del vecino de
Ataun, Francisco de Urrestarazu. Las lan-
zas, garrochas y banderillas que se utiliza-
ron en esta corrida fueron realizadas por el
herrero local Diego de Amiano™®.

Mas referencias a toreros y toreadores’".

1711.—... se hizo corrida de toros con tres
toreadores'®.

1736.—Corrida de toros en dos dias y re-
frescos al torero de Ataun'?.

CONOMBLN

El Estio Festivo (

1729.-Toros con banderillas y picadores
con toreros de Plasencia y Vergara'®,

1817.~A los toreros y banderillistas que es-
tuvieron en las Juntas Generales™.

Losl ataques contra los festejos taurinos
han sido muchos a lo largo de la historia.
Han sido acusados de falta de autoctonis-
mo y de agravio al caréacter cristiano del
pueblo. Lo mas atacado, sin duda, ha sido
el hecho de matar el toro y no el resto de
las suertes de la fiesta (encierros, sokamu-
turras, toros embolados, etc.).

Cartas reales prohibiendo tales festejos
eran continuas, aunque existian licencias
para algunos pueblos, licencias que podian
ser temporales o perpetuas’®.

Con el tiempo las fiestas taurinas fueron
decayendo en la villa de Segura hasta su
total desaparicion.

Arch. Mun. Segura, Seccién C, negociado 2, libro 1, expedi

Arch. Mun. Segura, Seccién C, negociado 2, libro 3. gxg:gizm: :13
Arch. Mun. Segura, Seccién A, negociado 1, libro 7, expediente 1'
Arch. Mun. Segura, Seccién C, negociado 2, libro 4. expediente 1-9
Arch. Mun. Segura, Seccidn C, negociado 2, libro 5. expediente 1.
Arch. Mun. Segura, Seccion C, negociado 2, libro 7, expediente 18
Arch. Mun. Segura, Seccién C, negociado 2, libro 11, expediente 7
Arch. Mun. Segura, Seccion C, negociado 2, libro 3, expediente 3.

e Julio Caro Baroja). Ed.: Taurus. Juegos, comidas y toros (Capitulo

10.  Arch. Mun. Segura, Seccién C, negociado 2, libro 4. expediente 1-9.

11.  Antonio Flores en «El Toreador»

hace una distincion entre torer
Torero es aquel que torea y recibe un pago prrel Araasand

torea por aficion sin recibir pago alguno por ello.

por ello, mientras que toreador es aquel que

12, Arch. Mun. Segura, Seccién C, ne i
! on L, negociado 2, libro 5, expediente 1.
]3. Arch. Mun. Segura, Seccaqn C, negociado 2, libro 8, exgednente 4.
4. Arch. Mun. Segura, Secc!qn C, negociado 2, libro 10, expediente 1
15. Arch. Mun. Segura, Seccion A, negociado 1, libro 3, expediente 5.

Hay un acuse de recibo en este arch
destaca que no pueden alegar ignoranci

que dice asi: «Ultimamente prohibo la fiesta de t

c_ie los que en gue hubiere concesion perpetua
util 0 piadososs...

ivo de las Reales Células del 9 de nov. de 1785 y se
a del contenido referente al capitulo 6.° de la misma
oros en todos los pueblos del reyno a excepcion
0 temporal con destino ppco de sus productos,

COMENTARIOS ACERCA DEL APRENDIZAJE DE UNA

Comentarios que aparecen en la obra de
Juan Ignacio de |ztueta nos hablan de que
afinales del siglo XVIIl y comienzos del XIX
se produjo un movimiento de desprecio ha-
cia las formas de danza tradicional en favor
de otras mas modernas venidas allende de
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«CONTRADANZA» EN SEGURA (ANO 1806)

nuestras fronteras. Acusa de este abando-
no a la falta de tamboriteros que siguieran
en su cometido de tocar las viejas melodias
de danza y a la falta de respeto hacia las
mismas por parte de algunos jovenes a
quienes todo lo «viejo» debia de sentarles

muy mal, y abogaban por una renovacion
en el uso de la danza mas acorde con los
tiempos.

Y la verdad es que parece que hay bas-
tante de verdad en estos comentarios. No
todas las danzas, pero si gran parte ‘de
ellas (no hay mas que ver el nimero de
danzas guipuzcoanas que cita Iztueta en
su obra y el que ahora nos queda como
patrimonio), se ven en trance de desapari-
cién. Gizon-dantza (aurresku), ezpata-
dantza y alguna que otra danza local nor-
malmente ligada a determinado rito religio-
so o social muy arraigado en la tradicion,
lograran sobrevivir a duras penas a las mo-
das exteriores. Otras danzas sufriran trans-
formaciones en su parte melodica o coreo-
gréfica, y otras por supuesto desaparece-
ran irremisiblemente. A estas Ultimas les
sucederan danzas ajenas a nuestro folklo-
re, pero que por un proceso de absorcion
se convertiran rapidamente en parte viva
de nuestra cultura tradicional. Algo asi de-
bié de ocurrir con las danzas de cintas, ar-
cos, y con las populares jotas. Una danza
que al parecer logré introducirse en nues-
tras fiestas populares de la época fue la
«CONTRADANZA».

En Segura tenemos un ejemplo del
aprendizaje de este tipo de danzas alla por
el afio 1806 con motivo de los preparativos
de los festejos de San Juan Bautista.

He aqui la relacion de gastos que ocasio-
no el aprendizaje y preparacion de las refe-
ridas contradanzas.

—Doy en dafta 125 reales por el asiento
del tablado que se puso para el baile de la
contradanza.

—Doy en datta 358 reales que han impor-
tado los doce arcos nuevos con sus semi-
circulos de hierro incluso del gasto que los
arcos viejos que han tenido durante se han
ejercitado en aprender las referidas contra-
danzas.

—Doy en datta 188 reales pagados y do-
ce pares de a trece y los otros seis de a
veintitres reales que juntos componen los
mismos.

—Doy en datta 75 reales que han importa-
do las luminarias de velas que se pusieron
en la cucana incluso los que se quemaron
mientras se ejercitaban en aprender dicho
baile.

—Doy en datta 263 reales y 17 marave-
dies que han importado las 17 arrobas de
vino que durante se han ejercitado en
aprender las contradanzas han bebido.
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—Doy en datta 362 reales que han impor-
tado otras 24 arrobas que se han bebido en
la plaza publica entre todos los que asistie-
ron y entre los mismos danzantes.

—Doy en datta 60 reales de vinos genero-
so0s que se bebieron entre los dichos con-
tradanzistas y musicos durante tres dias.

—Doy en datta 195 reales de la cena que
se les dio a los insinuados danzantes y mu-
sicos.

—-Doy en datta 245 reales del manteni-
miento de los tamboriteros (tamboritero de
Onate y tambor de Zumarraga) y del polvo-
rista que vino de Estella.

Datos extraidos del Archivo Municipal de
Segura.

Seccion C, Negociado 2, Libro 10, Expe-
diente 1.

Primeramente convendria aclarar qué es
una «Contradanza», cudles son sus orige-
nes, y qué peculiaridades presenta.

CONTRADANZA: «danza que se realiza
en parejas, que pueden ser 8, 12 6 16, y
que dibujan diversas evoluciones, unas ce-
remoniosas y serias y otras grotescas»'.

En Euskadi norte existe una version de la
contradanza: la «cadrille», que es la contra-
danza francesa donde se ejecutan «ga-
lops» y otras evoluciones. Luego esta la lla-
mada contradanza larga, usada entre los
ingleses, escoceses, catalanes y nosotros
los vascos, en la que se colocan empareja-
dos las senoras a un lado y los caballeros
al otro.

Los origenes de esta danza hay que bus-
carlos en la Inglaterra del siglo XVII que
luego, a partir del XVIII, se expandi6 rapi-
damente por Europa a través de Francia.
Turk, en su método de piano publicado en
1789, afirma que el nombre de contradanza
deriva del inglés «country-dance» (danza
campestre), y esta interpretacion ha sido
seguida por varios autores. A otros les pa-
rece mas verosimil el que derive de la pro-
pia forma de colocarse los danzantes en la
danza, unos contra otros.

Una de las citas mas claras, sino la mas,
en la bibliografia de la danza vasca donde
nos encontremos con alusiones a la contra-
danza esta en la obra de Iztueta, cuando
habla de las influencias exteriores que se
estan produciendo en nuestro folklore. Al
citar las evoluciones de la brokel-dantza
comenta lo siguiente:

«Siendo yo joven, estos nueve cambios o
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evoluciones se hacian en esta danza. Mas
ahora, como quiera que muchos jovenes de
Guipuzcoa han aprendido en los colegios y
seminarios la contradanza y otra serie de de-
sarrollos de baile, han introducido éstas muy
justas y elegantemente en la danza de broke-
les. Hemos de estimarlas por lo mismo como
si fueran nuestras, ya que ellas encajan bien
en este género de danza, haciéndola mas rica
y hermosa»?.

Las figuras que formaban la brokel-
dantza en la época de lztueta eran las si-
guientes: Agurra, Boaztitzea, Makilla Chi-
kiakicoa, Zortziko lau aldeetacoa, Brokel
makillena, Zortziko 40 murisca edo cabrio-
lacoa, Makilla andiakicoa, Billanzicoa, Zinta
dantza.

Cuando |ztueta habla de contradanza no
sabemos a qué danza se esta refiriendo. La
contradanza que cita que llegé a introducir-
se en la brokel-dantza parece que es una
danza exclusiva de hombres, si tenemos
en cuenta tanto que el resto de las danzas
que componen dicho ciclo lo son, como que
en ningun momento cita la intervencion de
sefioras en esta danza. No ocurre asi en la
contradanza de 2 por 4, que él denomina a
la danza vizcaina, en la que nos aclara per-
fectamente el aspecto mixto de la danza®.

La contradanza que nos encontramos en
Segura parece mas semejarse a una danza
exclusiva de hombres que a otra de carac-
ter mixto (aunque esto entraria en contra-
diccion con su propia definicion). Nos halla-
mos pues ante el problema del significado
de contradanza para la gente de la época.
Por un lado vemos como se aplica dicho
nombre a danzas exclusivas de hombres, y
por otro lado a otras con intervencion de los
dos sexos.

Podemos llegar a pensar que nos halla-
mos ante una posible version de la Uztai
Ahundi Dantza (Danza de arcos grandes).

«Doce arcos nuevos con sus semicircu-
los de hierro...».

Nada sabemos de las danzas de arcos
que hoy dia venimos ejecutando con bas-
tante asiduidad. Incluso Juan Ignacio Iztue-
ta no las llega a citar en su obra, y buscan-
do en otras fuentes apenas hay referencia
de ellas. Sin embargo, éstas han llegado
hasta nosotros como parte natural de nues-
tro folklore. Tanto la de arcos grandes co-
mo la de los pequefnos encajan perfecta-

DANTZARIAK, 1988 azaroa

mente con el resto de las danzas.

Hay una referencia de danza de arcos
con motivo de la visita que hizo la reina M.
Amalia de Saboya a Irtin (3-10-1819), don-
de la Diputacién Provincial le tributé un re-
cibimiento con mas de cuarenta ninos y ni-
fias de Pasajes en traje de asiatico que bai-
laron la danza de arcos floridos®.

En Segura también aparecen datos rela-
tivos a arcos con anterioridad al siglo XIX:

—«Para los arcos que se sacaron en el
dia de San Juan»® Afio 1648.

—«Del gasto en linternas y arcos para los
danzantes que re%oc:]r‘aron la fiesta de cum-
plearios del Rey»® Aro 1704.

En el primer dato no se especifica si los
arcos son para los danzantes o bien forma-
ban parte del ornamento de la fiesta.

Resulta muy dificil aclarar a qué tipo de
danza se refiere el pago de 1806 cuando
habla de la «contradanza». Desde luego la
Uztai-haundi dantza como la Uztai txiki
dantza en su coreografia actual encajan
perfectamente en la estructura del baile del
ciclo guipuzcoano de la «brokel-dantza».

Ansorena, en referencia a estas danzas
de arcos, comenta lo siguiente:

«Utzai-haundi-dantza parece un refrito de
melodias de diverso origen, si aceptamos la
version que realizé mi aitona Isidro
Ansorenas’,

Lo mismo piensa en cuanto a su dudoso
origen, cuando se refiere a la Uztai-txiki-
dantza y Makila handiakikoa. Es mas; inclu-
so llega a cuestionarse el origen que tiene
el ciclo antes referido de la «brokel-
dantza». Dice:

«Todo ello me empuja a pensar que la brokel-
dantza tiene en nuestro pais un origen muy
moderno»’.

De todas formas las apreciaciones que
hace Ansorena relativas a estas danzas, se
refieren Unica y exclusivamente a la parte
musical de las mismas y no a su ejecucién
fisica.

Por otro lado danzas como «Gorulari»,
que actualmente se realiza en Vizcaya,
contienen todos los puntos de aquella con-
tradanza que se aprendié en Segura (hom-
bres y mujeres con arcos realizan en dos
hileras diversas figuras coreograficas).

1. Contradanza: Enciclopedia Universal llustrada. Diccionario (Const-Craz). Tomo XV, Es-

pasa-Calpe.

2. Contradanza: Guipuzcoako dantza gogoangarriak (J.I. 1ztueta). La Gran Enciclopedia

Vasca. P. Santiago Onaindia, pag. 219.

3. Contradanza: Igual a anterior, pag. 231. «La Danza Vizcaina. Esta es peculiar y genuina
de los Vizcainos, que suelen hacer como el fandango en aires de contradanza de dos por cuatro
por lo que a todos estos aires se les llamaba aires de la danza vizcaina».

4. Danza de Arcos DANTZAK (Juan Antonio Urbeltz). Ed.: Caja Laboral Popular, pag.

178-179.

5. Seccién C, negociado 2, libro 3, expediente 3 (Archivo municipal de Segura).

6. Seccién C, negociado 2, libro 4, expedientes 1y 9 (Archivo municipal de Segura).

7. Estudio de la obra de Juan Ignacio de Iztueta. Relacion entre la obra escrita y el
cuaderno de melodias. José Ignacio Ansorena Miner. Eusko lkaskuntza (Cuadernos seccion

folklore), pag. 64.

CORPUS CHRIST!

Danzas

Cuando en los siglos XIV y XV comienza
a celebrarse por los pueblos de nuestra
geografia la nueva fiesta del Corpus Christi
enseguida se ve rodeada de todo el espec-
tro tradicional de la época: danzas, cofra-
dias, etc.

En Segura los primeros datos que hacen
referencia directa al tema aparecen bastan-
te tarde:

«Del gasto de los 50 reales de los dan-
zantes del dia del Corpus para su comida»
(1699)".

A partir de esta fecha los pagos se suce-
den sin interrupcién hasta nuestro siglo.

La comparsa de danzantes tenia una do-
ble funcion en la celebracion del festejo:
por un lado servian de escolta en los actos
procesionales del dia, y por otro cometian
su funcion de danzantes interpretando la
«Ezpata-dantza».

«A los danzantes de espadas que sirvie-
ron en las procesiones y en la funcién del
dia del Corpus y San Juan para que se ali-
mentasen y se refrescasen» (1755).

Durante la segunda mitad del siglo XVIII,
y concretamente a partir de 1762, las com-
parsas de danzantes de espadas dejaran
paso a companias de escopeteros y fusile-
ros en las procesiones del dia.

«A cuarenta soldados moradores de esta
Villa que asistieron a los oficios capitulares
de ella en el alarde que se hizo de orden de
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esta Villa el dia del Corpus Christi y su pro-
cesion que en obsequio del Seror para so-
lemnizar tan pausible dia en lugar de los
danzantes de espada» (1762)°.

Tenemos por un lado el hecho que se
realizasen alardes de armas en este dia, y
por otro el que los soldados sustituyan a los
danzantes en la procesion. Los alardes de
armas se seguiran celebrando en ese dia
durante los proximos 100 anos, como luego
veremos. Por otro lado, la decisién del go-
bierno local de sustituir a los danzantes por
fusileros, al parecer solo se referia al acto
procesional, ya que los danzantes no desa-
parecen de la fiesta, que como veremos en
el siguiente pago, seguiran bailando la dan-
za de espadas en tan importante dia.

«1660 reales y 7 maravedies por los gas-
tos ocurridos en 11 arios de los doce expre-
sados con la danza del Corpus y N.* Seno-
ra y en cera para las funciones y procesio-
nes» (1786)".

El gasto que suponia la danza de espa-
das dentro de las celebraciones de la Villa
seguia siendo muy importante, ya que re-
presentaba alrededor de un 25% del mon-
tante total del festejo.

A finales del siglo XVIII desapareceran
los datos referentes a las danzas de espa-
das en este dia. Ni siquiera a partir de 1841
(ano en que J.I. Iztueta ensena las danzas
guipuzcoanas en Segura) reapareceran
datos del tema.
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Procesiones

La procesion se regia bajo el Ritual Ro-
mano y era abierta por el txistulari de la
localidad. Se hacian varias paradas a lo lar-
go del recorrido. La primera era en la deno-
minada casa de Zarauz, donde los duefos
ponian un altar muy adornado y abrian la
fachada con atenafares y ricos tapices. Del
engalamiento de las calles se encargaban
los vecinos de la poblacién.

Al finalizar las procesiones y demas ac-
tos religiosos, se organizaba una funcién

Arch. Mun. Segura, Seccién C,
Arch. Mun. Segura, Seccién C,
Arch. Mun. Segura, Seccién C,
Arch. Mun. Segura, Seccién C,
Arch. Mun. Segura, Seccion C,

S ENFAY A

Alardes de armas

Los alardes de armas han sido y son to-
davia una costumbre muy arraigada en
nuestro pueblo (Fuenterrabia, Irin, Elorrio,
etc.). Sus origenes son claramente milita-
res y su principal funcién era la de formar y
mantener preparados a los hombres para
la guerra. Es claro que en tiempos de paz el
acto derivaba mas en un espectaculo festi-
Vo y vistoso que en una revista de armas.

Las primeras referencias a alardes de ar-
mas en Segura se remontan al ano 1506.
El 20 de febrero de ese afo una Carta Real
hace saber al alcalde de Segura que...

«devido a las molestias que ocasiona a
los de Legazpia el ir a Segura a hacer los
alardes les sea concedida la merced de ha-
cerlos en Legazpia».

Conviene recordar que Segura tuvo bajo
su jurisdiccion politica durante los siglos
XIV, XV, XVI y parte del XVIl a pueblos
como Zumarraga, Urretxua, Legazpia, Mu-
tiloa, Cerain, efc., y durante ese tiempo los
vecinos de estos pueblos tenian que acudir
a Segura con sus armas para hacer los
alardes, hecho este que motivo infinidad de
pleitos, con un importante volumen de car-
tas entre la Corte y estos pueblos pidiendo
licencias para celebrar ellos mismos sus
alardes en sus respectivas localidades. Asi
por ejemplo en 1598, con motivo de la
muerte de Felipe |l, decidié Segura hacer
alarde de armas con el pendon del Rey
muerto y luego alzar el del nuevo Rey, y
para ello ordend a los pueblos que estaban
bajo su jurisdiccion que acudieran a Segura
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publica en la plaza de la Villa, donde se
sucedian los diferentes actos programa-
dos: danzas, alardes de armas, etc. Duran-
te estos actos tenia el Ayuntamiento por
costumbre repartir vino entre los asisten-
tes. Esporadicamente, y por la noche, apa-
recen datos de pagos por lefia para foga-
tas.

En el ano 1931 un grupo de 13 dantzaris
txikis bailaron en esta fiesta dirigidos por
sus instructores Pedro Iriarte y Antonio
Telleria®.

negociado 2, libro 4, expediente 1-9.
negociado 2, libro 6, expediente 1.
negociado 2, libro 6, expediente 1.
negociado 2, libro 7, expediente 1-9.
negociado 2, libro 24, expediente 2.

con sus hombres. Algunos pueblos no acu-
dieron y celebraron los alardes en sus Vi-
llas lo que provoco graves pleitos’.

Al comienzo del siglo XVIIl unas orde-
nanzas municipales ordenaban el repatria-
miento de soldados y describian el modo
como debian de ejecutarse los mismos.

Ordenanza 40: «.. ordenamos y manda-
mos conforme la costumbre inmemorial
tiempo de esta parte se ha observado que
lodas las veces que hubiere de hacer repa-
triamiento de soldados para el servicio del
Rey N.° Senor habiendo que se ofrezca vo-
luntariamente se heche suerte entre los
mozos solteros y cuando la provincia man-
dare (menos los que fuesen del gobierno)
pero en casos urgentes y cuando la provin-
cia mandare que salgan padres por hijos,
es para la defensa de la misma provincia,
nadie se les excuse de 18 anos hasta los
sesenta no hallandose impedidos o con
causas legitimas y que para pagar el suel-
do de los que saliesen en suerte tengan
facultad los capitulares de hacer el senala-
miento si la provincia no le hiciese general-
mente en las ocasiones que ocurrieren de
hacer el servicio con compania entera para
la eleccion de capitan y demas oficiales se
Jjunte Ayuntamiento general y vecinos y en
el se propongan las personas de mayor lu-
cimiento, experiencia y valor y conforme se
procuren sean estos oficiales los que mejor
desempenien su propia obligacion y la de la
patria y no conviniendo en esta forma; ofre-
ciéndose voluntariamente personas idg-
neas y capaces salga por capitan el alcal-
de, por sus oficiales los del mismo gobierno
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conformandose entre si o echandose a
suerte para proceder al senalamiento del
sueldo que hubieren de llevar, atender a el
ayuntamiento general de vecinos a la cali-
dad de las personas y a las caracteristicas
del tiempo y ocasion por reglamento que
pusiese la provincia».

Ordenanza 41: De Alardes y Ejercicio Mi-
litar, «... por cuanto conviene el gjercicio de
las armas en los hombres para que se ha-
llen diestros y capaces para la guerra en
cualquier ocasion de Servicio de Su Majes-
tad en cuyo sacrificio se consigue la honra
mas apreciable de la nobleza, ordenamos y
mandamos que todos los anos el dia mas
conveniente que les paresciere a los del
gobierno manden juntar a todos los vecinos
¥ moradores capaces de tomar las armas,
en las casas del concejo a toque de tambor
y se formen el regimiento de todos ellos
con sus espadas, fusiles y municiones y
formados marchen dando vuelta por todas
las calles de la plaza guiados del alcalde
con el esponton de capitan, en el centro el
sindico con la bandera y en la retaguardia
el regidor primero con su espontén de te-
niente y alli puestos en orden de batalla
honrar el sevicio de las armas y a la voz de
un ayudante que nombrara la Villa y acaba-
do volveran con el mismo orden militar a las
mismas casas concejiles a arrimar las ar-

mas con su tambor y pifano».

Hasta la segunda mitad del siglo XVIIl los
gastos referentes a alardes no se especifi-
can, aunque probablemente serian asigna-
dos a gastos de «funciones del dia de San
Juan» fecha esta de gran arraigo en fes-
tejos de este tipo. Otra fecha posible es la
de la Asuncién, 15 de agosto.

A partir de 1762 los alardes de armas
pasan a celebrarse en la fiesta del Corpus
Christi en un curioso cambio de soldados
en contra de los danzantes. Otro libramien-
to del siguiente ano, corrobora el anterior y
otro mas de 1764 dice:

«.. 314 reales y 15 maravedies en el
alarde del Cogpus y de la Asuncion patrona
de esta villa»*.

Durante algunos anos mas, hasta 1774,
los alardes vienen celebrandose en estas
dos fechas pero, poco a poco, la fiesta de la
octava de Corpus va sustituyendo a la de la
Asuncion en la celebracion de los alardes.

Ambas fechas, Corpus y su Octava, se-
guirdn celebrando alardes hasta el afio
1831, ultima fecha hallada con estos actos.

«En 1779 nombraron por tambor y pifano
a Pedro Garicano y Bartolome de Bidaurre
que formaban junto con sesenta hombres
la quinta compania de Segura para guardar
la costa contra los ingleses»®.

1. Ver Dantzariak n.° 32 - Alardes de armas en Legazpia.
2. Archivo Municipal de Segura, Secc. C, Neg. 2, Libro 6, Exped. 1.
3. Archivo Municipal de Segura, Secc. A, Neg. 1, Libro 13, Exped. 3.

Segura y alrededores vistos desde Zerain. (Fotogra-
fia: Karios Glaria).
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CARNAVAL

Lo que en este trabajo se presenta en
relacion con el carnaval, es una simple
aproximacion al mismo, ya que en funcion
de los datos hallados, es posible elaborar
uno mas amplio y que tendria cabida en
otra futura entrega.

Si nos cenimos a los datos hallados en el
archivo municipal, el carnaval de Segura
casi lo podriamos dividir en dos espacios
de tiempo: uno en «antes de la llegada de
Juan Ignacio de lztueta» y otro en «des-
pués de lztueta».

Como hemos visto, Juan Ignacio de lz-
tueta pasoé por Segura, ensenando las dan-
zas del pais, en el ano 1841. Los datos re-
ferentes al carnaval que sean anteriores a
esta fecha son muy escasos y sin embargo
los posteriores a su paso son muy abun-
dantes.

El primer dato de carnaval en Segura se
remonta a 1770.

«... al tamboritero por los tres dias de
carnestolendas»".

Otros de...

1801 «A Francisco de Altolaguirre (pifano)
por hacer en carnaval»®,

1806 «Al tambor por carnaval y por el buey
que se saco en la plaza»>.

1815 «Azumbres de vino para los asisten-
tes a la plaza (por carnaval)»>.

Con motivo del fallecimiento de la Reina
D.* M. Isabel acordo el ayuntamiento...

«... no hacer en el presente carnaval ni
tamborin ni funcién puablica» 1819*.

Con la llegada de lIztueta, el carnaval ad-
qujere rango oficial. De no citarse la exis-
tencia de danzantes ni comparsas, pasan
éstos a ser elementos de la fiesta pagados
por el Ayuntamiento. Quizas lztueta en su
empeno de mantener y ensalzar tradicio-
nes populares inculcé a las autoridades la
importancia de estos festejos y su poten-
ciamiento.

En 1842 comienzan a abonarse los gas-
tos referentes a las comparsas de danzan-
tes de carnaval.
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Razon de los gastos que han ocurrido en
los dias de carnavales con los bailarines de
la comparsa de «PORREROS».

—Primera reunion del domingo
decamnaval .............cc.ccce........... 20 reales
—Comida del lunes de carnaval 80 reales
—Cena del lunes de carnaval ... 34 reales
—Por la ¢ ? y comida del martes
decarnaval ................ccuuun......... 80 reales
—Por la cena del martes de
CATTIAV Al s v oe e ne e nasaiad s Pt 1S 26 reales®

A partir de este afio los gastos relativos a
«bailarines» o «danzantes» de carnaval
son continuos hasta 1906.

En 1926 hay un pago a Pedro Garayalde
por...

«... los Jorrai-dantzaris que actuaron en
carnaval»®.

Otro de 1930 dice:

«A los dantzaris del pasado martes de
carnaval que sacaron «Aurresku» a la pla-
za por lo que el Ayuntamiento a peticion de
los mismos acordo anteayer premiarles se-
gun su costumbre»’.

La denominacién de «porreros» se refie-
re a los disfrazados que segun las regiones
del pais reciben diferentes nombres. Asi,
porreros son las comparsas de danzantes
que salen en carnaval al otro lado de la
sierra de Aizkorri, en la llanada alavesa
(Egino, Muniain, Villarreal de Alava, Zal-
duendo, etc.) hasta en un total de 25 pue-
blos, segun Juan Garmendia Larranaga.
Estas comparsas de porreros, al menos en
Alava, van acompanados de un «Mozo
Mayor» y portan «Putxikas» con las que
golpean y hacen correr a las gentes.

Juan Ignacio de Iztueta cuando habla de
las danzas acostumbradas por carnaval ci-
ta las siguientes:

Jueves gordo: La de los rastrillos (Jorrai-
dantza).

Por carnaval: La del baile de los zorros.

Martes de carnaval: Chacolin®.

Es posible que la comparsa de «Porre-
ros» bailasen la Jorrai-dantza y que el pago
aportado de 1926 sea una continuacion de
aquellos.
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Archivo Municipal de Segura, Seccion A, Negociado 1, Libro 13, Exped. 3.
Archivo Municipal de Segura, Seccién C, Negociado 2, Libro 7, Exped. 9.
Archivo Municipal de Segura, Seccion C, Negociado 2, Libro 10, Exped. 1.
Archivo Municipal de Segura, Seccién A, Negociado 1, Libro 16, Exped. 1.
Archivo Municipal de Segura, Seccién C, Negociado 2, Libro 13, Exped. 2.
Archivo Municipal de Segura, Seccion C, Negociado 2, Libro 23, Exped. 9.
Archivo Municipal de Segura, Seccién C, Negociado 2, Libro 24, Exped. 2.
Danzas de Guipuzcoa (Juan Ignacio de lztueta), pag. 149.

SEMANA SANTA EN LA VILLA DE SEGURA

Una de las costumbres que sin duda al-
guna mas ha transcendido y transciende
fuera de Segura, es la de las procesiones
de Semana Santa. Es uno de esos actos en
que la participacion ciudadana es casi ma-
siva y en el que la tradicion juega un impor-
tante papel, haciendo que ano tras ano, es-
tas procesiones sigan realizandose sin per-
der un apice de su fuerza; es mas, aumen-
tandola y dignificandola. Tal es la pasion
que los seguratarras sienten hacia este ac-
to, que en el caso de los costaleros por
ejemplo, el puesto se mantiene durante
anos, llegandose incluso a «heredar» como
si de una propiedad se tratara.

Primeros datos

Buscar los origenes de este acto es poco
mas que imposible, pero si podemos dar fe
de una antigiedad de la misma de por lo
menos trescientos anos. Son muchos arnos
manteniendo un rito con la cantidad de ava-
tares gque tiene la vida.

Si como se supone, el «Cristo Crucifica-
do» que sale en la procesién, es obra del
escultor sevillano Juan Martinez Montanés
(1568-1648) ya tenemos esa posible anti-
gledad que se remonta a los primeros
anos del XVII.

Si recurrimos a los datos que sobre el
tema nos aporta el archivo municipal, halla-
mos la ordenanza n.° 15 (10-10-1722) que
ordena en la forma en que han de celebrar-
se las festividades importantes de la Villa.

«,. otra si decimos que esta Villa ha teni-
do siempre y tiene especial devocion a la
Virgen Maria, Madre de Dios y S.* Nuestra
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en los misterios de su Inmaculada Purisima
Concepcion sin pecado en su instante pri-
mero de su natural ser y su Gloriosa Asun-
cién como tambien al Bienaventurado San
Juan Bautista en cuyos tres dias celebra
sus festividades con el cabildo eclesiastico
con procesion general por las calles, misa
solemne y sermon en su Iglesia Parroquial
que es de la advocacion de la Asumpcion y
conserva la misma devocion de que se pre-
digue la pasion de N.° Senor Redentor Je-
sucristo el Viernes Santo de todos los arios
siendo carga y obligacion del Vicario de la
parroquia el sermon del dia de la Asump-
cion que se pone el serior pariente como
también el predicador dos domingos de Ad-
viento y cuatro de Cuaresma y la disciplina
del Jueves Santo por la noche antes de la
procesion y que se hace todos los anos y
los dos sermones de la Concepcion y Pa-
sion que paga esta Villa a doblén cada uno
y el de San Juan lo costean los alcaldes, de
las expensas propias y ademas hospedan
en sus casas a los predicadores de los di-
chos tres sermones y siendo esta devocion
tan pausible como loable, ordenamos y
mandamos se constituyere en adzlante in-
violablemente y encargamos a las venide-
ras en puntualidad y aumento del fervor en
la solemnidad de tan grandes festividades
y respecto que los alcaldes tienen la fun-
cién de pagar al predicador de San Juan y
de mantener a los tres de las funciones
mandamos que se de al arbitrio de los al-
caldes unicamente la eleccion de los suje-
tos que vayan a predicar en los tres referi-
dos sermones»’.

De esta ordenanza hay algunas observa-
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ciones importantes que podemos senalar:

1.—Cita la existencia de procesiones (que
se hacen todos los anos) en la noche del
Jueves Santo.

2.—El Viernes Santo se predica la pasion
del Senor pero no cita la existencia de pro-
cesiones en este dia.

3.-La actitud por parte de las autorida-
des locales en solemnizar cada vez mas la
procesion.

Procesiones Nocturnas

Como hemos visto en la ordenanza ante-
rior la procesion del Jueves Santo se hacia
por la noche y esta circunstancia ocasioné
algunas desavenencias con el obispado
que aconsejd que aquellas se celebrasen
por la tarde en vez de por la noche.

Carta del Senor Obispo a la Villa de
Segura

«Hallandome informado de que en esa
Villa, por costumbre inmemorial, después
de concluida la procesién de Jueves Santo
que regularmente se hace a las diez de la
noche, pasan ambos cabildos, eclesiastico
y secular, con las demas gentes de distin-
cién a tomar una colacién o refresco que el
alcalde suministra en su casa con abun-
dancia de vinos exquisitos, dulces, pasas,
higos, aceitunas, almendras y otras cosas.
Y aunque me consta y nunca pudiera dudar
que en esa colacion se observa general-
mente la moderacion que corresponde a la
religiosidad de las personas concurrentes,
sin embargo entiendo que ustedes mismos
confesaran que semejante funcién festiva
no tiene la menor coherencia con las sobe-
ranas y ligubres circunstancias que aque-
lla noche nos presenta nuestra Madre Igle-
sia»,

«Pero ese no es el objeto principal a que
se dirige mi afectuosa amonestacién, sino
a entrar en los desordenes publicos y gra-
ves ofensas a la Majestad Divina que sin
duda se originan de las procesiones noctur-
nas y que con dolor me aseguran haberse
hecho en esta Villa por el innumerable con-
curso de gentes que asisten ordinariamen-
te de los lugares inmediatos a la que se
celebra la noche de Jueves Santo».

«Pongo a la referida penetracion de
Vms. la funestas consecuencias de estas
concurrencias de personas de ambos se-
X0s aseguradas en la impunidad de las os-
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curidades de la noche. Las estrechas obli-
gaciones de mis pastoral ministerio no me
permiten la tolerancia de semejantes abu-
sos y me persuado que esta sola insinua-
cion hecha al notorio celo que ustedes y la
integridad y justificacion de los sefiores que
componen ese regimiento a de ser muy su-
ficiente para su remedio, disponiendo que
dicha procesion se haga y se concluya an-
tes de anochecer y cesando en la costum-
bre de dar y tomar la referida colacion en
obsequio de los soberanos misterios de
aquella noche y por las edificaciones y
buen ejemplo de los demas fieles».

«Y prometiéndome de la religiosa justifi-
cacion de Vms. y de su nativa piedad que
concurriran con gustoso esmero al extermi-
nio de cuanto pueda impedir el servicio de
Dios N.° Sefior y el buen gobierno de ese
pueblo, recomiendo a Vms. eficazmente
los dos puntos que contiene la carta y es-
pero su rectitud el logro de la satisfaccion
que me resultara de ese nuevo estableci-
miento».

«Ofrezco a Vs. mi atencion y afecto para
cuanto sea de su agrado y ruego a Dios
que de a Vs. felices afos».

Pamplona 12 - Enero - 1770

Respuesta del Cabildo de Segura al
Senor Obispo

«llustrisimo Senor que cuando en el
asunto que comprende la estimada carta
de VSJ (que he recibido con mi mayor ve-
neracion) no concurrieren las eficaces y so-
lidas razones que por si mismo se ponga el
debido remedio siguiente que han presen-
tado a VSJ se practiquen en esta Villa la
noche de Jueves Santo por hacerse a des-
hora la procesién acostumbrada y para el
refresco que después de ella se dan a los
sefores eclesiasticos a ambos cabildos y
demas personas de distincion de esta repu-
blica bastaria en su estimacién para su
abolicion mayor insinuacién de SJ para que
yo obedeciese apremiandola como a pre-
cepto de un prelado muy amado y dignisi-
mo con su ardiente celo no aspira sino a la
honra de Dios y validad de las almas y su-
puesto con que dicha representacién han
podido minorar en el concepto de VSJ mi
buena representacion y para que se since-
re la integridad de nuestra conducta y de
los senores de esta Villa me es indispensa-
ble informar a VSJ sucintamente y con la
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verdad con que se requiere en los puntos
contenidos en la queja dada a VSJ dicien-
do: Que es cierto que en esta Iglesia es
continuado de siempre el cantar las tinie-
blas con toda solemnidad los tres dias de la
Semana Mayor. Que las noches de Jueves
Santo empezaban a las cinco y concluian a
las siete. Que a las ocho se convocaba al
pueblo al son de campana a la procesion y
que de ocho y media a nueve se predica el
sermon de disciplina exhortando a los fieles
a verdadera penitencia de sus pecados
moviéndolos con la triste y dolorosa historia
de la pasion de Nuestro Redentor. Que de
nueve a diez se hace la procesion por las
calles con la debida veneracion y modestia
procurando la justicia por medio de seis o
mas caballeros que se estimaba y vigilaba
que no hubiere el menor desorden ni se
mezclasen hombres y mujeres que ademas
de los del lugar concurren de los lugares
vecinos atraidos sin duda de la devocién y
del buen orden que se guarda en esta tier-
na procesion de tal suerte que jamas he-
mos sabido que de noche se hubiere come-
tido en este pueblo el menor desacato en-
tre hombres y mujeres porque era muy vigi-
lante en este particular el celo de los alcal-
des y se observaba que a media hora de
concluida la procesién no permanecia en la
calle ningln forastero y si estos se des-
mandaban en sus regresos de sus casas
no lo sabemos ni podemos responder de
ello, bien que en este caso toda la culpa
dimanaria de su propia malicia. Concluida
la procesion el alcalde venia en persona a
la sacristia a suplicar a los del cabildo se
sirviesen llegar a su casa a tomar un sorbo
y por seguir el estilo y usar de cortesia, mas
que por gana, concurria el cabildo con los
demas caballeros que duraba un cuarto de
hora sin que se advirtiese al que mas que
dos medios vasos de vino blanco o rojo,
pues entre treinta concurrentes apenas se
beberian ocho pintas y tomando a cada
aceituna, porque las almendras, pasas y
grajeas llevaban cada uno segun llega-
ban».

«Este es llustrisimo el gran refresco de
abundancia de vinos generosos que han
exagerado a VSJ sobradamente ofendido
la notoria moderacion de tantos sacerdotes
y caballeros que en noche tan santa, lejos
de causar la menor nota se abstenian los
mas a un celo beato y se retiraban a sus
casas a un cuarto hora de la sena del que
presidia el cabildo dando buenas noches y
gracias al sefior alcalde. No obstante, lo
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otro, estoy desde luego pronto a complacer
en todo a VSJ y por consiguiente haremos
en lo sucesivo la procesion de paz de tarde
de modo que concluya antes del anochecer
dejando lugar a los feligreses para que
vuelvan a sus casas de dia y aunque quie-
ran los sefiores alcaldes continuar al convi-
te del refresco de este dia, excusaré el ad-
mitirlo y concurrir a él. Con este motivo
quiero poner en la alta consideracion de
VSJ que en esta Villa se celebran cada ano
dos ferias, la una desde el dia venticuatro
de diciembre hasta incluido el seis de enero
con el intolerable abuso de que los merca-
deres tienen abiertas sus tiendas y venden
publicamente todos los dias festivos de
precepto, excepto el Unico dia de Navidad.
La otra feria va desde el venticinco de julio
hasta el tres o cuatro de agosto y siendo
irregular que en tantos dias duren dichas
ferias profanando unos dias tan solemnes,
suplicamos a VSJ prohibir iguales ferias y
excedan la una de ocho dias (exceptuando
el dia de Navidad) y el segundo de seis dias
pues son hartos para comprar y vender en
un pais en que hay multitud de ferias».
Segura 21 - Enero 1770

Descendimiento

El siglo XVIII se caracteriz6 por la canti-
dad de misterios que se introdujeron en las
festividades religiosas, representaciones
biblicas principalmente. Uno de estos «Mis-
terios», el Descendimiento, segin Jimeno
Jurio, fue un acto que entré con mucha
fuerza en la provincia de MNavarra.

El descendimiento del «Cristo Articula-
do» de Segura data del ano 1772.

«60 reales de Vellon dados a Francisco de
Zurbano para la fundacion de la nueva fun-
cion del descendimiento del Senor en la
Iglesia Parroquial»®.

Hoy dia esta representacion viene reali-
zandose todos los Viernes Santos por la
tarde. Durante el acto el sacerdote «sermo-
lari» exhorta a la piedad y el recogimiento.

Procesion de Viernes Santo

Como hemos visto hasta ahora, la proce-
sion sdlo se realizaba en la tarde del Jue-
ves Santo (primeramente en la noche). En
la actualidad en los dos dias se suceden las
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procesiones, aunque se da la paradoja,
que a pesar de su menor tradicion, es la de
Viernes Santo la que mas publico atrae.
Esto se debe en parte al acto del descendi-
miento y al paso viviente de San Miguel
que solo se pueden ver en este dia. Quizas
fueron estos los motivos que aconsejaron a
los de Segura a sacar la procesién el Vier-
nes ademas de la del Jueves. Hasta 1774
no se han hallado datos de la existencia de
actos procesionales en Viernes Santo.

1772 Instauracion del descendimiento.

1774 Primeros datos de procesién en
Viernes.

Puede que si exista una relacion entre
ambos actos.

Otros elementos de la Procesion

La procesion se complementa con una
serie de elementos mas o menos usuales
en este tipo de actos: musicos, romanos,
angeles portando los clavos de Cristo, na-
zarenos cireneos, pasos procesionales, pa-
so viviente de San Miguel.

Todos estos elementos han ido variando
con el transcurso del tiempo en nimero de
sus componentes, calidad plastica, etc.

He aqui algunas referencias, a modo de
curiosidad, de estos elementos.

—Hay datos de angeles desde 1776 en
que salian unos de morado y otros de azul
marino (la tela morada era de tafetan) en la
procesion de Jueves Santo.

—Durante todo el siglo XIX hay datos
acerca de la intervencion de cireneos en
las procesiones. Su numero variaba entre 4
y 6. En 1856 se hizo una bandera negra
nueva para estos.

Paso viviente de San Miguel

Este paso viviente, interpretado actual-
mente por un joven muchacho, representa
al Arcangel San Miguel, que como primer
soldado de Dios en su lucha contra los an-
geles caidos porta atributos guerreros co-
mo son la armadura, casco, espada y pal-
ma o escudo. El uso de la falda y el pelo
largo, al parecer, no deja de ser una deriva-
cion de la indumentaria romana con la que
muchas veces se le representa en la icono-
grafia de los siglos XVI-XVIII.

Su lugar en la procesion es entre el San-
to Sepulcro y la Dolorosa y en su recorrido,
sin musica ni circunstancias especiales,
realiza unos movimientos laterales con los
pies (se dice que baila) y con la espada y
escudo adopta posturas que semejan mas
a mimica que a danza.

Los primeros datos acerca de este paso
se remontan a finales del siglo pasado
(1887).

«A Modesto Ugalde por vestir de San Mi-
guel y para zapatos» (Viernes Santo).
«A Eustaquio Mugica por ayudarle»®.

Esta es una de las costumbres que hay
alrededor del «paso»; la de tener un «Ayu-
dante Vestidor». En 1898, por ejemplo, el
San Miguel cobraba 5 pesetas por salir y el
ayudante 3,5 ptas. por vestirlo. Asimismo
todos los afos se le entregaban al San Mi-
guel un par de zapatos blancos nuevos. En
la actualidad el San Miguel, junto con el
predicador y el alguacil, acostumbra a co-
mer en casa del alcalde el dia de Viernes
Santo.

El origen de este paso viviente habria
que fijarlo como el del Descendimiento en
los finales del XVIIl o comienzos del XIX; o
sea, posiblemente desde la implantacion
de la procesion en el dia del Viernes Santo.

1. Arch. Mun. de Segura: Seccién A, Negociado 6, Libro 1, Expediente 7.
2. Arch. Mun. de Segura: Seccién C, Negociado 2, Libro 7, Expediente 9-1.
3. Arch. Mun. de Segura: Seccién C, Negociado 2, Libro 19, Expediente 2,
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FIESTAS MENORES

Ademéas de las importantes fiestas de
San Juan y Corpus celebraba Segura otras
fiestas menores de las que también se han
recogido unos pocos datos.

San Ignacio: 31 de Julio

1621.—Por los novillos que se corrieron en
las fiestas de San Ignacio.
Al tamboritero y al atabal por asistir a las
fiestas.
A Miguel ? ochenta y ocho reales por el
gasto en dar de comer a los danzantes
que regocijaron la fiesta en la
canonizacion del Santo Ignacio’.

1627.—154 reales para los siete toros que
se trajeron a primeros de mayo para las
fiestas de San Ignacio y Concepcion’.

1628.—Del gasto de 311 reales para las
fiestas de San Ignacio y San Martin'.

1760.—Se hizo procesion el dia de San
Ignacio sacando los santos en la
misma®.

1796.—Procesiones con sus bultos el dia
de San Ignacio de Loyola®.

Como se ve por los pagos la fiesta pasa
de una cierta fastuosidad en sus origenes a
una fiesta de caracter netamente religioso
que es como hoy dia se celebra.

La Asuncioén de N.* Sefora: 15 de
Agosto

A pesar de no disponer de muchos datos
referentes a esta fiesta, si se puede decir
que fue siempre fiesta muy importante y lo
atestiguan los pocos datos que de ella te-
nemos. Durante la segunda mitad del siglo
XVIII, los alardes de armas con soldados, y
la danza de espadas con la que se rendia a
la patrona, fueron festejo principal del dia.

1764.-314 reales y 15 maravedies en los
alardes de armas del Corpus y de la
Asuncién patrona que es de esta Villa®.

Los gastos de alardes de armas se suce-
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den entre los anos 1764 y 1774.

1787.—De los gastos concurridos en 11
arios de los doce expresados con la dan-
za del Corpus y N.* Sefiora®.

1815.—A los bailarines de la funcion publica
del 15 de agosto®.

1842.-Del gasto de correr una vaca el 16
de Agosto’.

Ademas de estos datos extraidos del ar-
chivo municipal, Juan Igancio Iztueta® cita
de la existencia de ciertas costumbres rela-
cionadas con este dia en la Villa de Segura.
«El alcalde de un pueblo donde se va a
celebrar un festejo avisara ocho dias antes,
mediante aguacil, al alcalde del pueblo que
corresponde, que pase a su casa a comer
ese dia de tanto regocijo, para poder luego
por la tarde bailar, como es costumbre una
respetuosa danza en la plaza publica».
«Por la tarde el alcalde invitado sacara pa-
ra divertirse una danza de hombres; le
acompanara de la mano el alcalde del pue-
blo donde se celebra la fiesta, y le llevaran
a aquel la sefora de este y a este la sefiora
de aquel, si es que ha acudido al festejo».

Cita a varios pueblos donde se mantenia
esta costumbre. En segura era el alcalde
de Lazcano el invitado para abrir la danza,
y lo hacian en esta fecha del 15 de Agosto.
Por otro lado el alcalde de Segura era invi-
tado por San Blas al pueblo vecino de ldia-
zabal donde hacia las veces de primera
mano (Aurrezkulari) en la Gizon Dantza,
mientras el alcalde de Olaberria hacia de
segunda mano o atzezkulari.

San Martin - 11 de Noviembre

1628.—«200 reales de las fiestas de San
Martins

Archivo Municipal de Segura: Seccién C,
Neg 2, Libro 3, Expd 3.

Purisima Concepcion - 8 de
Diciembre

1618.—«A Valentin Rodriguez por los

DANTZARIAK, 1988 azaroa



gastos que tuvo en correr los toros en
las fiestas de la Purisima Concepcion»".
1621.—«9 ducados y 9 reales por los
novillos de las fiestas de la Purisima»®.
«Haber dado a Miguel ;? 111 reales
que se ha gastado en dar de comer a
los danzantes y al tambor en los dos
dias y medio que regocijaron la fiesta»°.

NOOA W=

Arch. Mun. Segura -
Arch. Mun. Segura -
Arch. Mun. Segura -

Arch. Mun. Segura -
arch. Mun. Segura -
Arch. Mun. Segura -
Arch. Mun. Segura -

1627.—«154 reales para los siete toros que
se trajeron a primeros de mayo para !gs
fiestas de San Ignacio y Concepcion»°.

Con posterioridad a estas fechas unica-
mente se dan gastos referentes a procesio-
nes y estos pagos desaparecen a partir de
1796.

Seccion C, negociado 2, libro 3, expediente 3.
Seccion C, negociado 2, libro 6, expediente 1.
Seccion C, negociado 2, libro 7, expediente 9.1.

Seccion C, negociado 2, libro 6, expediente 1.
Seccién C, negociado 2, libro 7, expediente 1.19.
Seccion C, negociado 2, libro 10, expediente 1.
Seccion C, negociado 2, libro 13, expediente 2.

8. Gipuzkoako Dantza Gogoangarriak - Juan Ignacio de |ztueta Version: P. Santiago
Onandia. Ed: La gran Enciclopedia Vasca. pag. 184-187.

9. Archivo Municipal de Segura: Seccion. C, neg. 2, libro 3, expd. 3.

FIESTAS NO HABITUALES

Celebraciones especiales

Ademas de las fiestas tradicionales exis-
ten otras que bajo el amparo de los mas
diversos motivos se celebran con tanta o
mas pompa que aquellas. Asi, vamos a ci-
tar fiestas celebradas en honor a batallas,
agasajo a personas, visitas ilustres, etc.

1629.—«50 reales por los toros que dio para
la fiesta del principe y también al tambo-
rin y tambor y los que se ocuparon en las
fiestas del principe»'.

1637.—«En conformidad con la carta recibi-
da en la Villa con la nueva de haber naci-
do el principe nuestro serior mandamos
se hagan fiestas con la solemnidad que
la materia requiere y conforme con las
fuerzas que la Villa tiene».

«Que el primer domingo se haga una
procesion solemne por las calles con Te-
deum Laudamus y una misa cantada
dando gracias a Dios N.° Senor y haya
una danza de espadas a costa de la Villa
y en la vispera se hagan hogueras y fue-
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gos por todas las calles y luminarias por
las ventanas. Que el lunes y el martes se
corran toros en la plaza poniendo las ba-
rreras y también se corran gansos». (Se-
gura 11 - 11 - 1637,

1648.—«288 reales por el tamborin, tambor
y danzantes que regocijaron la fiesta de
la victoria que Su Majestad tuvo en
Népoles»*.

1704.—«Del gasto en las linternas y arcos
para los danzantes que regocijaron la
fiesta de cumpleanos del Rey Don
Felipe»*.

1746.—«543 reales y 27 maravedies que se
han gastado en el regocijo de aclama-
cion del nifio Rey (Fernando Vi) que Dios
guarde como consta en el memorial asi
como los doce dados a los
balencianos»®.

1814.—«Refresco dado a los bailarines por

la actuacién en el aniversario del dos de
Mayo».
«Gastos originados en la fiesta solemne
del aniversario de la Constitucion de la
Monarquia espanola con refresco del
alarde, el palo de la cucana, jaula y
luminaria»®.
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Juntas generales

Hasta 1677, Guipuzcoa se reunia en
Juntas Generales dos veces al afio, pero a
partir de esta fecha comenzaron a realizar-
se las Juntas una vez al ano por lo que
Segura veia celebrar Juntas Generales ca-
da 18 afos, aunque algunas veces hubo
interrupciones debido principalmente a los
periodos constitucionales que vivié Espa-
na.

Segura celebr6 Juntas Generales, entre
otros anos, en 1724, 1742, 1760, 1778, etc.
Para estas celebraciones, politicas en prin-
cipio, el pueblo se preparaba con meses de
antelacion para recibir dignamente a los se-
fiores Diputados. Y como no, todos los ele-
mentos festivos se daban cita en estas ce-
lebraciones: toros, danzas, procesiones,
saraos, etc.

1760.—322 reales pagados a la posadera
Francisca de Oyarbide por los alimentos
que suplio a los clarineros que asistieron
en dicha Junta General para las funcio-
nes de ella (por sus criados y mulas).

—285 reales pagados a saber:
150 reales a los musicos trompas y clari-
neros.
135 reales a los Valencianos danzantes
que para festejar acudieron a esta Villa
durante la Junta General.

—Durante la Junta General se hicieron
dos procesiones y hubo novillada.
(Arch. Mun. de Segura: Seccién C, Ne-
gociado 2, Libro 6, Expediente 1).

1778.—Juntas Generales del 2 de Julio al 8
de Julio.

Arch. Mun. Segura - Seccion C, negociado 2, libro 3, expediente 3.
Seccion A, negociado 1, libro 7, expediente 1, Arch. Mun. Segura.
Arch. Mun. Segura - Seccion C, negociado 2, libro 3, expediente 3.
Arch. Mun. Segura - Seccion C, negociado 2, libro 4, expediente 1-9.
Arch. Mun. Segura - Seccién C, negociado 2, libro 5, expediente 1.
Arch. Mun. Segura - Seccién C, negociado 2, libro 12, expediente 9.18.

La relacion de gastos fue la siguiente:

—150 reales a los tamboriteros y tam-
bores que asistieron a esta Villa en las
funciones de las Juntas Generales.

—150 reales a los dos musicos clarine-
ros que con sus criados vinieron de San
Sebastian.

—75 reales y diez maravedies que se
les dio a los musicos que asistieron a
otros saraos con el «tum-tum», violines y
otros instrumentos.

—180 reales de los valencianos que
asistieron a las funciones de Juntas.

De los gastos de los dos religiosos mu-
sicos que estuvieron.

Durante esta Junta General se hicieron
dos procesiones en las que se sacaron las
imagenes de N.* Serora y San Ignacio, y
los dias 2, 3 y 5 hubo novillos o toros con
ganado de Deba, Laurgain y Segura.

El Corregidor Provincial acudi6 a esta
Junta General acomparado de su sefiora y
toda su familia.

Asimismo se hicieron tres trajes nuevos
para los alguaciles y se renovo el de los
maceros a los que se les entrego dos pares
de medias encarnadas, zapatos con hebi-
llas de acero y cinta ancha encarnada para
colgar del cuello los escudos de armas de
la provincia.

En los saraos que se hicieron se repartie-
ron los siguientes vinos, refrescos y dulces:
vino rancio, vino de Malaga, horchata, vino
de Tudela, agua de limén, agua de guin-
das, melocoton, membrillo, ciruelas, bolaos
y otros dulces que se trajeron de Vitoria.

(Arch. Mun. de Segura: Seccién C, Ne-
gociado 2, Libro 7, Expediente 18).

MISCELANEA

De Iztueta a Pujana

Cada vez que tenemos que hacer refe-
rencia de la autenticidad y pureza de nues-
tras danzas tradicionales, sacamos a cola-
cion la tran traida y tan llevada linea Iztueta
- Olano - Pujana.
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Iztueta, con la publicacién de su libro, en
el que fue recogiendo las danzas tradicio-
nales de la época, cre6 un punto de partida
muy importante a la hora de fijar tanto la
utilidad como la forma de ejecucion de ca-
da una de nuestas danzas.

A Juan Ignacio de Iztueta le sucedié, en
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su labor de difusion del folklore, su alumno
Olano, al cual le sucedié asimismo D. José
Lorenzo Punana, que se dedicé durante
gran parte de su vida a difundir y ensenar
aquellas danzas que sus maestros le ha-
bian ensefiado. Esta labor la fue realizando
por infinidad de pueblos guipuzcoanos y
Segura no iba a ser una excepcion. Tanto
Iztueta como Pujana impartieron sus ense-
fianzas en esta Villa.

«Del gasto hecho con los bailarines de
espada en el dia de San Juan, los dias de
Juntas y el 15 de agosto y los dias que
asistieron al palacio a la instruccion de Iz-
tueta».

(Archivo Mun. de Segura: Secc. C, Neg.
2, Libro 10, Exp. 1).

«Pagaréd Martin de Zumalacarregui de
sus fondos (Tesorero de fondos y arbitrios)
a Juan Ignacio de Iztueta 580 reales de Ve-
lién. A saber 260 por el gasto de manuten-
cién y el resto 320 por la gratificacion acor-
dada con el Ayuntamiento; y al bailarin de
Urnieta por su gasto y gratificacion 60 rea-
les».

(Archivo Municipal de Segura: Igual ante-
rior).

Segura a 20 de Diciembre de 1841.

Como vemos su paso por Segura se pro-
duce cuando contaba con setenta y dos
afos de edad y necesitaba de la ayuda de
un bailarin para impartir sus ensenanzas.

Setenta afios mas tarde seria su sucesor
Lorenzo Pujana quien seria contratado por
la Villa para adiestrar a los dantzaris loca-
les.

«...la comparsa de dantzaris txikis de la
Villa dirigidos por el notable maestro de bai-
les vascos D. José Lorenzo Pujana ejecu-
tara en la plaza mayor diversas figuras de
las danzas del Pais».

(Extracto del programa de Fiestas Eus-
karas que se celebraron en Segura entre el
22 y 26 de Septiembre de 1911).

Txistularis

Al hablar de danzas y festejos no pode-
mos olvidar que la parte musical de las mis-
mas y los txistularis, como musicos popula-
res, son el elemento mas importante de la
fiesta.

A lo largo del tiempo han recibido diversi-
dad de nombres: tamboritero, musico jular,
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pifano, dambolin, etc. Estos acompanados
del tambor, atambor o atabalero, han ale-
grado y distraido a generaciones y genera-
ciones.

A través de los archivos municipales se
ha posido configurar esta pequena lista de
txitularis locales:

Francisco Zamora (1699 a 1713)
Martin Axarrista (1714 a 1752)
Joaquin Beoscorta (1754a 7))
Agustin de Bidaurre (1758 a 1771)
Juan ignacio Elorza (1793 a 1811)
Bartolomé Bidaurre (1784 a 1791)
Martin de Celayeta (1815 a 1819)
Miguel Antonio Alberdi (1819a ? )
José Maria Leceta (1853 a 1854)
José Antonio Leceta (1855 a 1856)
Juan Cruz Iriarte (1856 a 1890)
Pedro Iriarte (1891 a 1931)
Lorenzo Telleria (1891a ?)

En el afio 1927 formaban la banda muni-
cipal de txistularis los siguientes musicos:

Martin Berastegui Tamboritero
Pedro Iriarte Tamboritero
Pedro Alcorta Silbote

Otros datos nos dicen de algunas de las
obligaciones que estos tenian. Asi, en
1788, el tamboritero tocaba los tres dias de
carnestolendas. En 1799 Juan Antonio
Elorza, tamboritero, y Francisco Altolagui-
rre, tambor, forman junto con sesenta hom-
bres la primera comparnia de Segura para
guardar las costas contra los ingleses. En
1845 tenian obligaciéon de asistir a los si-
guientes dias de fiesta: Viernes Santo, Cor-
pus Christi, San Juan, Asuncion, Octava de
Corpus Christi y San Ignacio.

Junto con el txistulari formaba el tambor
0 atabalero y de estos también se han reco-
gido unos pocos datos.

Juan Apaistegui (1703 a 1720)
Pedro Antonio Garicano(1740 a 1771)
Francisco Altolaguirre (1799 a 1806)
Pedro Elorza (1842a 7))

Fiestas Euskaras

A partir de mediados del siglo XIX (1853)
se comenzo6 en Sara (Euskadi norte) a ce-
lebrar las denominadas «Fiestas Euska-
ras» organizadas por Antonio D'Abbadie.
Estas fiestas estaban orientadas al floreci-
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Vista general de Segura. (Fotografia: Karlos Glaria).

miento de los valores tradicionales vascos
(]U_egOS,‘ literatura, poesia, deportes, tra-
bajo, musica, danza, etc). Las danzas fue-
ron poco a poco tomando un papel mas
Importante en estos actos y se comenzé a
organizar concursos de bailes y exhibicio-
nes de los mismos. A partir de la pérdida de
los Fueros en el afio 1876, y con el fin de
Imprimir un nuevo brio a una sociedad aba-
Irda, se trajeron a Euskadi Sur estos fes-
ejos.

En Segura se celebraron Fiestas Elska-
ras entre los dias 22 y 26 de septiembre de
1911, siendo su acto principal el concurso
de agricultura y ganaderia. Las comparsas
de dantzaris tenian un papel importante en
el programa elaborado al efecto.

~«Sabado dia 23: A las cinco, los Sefiores
Diputados Provinciales seran recibidos so-
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Iemngmente por las corporaciones civiles y
eclesiasticas, inmediatamente precedidos
por las bandas de tamboriteros dulzaineros
y cuadrillas de Ezpata-dantzaris y Dantza-
r!slchiquis se dirigiran a la casa consisto-
rial».

«Domingo dia 24: Después de la funcion
religiosa, la comparsa de Dantzaris chiquis
de esta Villa dirigida por el notable maestro
de bailes vascos, D. José Lorenzo de Puja-
na ejecutara en la plaza mayor las diversas
figuras de las danzas del pais».

«Martes dia 26: A las cuatro de la tarde
concurso de Korrikalaris y otros juegos, ter-
minando la fiesta con un «aurresku lilipu-
tiense» bailado por la comparsa de Dantza-
ris chikis».

(Archivo Municipal de Segura: Seccién
C, Negociado 2, Libro 24, Expediente 2).
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EL DANCE O PALOTEADO:
APROXIMACION
ANTROPOLOGICA

Mikel Aramburu Urtasun

En numeros precedentes de Dantzariak he publicado
descripciones, mas o menos completas, de algunos dances
aragoneses proximos a los navarros que se perdieron, salvo

excepcion, hace muchos anos. La proximidad es tanto geografica
como material o de contenido. En efecto, puede afirmarse que tanto
unos como otros han formado parte de un sistema comun que se
extiende, a su vez, por una muy amplia zona en torno al Ebro con
significativas conexiones pirenaicas. Si se estima util el esfuerzo de
reconstruir en Navarra nuestros desaparecidos paloteados
deberiamos, a partir de la informacién autéctona disponible,
asomarnos a los vecinos dances y estudiarlos con un criterio todo
lo riguroso que se pueda. Como aportacion a la formacion de este
criterio, refundo a continuacion unas cuantas notas y reflexiones de
caracter antropolégico en relacion con el dance en laidea de que
corresponde a la Antropologia completar la visién que la Etnografia
nos proporciona.

o™

La diversidad de elementos del dance o
paloteado, y de sus origenes y significados,
nos aconseja emprender esta aproxima-
cién, supuesta ya una concepcion global de
la fiesta que lo engloba, analizando aque-
llos por separado. Trataremos indepen-
dientemente de los diferentes bailes, de los
dialogos del Mayoral y Rabadan o pastora-
das, del enfrentamiento entre el bien y el
mal y de los combates entre ejércitos cris-
tianos y musulmanes.

Conviene tener presente, por tratarse de
un estudio antropolégico, el entorno festivo
en el que tiene lugar el dance. La importan-
cia de la fiesta en el mundo rural se explica
por la necesidad que el pueblo tiene de
sentirse comunidad y reforzar sus senas de
identidad. En este punto juega un papel
esencial la figura del santo patrono fuerte-
mente asociada también, como hemos vis-
to, al dance. Para el antropélogo Carmelo
Lison (1983, 60) «en la topografia religiosa
cada pueblo es una circunscripcion espiri-
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tual presidida por un santo patrono o advo-
cacion tutelar que conecta a los vecinos
con la divinidad (...) su patrocinium, su
alteridad, aura sagrada, atemporalidad y
humanizada incorporacion a los sucesos
locales, le han convertido por siglos en el
exponente y simbolizador par excellence
de la identidad comunitaria». Obsérvese
hasta qué punto son aplicables estas consi-
deraciones en el entorno festivo que estu-
diamos, e incluso en otros supuestamente
mas neutrales como los urbaros donde
frecuentemente se repite este sentimiento
colectivo en las fiestas patronales. Eliseo
Serrano (1981) define el dance como <«un
drama sagrado con cierto sentido ritual y
litirgico» y cita a Arcadio de Larrea para el
cual «los danzantes son auténticos ofician-
tes o sacerdotes». No son, ciertamente,
gratuitas estas aseveraciones para un
atento observador de los paloteados. Si
bien hoy las fiestas vienen reguladas por el
calendario litdrgico de la Iglesia catélica y
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Paloteado de San Juan de Tudela (1985). Cortesias
de los danzantes (Foto: Mikel Aramburu).
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su santoral, no debemos perder la perspec-
tiva pretérita de un origen mégico de los
rituales coreograficos que el hombre primi-
tivo representaba con fines concretos e
inmediatos y que son origen lejano de
algunas de nuestras pautas culturales.

Antes de acometer su estudio pormenori-
zado, haré un resumen cronologico de la
evolucion del dance tal y como mayoritaria-
mente la han entendido sus mas prestigio-
sos investigadores, en particular Antonio
Beltran y Mercedes Pueyo. La tesis que
defienden estos autores habla de la total
independencia de las danzas, elemento
mas viejo, del resto de la funcion dramati-
ca. Asi para Beltran (1985) «los bailes o
mudanzas que se anaden a la pieza teatral
no tienen la menor integracion en la repre-
sentacion ni marcan transiciones o cam-
bios, sino que se incluyen de modo artificio-
so, interrumpiendo los didlogos o quedan-
do totalmente desligados del contexto lite-
rario (...) Los dances no obstante, tuvieron
siempre baile anadido a los didlogos», has-
ta el punto de que la pieza original es
precisamente las danzas, y en particular
las de palos. A las primitivas danzas se les
unio, a través del canto y la poesia lirica, la
funcion de la pastorada. Ambas para Mer-
cedes Pueyo tienen un origen pirenaico por
lo que su difusién se produce de norte a sur
(1961). El dance en una primera fase con-
taba, por tanto con estos dos elementos.
De los Misterios y Autos sacramentales
proviene el enfrentamiento del angel y dia-
blo que representa una lucha primigenia en
la mente humana. A un tiempo las danzas
de espadas vienen a incrementar el reper-
torio bailado. El conjunto se consolida y
ajusta definitivamente en el siglo XVII con
las representaciones de moros y cristianos
y las danzas de arcos, cintas y los castillos
humanos (Pueyo, 1961). No me cabe duda,
tras conocer el entorno festivo del dance
vivo aun en muchos lugares, que la funcion
se habria ido adaptando, en un proceso
natural y légico, a los gustos de cada época
incluyendo novedades y abandonando
aquello que aburria al pueblo. Este proce-
so, aplicable a todos sus elementos, ha
permitido, aun a costa de una presunta
autenticidad, mantener el interés de la fun-
cion y, por consiguiente, su propia exis-
tencia.

Las danzas de palos

Las danzas de palos constituyen, sin
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lugar a dudas, el elemento mas antiguo del
complejo escénico popular que denomina-
mos paloteado, denominacion que provie-
ne, precisamente, de ellas. Hay practica
unanimidad en los autores al situar el ori-
gen de las danzas de palos en el Neolitico,
simultaneamente al desarrollo de la agricul-
tura y en funcion de determinadas funcio-
nes reflejadas en las pinturas rupestres de
la época. Se vinculan a ritos agrarios de
fertilidad de los campos y fecundidad de la
tierra, junto a rituales magicos profilacticos
o propiciatorios. Lucile Armstrong (1984,
245) se pregunta «;por qué se emplean los
palos en tantas danzas rituales de hom-
bres? Porque en los tiempos primitivos,
antes de la invencion del arado, se emplea-
ban los palos para plantar (...) Por lo tanto
los palos se convierten en objetos sagra-
dos, representando el falo penetrando en la
madre tierra. Golpeando los palos los unos
contra los otros crean un ruido que atrae la
atencién de los espiritus de la Tierra y asi
éstos favorecen la germinacion de la semi-
lla. Algunas danzas rituales incorporan la
figura en la que se golpea con los palos la
tierra para despertar a los espiritus de
ésta». Figura que, como ya hemos comen-
tado, es habitual en varios de nuestros
paloteados (Otsagi, Murchante), y de los
préximos citados en este trabajo (Borja).
Curt Sachs (1933, 143) distingue dos tipos
de danza de palos: a) una misma persona
bate los dos palos que lleva, y b) dos, o
mas personas diferentes que los golpean
entre si. Para el eminente investigador ale-
man, la primera de ellas corresponde a un
estadio mas antiguo, de amplia difusion y
propio de una civilizacion inferior. El segun-
do tipo pertenece a una civilizacion mas
reciente y se encuentra en Hawai, Indone-
sia y Europa. En nuestros dances es co-
rriente que se combinen ambos tipos de
movimientos aunque, evidentemente, la
estructura grupal de las danzas confiere
prioridad al segundo de ellos. En esta linea
debe rechazarse la generalizaciéon de con-
siderar estas danzas como guerreras por
simular enfrentamientos entre bandos. El
propio Curt Sachs (1933, 134) advierte que
estas danzas «no deben confundirse con
juegos de guerra», y anade que el «palo es
una prolongacién de las manos que inicial-
mente se baten una con otra (...) El palo
amplifica, en una segunda época o estadio
evolutivo, los golpes primitivos realizados
por el propio cuerpo del danzante (pies,
manos)». Se habria evolucionado, segun
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esto, de batir una mano con otra a golpear
con los palos. En el mismo sentido Eliseo
Serrano (1981, 38) cita a Caro Baroja que
admite el parentesco de ciertos ritos que se
ven en las danzas de palos con una mitolo-
gia mas propiamente agraria que guerrera.
Se cree, dice Josep Crivillé i Bargallo
(1983, 100) «que los palos fueron los pri-
meros instrumentos que sirvieron al hom-
bre para realizar sus tareas de explotacion
de los productos en las sociedades deno-
minadas preagrarias. En efecto, mediante
los palos o pequenos bastones de mando,
el hombre de aquel tiempo removia la tie-
rra, la golpeaba, la labraba a fin de enterrar
luego en ella las semillas que habian de
germinar. No son de extranar, pues, las
correspondencias de tipo simbolico y magi-
co que aquellos utiles aun conllevan, ni
raras tienen que parecer las creencias que
aceptaban el hecho de que las cosechas
crecian con mayor prontitud y exhuberan-
cia si se danzaba, cantaba o tocaban ins-
trumentos en los lugares de laboreo».

Refiero esta extendida teoria por su ge-
neral aceptacion y el interés de su respues-
ta antropolégica al tema que estudiamos,
aunque estimo-que, el origen neolitico de
las danzas de palos y su simbologia, pese
a lo sugestivo y la coherencia de su plan-
teamiento, se presenta como tesis de dificil
contrastacion o confirmacion cientifica.

Detras de estos movimientos coreografi-
cos, y estrechamente vinculado a la idea
psicomotriz que subyace en ellos, hallamos
presente en la danza de palos el concepto
de ritmo. El ritmo es fundamento basico de
la expresion primigenia del alma humana y
surge en el hombre primitivo con anteriori-
dad a la musica y diriamos incluso que es
anterior al propio sonido, pues el ritmo se
halla implicito en la Naturaleza y es obser-
vable por el hombre que examina con aten-
cién sus periddicas transformaciones.

Las figuras que las danzas de palos
presentan en los paloteados navarros y
aragoneses son diversas. El nUmero mini-
mo de danzantes preciso es de ocho y se
colocan en dos filas de a cuatro conforman-
do el esquema mas repetido y caracteristi-
co. A partir de ahi pueden integrar el grupo
un numero variable multiplo de cuatro sien-
do, en este caso, posible encontrar conjun-
tos de doce paloteadores (Tauste, Vera de
Bidasoa) e incluso de dieciséis o veinte
pero fuera ya del entorno de nuestro estu-
dio. El grupo de cuatro es la célula minima
que permite efectuar las mudanzas habi-
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tuales. En los paloteados encontramos nor-
malmente diversas figuras que se combi-
nan entre si, sin animo de ser exhaustivos
podemos enumerar las mas significativas:
a) el danzante bate los palos consigo mis-
mo haciéndolos entrechocar en tijera o
golpeando uno sobre otro (en particular el
derecho sobre el izquierdo); b) el danzante
intercambia sus golpes con el companero
de la ofra fila, puede hacerlo con un solo
palo o con los dos juntos; c) analogamente
con el inmediato anterior o posterior de la
propia fila; d) esporadicamente el intercam-
bio de golpes puede hacerse en diagonal
con el companero del danzante contiguo,
para ello la otra pareja del cuarteto modifica
su postura pegando por bajo o por alto
evitando el encuentro de los cuatro (Otsagi,
Tauste); e) alternativamente, en una misma
figura, puede golpearse con un palo por
alto con el companero y con el otro por bajo
y de revés con el danzante contiguo; f) una
pareja pasa golpeando sus palos bajo el
arco que forma la pareja contigua al hacer
lo propio por arriba; g) los danzantes de los
extremos rompen la formacién encontran-
dose entre si, recomponiéndola de nuevo
pero alterando en noventa grados su senti-
do; h) los danzantes de los extremos giran,
a favor de las agujas del reloj, en torno a los
del centro, quienes a su vez lo hacen en
sentido opuesto, golpeando sus palos al
cruzarse, esta frecuente figura recibe en
Cortes el nombre de turbina y el P. Gaizka
de Barandiaran la interpretaba como, la voz
euskérica, tunbilla. A esta pequena mues-
tra de las figuras mas habituales que he-
mos citado habria que anadir los golpes en
el suelo, por debajo de la pierna, por detras
de la espalda, y muchas otras evoluciones
complementarias, algunas de muy curiosa
composicién como la que consiste en colo-
car el palo entre las piernas y recibir de
esta forma el golpe que propina el compa-
fero, que refiere Antonio Beltran (1980,
202) en el dance de Yebra de Basa con el
expresivo nombre de el pichadero y que se
realiza también en una de las makil-
dantzak de Vera de Bidasoa (éstas al mar-
gen del paloteado).

Es verdaderamente dificil determinar la
antigledad de las danzas en base a su
morfologia, aunque aun lo sea mas desde
el examen de otros componentes. Pode-
mos aventurar que las de mas sencilla
factura y de mudanzas mas simples —gol-
pes consigo mismo, con el companero y en
el suelo— son probablemente las mas anti-
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guas. Hemos comprobado que en algunos
dances, Cortes, Borja, Ainzon,... las dan-
zas mas sencillas se bailan en primer lugar
y las mas complicadas, junto a los trenza-
dos o danzas de arcos, sin duda posterio-
res, se hacen al final de la intervencion.
Esto puede responder a una mera tactica,
corriente en el mundo del espectaculo, de
organizar el programa en un crescendo
hasta alcanzar el climax al final, o bien
puede deberse a un proceso de sedimenta-
cion temporal segun la cual los numeros de
mas reciente incorporacion al dance lo han
hecho a continuacion de los anteriores res-
petandose un natural orden cronoldgico.
Abonan esta tesis la realizacion de las
dieciochescas danzas de cintas y arcos al
final de las representaciones, y, como ob-
serva Javier Lacunza (1985), los palotea-
dos con musica de jota —mas recientes y de
mayor filigrana— también se encuentran al
final de los respectivos grupos de danzas
de palos. De acuerdo con lo anterior encon-
trariamos algunas danzas de palos de gran
antigliedad e indudable arcaismo junto a
otras de posterior creacion o adaptacion,
aun cuando ésta cuente con cientos de
anos. En otras, por ultimo, se advierten
arreglos ornamentales de hechura recien-
te, a veces obligados por los cambios musi-
cales.

Un aspecto de las danzas de palos que
presenta un interés autonomo y comple-
mentario es el estudio tipolégico de los
propios palos que sirven a los danzantes
en sus evoluciones y que presentan una
estrecha relacion con la clase de danza y
con el entorno ecoldgico del lugar. Halla-
mos, entre los datos que poseemos, distin-
tos materiales y formas para esta herra-
mienta cargada de simbolismo. En la zona
pirenaica o prepirenaica suelen ser de aca-
cia, material que los dantzaris aprecian por
su bello sonido, o de boj, elemento que
aporta un contenido magico-ritual puesto
de manifiesto en distintas tradiciones reli-
giosas y profanas. En las areas meridiona-
les se emplea la carrasca o encina. Son
también maderas habituales el acebo, go-
rosti, o el roble. Las dimensiones oscilan
entre los 35 y 50 cm. de longitud y los 3y 5
cm. de diametro. Pueden verse torneados
o simplemente desbastados, pintados en
franjas de colores, rojo, verde, azul, sobre
fondo blanco o con purpurina plateada. Se
sujetan, en ciertos casos, a la mufeca
mediante un cordoncillo que atraviesa el
extremo del palo. Este cordon puede ador-
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narse con pompones de lana. Aungue la
norma general es que cada danzante use
dos palos, hay excepciones donde es un
unico palo por bailarin. Existen diversas
teorias especulativas que tratan de la susti-
tucion de la espada por un palo en danzas
de espadas, e inversamente, de la evolu-
cion de las danzas de palos en danzas de
espadas. Cabria aplicar la primera de ellas
en aquellas situaciones en que los palotea-
dores manejan un soélo palo que, incluso,
su plateada pintura parecia imitar el aspec-
to del arma presuntamente sustituida. In-
sisto en la precaucién con que deben ser
consideradas esta clase de hipotesis.

Danzas de espadas

Las danzas de espadas, pese a la creen-
cia generalizada, no son parte consustan-
cial del dance, y mucho menos llegan a
adquirir la importancia relativa que poseen
las danzas de palos. Sin embargo, desde
una concepcion amplia de las danzas de
espadas, tal y como las estudia Curt Sachs,
cabria incluir entre éstas algunas figuras
que consideramos como paloteados. Ad-
vierto de entrada que se trata de una
cuestion de método en el estudio de la
danza. Para Curt Sachs (1933) el «arma
marca el tiempo (...) es un sustituto del
palo», seria la sonoridad del metal el efecto
mas pronunciado y buscado puesto que al
ser mas intenso incrementa el resultado
perseguido en el empleo del ruido como
defensa contra los espiritus; «es evidente
—afirma— pues, que en la ronda de espadas
europea puede cambiarse a voluntad el
palo de madera y la espada». El mismo
autor al estudiar los motivos y antigliedad
de las danzas de espadas establece la
siguiente clasificacion de sus elementos,
donde incluye, con caracter especifico, la
danza de palos (1933, 145): 1. El juego de
batalla o lucha; 2. El arma como defensa de
los espiritus hostiles; 3. El arma como
conjuro o magia falica de fecundidad; 4. EI
juego del palo o juego antagénico; y 5. Las
danzas en circulo con figura. Considera los
dos primeros como los mas antiguos por
significado y extension, calificando las dan-
zas correspondientes como proteneoliticas.
El tercer motivo se refiere a la etapa mioliti-
ca y de culturas totemistas. Las ultimas,
mas recientes, serian propias de la cultura
neolitica plena.

Son ciertamente escasas las danzas de-
espadas en el grupo de dances que estu-
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diamos. Las Unicas resenables correspon-
den al de Tauste que cuenta con dos
numeros de espadas y brogueles. No tene-
mos noticia de ellas en los paloteados de la
ribera tudelana.

En cuanto a su significado, las danzas de
espadas comparten con las de palos un
sentido falico y protector. Adaden, por su
asociacion al fuego, un componente purifi-
cador y solar propio de la cultura metallrgi-
ca. Muchos autores al estudiar la similitud
de las danzas de espadas europeas, esti-
man que puede hablarse de una unica
especie o forma de danza primigenia co-
mun en el continente. Entre ellos Mullen-
hoff (citado por Bizen d 'O Rio, 1985) que
ya en 1871 establecio tales similitudes.

Danzas de arcos

Su presencia en el dance es reciente,
muy probablemente desde el siglo XVIII.
Los danzantes portan unos arcos floridos
con los que evolucionan conformando dis-
tintas figuras. En unos casos se mantiene
la formacién clasica de los paloteados y las
mudanzas se efectuan por parejas y cuar-
tetos (caso de Tauste), pero en otros el
grupo adopta la forma de cadena, eslabo-
nada por los arcos, que serpentea y re-
construye composiciones propias de las
danzas de espadas (Murchante). En el
entorno de nuestro estudio hay arcos flori-
dos en Murchante, Vera de Moncayo vy,
estructuralmente distintas, Tauste. Son fre-
cuentes en otros puntos de la geografia
aragonesa del dance. Asi Antonio Beltran
(1985) cita danzas de arcos en Graus,
Pradilla de Ebro, Veruela, Salillas y Alcala
de la Selva. Es el mismo Beltran quien
afirma que las danzas de arcos son «comu-
nes a amplias zonas europeas y espano-
las, desde el siglo XVIilI».

Junto a las geométricas y cuidadas dan-
zas de arcos taustanas destaca, por sus
peculiaridades, la que Inocente Aguado
describio en el trabajo sobre el Paloteado
de Murchante y que dio pie a su recupera-
cién por Ortzadar. La morfologia de la
danza de arcos de Murchante, felizmente
descrita por Aguado, ofrece dos aspectos
de interés coreogréfico: el primero, consis-
te en el ejercicio, casi gimnastico, que los
danzantes efectlan recorriendo el arco por
su cuerpo al tiempo que lo atraviesan aba-
tiendo el aro, pasando una pierna, girando
los brazos en torno al tronco y pasando la
otra pierna para volver a la posicion inicial.
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Esta cabriola se repite varias veces, mien-
tras se cambia de posicion, y es de gran
efecto plastico por la rapidez y precision de
movimientos que requiere. El segundo, es
una figura que el grupo, tras serpentear en
cadena, compone en forma de jaula o
pérgola alrededor del conductor de la dan-
za, normalmente el Mayoral, que sostiene
con un sarde los arcos que le rodean
dejandole dentro de la cupula florida. Los
danzantes resuelven la figura deshaciendo
la jaula y recuperando la cadena. Veamos
el interés de estas figuras. En el primer
caso hay una interposicion simbologica que
identifica el arco/aro con el sol constituyen-
do el paso a su través un rito de purifica-
cién. Lucile Armstrong (1984, 245) describe
en el Trawanteldanz de Flandes una figura
de acrobacia con el aro que se hace pasar
por el cuerpo del bailarin y afade que «los
bailarines decian que el aro representa al
sol y que cada hombre se purifica pasando
a traves del sol». En el segundo caso
encontramos una réplica exacta a la figura
conocida como el degollau en muchas dan-
zas de espadas y en distintos dances de
Aragén. En el degolldu los danzantes tra-
ban sus espadas en un movimiento envol-
vente alrededor del cuello de un personaje
central, rabadan o mayoral, deshaciendo
la figura mediante un similar movimiento
lineal. La similitud con la danza de arcos
descrita es palpable asi como con otras
danzas de espadas —v. gr. la de Xemein—.
Reside en esta coreografia la representa-
cion de un primitivo sacrificio del jefe y su
posterior regeneracion de muy extendida
presencia en las tradiciones europeas y de
indudable interés antropologico. La danza
murchantina parece ser que fue aprendida,
a fines del XIX, de un maestro de danza de
Tarazona en un mutuo y constante inter-
cambio cultural propio de la zona. Encon-
tramos una descripcion semejante, aunque
no idéntica en la danza de arcos los aros de
Burgos que hace Justo del Rio (1959, 32).

Emparentada a la anterior encontramos
en Euskal Herria las danzas de Lanestosa
(Encartaciones). Otras bellas danzas de
arcos se conservan en Onate, Danzas del
Corpus, y en la ezpatadantza guipuzcoana,
Uztai dantza. Urbeltz en su obra Dantzak
(1978, 179), da noticia de antiguas danzas
de arcos en la Merindad de Durango y en la
Barranca navarra.

En general las danzas de arcos deben
estudiarse en estrecha conexién con las
danzas de espadas de las que, en algunos
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casos, podrian ser versiones evoluciona-
das. Abundando en lo dicho traigo una cita
de la folklorista Violet Alford para la que en
varias de las danzas de aros que estudia
«los aros se usan como en las figuras de
espadas, y en lugar de una rosa se forma
una pérgola o hdisli con las guirnaldas
arqueadas» y considera que, en general,
las danzas de aros son «una alternativa
para las danzas de espadas» (Armstrong,
1984).

Danzas de cintas

Buena parte de los dances que estudia-
mos culminan con una o dos danzas de
cintas o trenzados. En ellas cada danzante
sujeta el extremo de una cinta que pende
de un mastil central coronado de flores y
sostenido por una o dos personas, el mayo-
ral y rabadan a menudo. El grupo de ocho o
mas bailarines, dispuesto en circulo alrede-
dor del palo del trenzado y distribuidos sus
miembros alternativamente en dos subgru-
pos, evoluciona girando en torno al mismo,
de forma que cada subgrupo lo hace en
sentido opuesto, y de tal manera que al
realizar los cruces alternativamente por en-
cima o por debajo del danzante que viene
de frente las cintas tejen un multicolor
trenzado en el mastil. Repitiendo el baile en
sentido contrario el trenzado debe, si no
hay error, deshacerse completamente ha-
ciéndose los danzantes, en este caso,
acreedores del aplauso del publico.

Esta danza, universal y extendida por
ioda Europa, se incorpora al dance tardia-
mente, al parecer en el siglo XVIIl segin
Antonio Beltran. Suele ser un baile mixto
cuyos origenes deben buscarse en danzas
alrededor de arboles o troncos de primave-
ra también relacionados con ritos de fertili-
dad de la tierra. Son, en definitiva, danzas
de caracter agricola. Segun Karl Horak
(1984) hablando de las danzas del Tirol la
danza de cintas, o banditanz, «se bailaba
siempre, en tiempos remotos, alrededor de
un arbol natural con la finalidad de que no
faltara la cosecha del afo siguiente». En el
mismo sentido, Curt Sachs (1933, 76) ha-
bla de danzas de fertilidad o fecundidad
que se efectian en las noches de verano
alrededor del mayo y cita numerosos ejem-
plos en todo el mundo y especialmente en
Europa donde incluye a los «bailarines
vascos de |la espada que rodean el mayo».

La coreografia de estas danzas, por sus
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limitaciones materiales intrinsecas, es
constante en todos los dances. Como ha
quedado recogido en la parte etnografica
de este trabajo son dos los trenzados que
bailan los danzantes cortesinos, ainzone-
ros y borsaunenses: el sencillo y el doble
que incorpora una doble vuelta de los dan-
zantes en el cruce con su companero. La
especificidad de cada lugar reside en pe-
quenos detalles como los colores de las
cintas, y su posible adscripcion a determi-
nado danzante, por ejemplo al primero, o a
cada uno de ellos segun el color, o bien,
como nos indicaba un informante navarro,
cada danzante podia tener su propia cinta
de seda bordada con sus iniciales. Tam-
bién varia considerablemente el tamano del
mastil central cuya altura oscila, habitual-
mente entre los dos y los cuatro metros,
aunque hay dances en los que el palo del
trenzado alcanza enormes proporciones
como en Graus.

Castillos humanos

Es un nimero asociado al dance aunque
no se da en todos, ni mucho menos. Los
danzantes subidos unos sobre otros, en
precario equilibrio, componen diversas fi-
guras. Suellen rematar la funcién o, como
en el caso de Tauste que poseen varios
distintos, son intercalados entre los bailes.
Desde la cima, un danzante o el rabadan
lanza vivas o breves proclamas de exalta-
cién al santo patrono. Las mas complejas y
vistosas torres humanas son las que levan-
tan los doce danzantes taustanos y su
rabadan y que ya han sido descritas en
paginas anteriores. En Navarra tenemos
noticia de ellas en Murchante, por el trabajo
de Inocente Aguado (1972).

Las torres taustanas, al igual que las
afamadas de los Xiguets de Vals, se cons-
truyen al son de una musica especial y
llegan a la altura de cuatro pisos. Son por
tanto mas altas que sus vecinas de la
comarca de Tarazona y Borja pero no
alcanzan la altura de las de los Xiquets.

La musica de danza

Si diversa es la procedencia y morfologia
del elenco de danzas en los paloteados,
mucho mas lo son las melodias que las
acompanan y dan vida. La musica es en la
danza el elemento mas inestable. Son mu-
chos en cada pueblo los hombres que, con
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esfuerzo, aprenden unos pasos que luego
transmitiran a nuevas generaciones de
danzantes. Es dificil, aunque no imposible,
que las coreografias sean alteradas rapida-
mente. Su propia rigidez estructural lo impi-
de en muchos casos. Por su parte, el
vestuario se utiliza pocas veces al ano.
Tras la fiesta patronal se guarda en el arca
hasta la proxima ocasion. Un traje de dan-
za ritual puede durar muchos anos y al
renovarse lo mas natural es que se repro-
duzca el viejo modelo. Sin embargo la
musica descansa en los musicos y en sus
instrumentos. Y unos y otros pueden variar
mas facilmente de un ano a otro. Unos
gaiteros sustituyen a otros, a su vez clari-
netes o quintetos, incluso bandas, despla-
zan a aquellos. Las modas musicales que
se adaptan a los nuevos aires son rapida-
mente asimiladas por los musicos popula-
res que, como sabemos, no limitan su
funcién al dance, sino que se encargan
ademas del baile y de la diversificacion
festiva, lo que les exige estar al dia en
cuanto a los gustos del publico. Los musi-
cos, en su itinerante actividad, son el mas
evidente elemento transmisor de las melo-
dias de danza. Obsérvese que la danza se
apoya siempre en bases ritmicas y no
melodicas, por lo que manteniendo aqué-
llas pueden éstas modificarse sin que ello
suponga una transformacion de la primera.
La melodia sirve a los danzantes y maes-
tros de danza para recordar la danza. Pero,
como sabe cualquier dantzari, no todas las
melodias proporcionan una inmediata re-
presentacion mental de la danza. En efec-
to, una clase de melodias, a las que los
bailarines suelen adaptar coplillas silabi-
cas, marcan con precision los puntos de la
danza e incluso indican determinadas evo-
luciones. Son melodias regulares y nitidas
con invariable base en ocho compases en
los que los cuatro primeros presentan el
tema y los cuatro siguientes lo resuelven.
No es extrafio que sean éstas las mas
extendidas por la geografia del dance aun-
que la coreografia que animan sea diferen-
te. Ejemplo de lo que decimos lo tenemos,
entre las citadas en este trabajo, en la
célebre Patatera y el Ay Ay Ay D. José.
Insistiendo en la idea de la estratificacion
ya expuesta, encontramos en el dance
bailes de una mayor sencillez melddica con
unos ritmos cadenciosos en compas bina-
rio y escalas tonales que los musicologos
califican de arcaicas. Junto a éstos, existen
otros mas modernos adaptados a los aires
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de moda de épocas relativamente proxi-
mas y que son la mayoria. Es asi frecuente
hallar musica de chotis (Cortes), habanera
(Borja, Ainzon), bolero, cachucha (Otsagi),
mazurca (Borja), vals (Cortes, Borja), Jota
(Cortes, Borja), pasodoble (Borja) etc. Es-
tos bailes tienen en comun su relativa ac-
tualidad habiéndose popularizado a partir
de finales del XVIIl y especialmente duran-
te el siglo XIX, aunque alguno, como el
pasodoble, sea de nuestro siglo.

En ocasiones son los propios musicos
populares los que alteran la linea melédica
al darle su particular forma de tocar o a
causa de las condiciones fisicas del instru-
mento o de la técnica de su ejecucion
—hemos visto como la digitacién de algunos
gaiteros convierten un mordente en una
corchea dando lugar a un tresillo donde no
lo habia—. Pero la transformacién radical
suele producirse al cambiar de musicos e
instrumentos. La dificultad de contratar gai-
teros hace que muchos pueblos se arre-
glen con los musicos locales. También,
como en Borja, el mayor realce que una
completa Banda de musica da a la funcion
exige la adaptacion de las melodias a los
papeles disponibles para ella.

La conclusion de todo ello es que el
actual inventario musical de los dances
abarca una gran diversidad de aires de
distintas épocas entre los que predominan
los mas recientes sobre los mas antiguos
que, en buena parte, hay que dar por
definitivamente perdidos.

Instrumentos musicales

Para Josep Crivillé i Bargallé (1983, 330)
«|las melodias tradicionales interpretadas
mediante el concurso de instrumentos se
presentan en dos grandes grupos: las eje-
cutadas mediante un instrumento homofo-
no, y que pueden mostrarse en dualidad o
triplicidad melddica, o aquéllas interpreta-
das mediante un instrumento provisto de
bordén arménico o ritmico». Al primer gru-
po pertenecen las parejas de gaiteros que
han tocado habitualmente los paloteados, o
la que hoy conocemos como banda de
txistularis tradicional —2 txistus y silbote—; y
al segundo las denominadas orquestas mi-
nimas primitivas en las que un sélo musico
toca una ancestral flauta de pico (txistu,
txirula, chicotén) y se acompana de tambo-
ril, salterio o tambor de cuerdas. En los
dances han sido tradicionalmente los gaite-
ros, y el chicotén en el Pirineo oscense, los
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encargados de interpretar las melodias. El

estudio de la musica del dance esta estre- -

chamente vinculado al de su instrumento
soporte: La gaita o dulzaina, gralla, chiri-
mia, bombarda, calri... que Javier Lacunza
la define (1985) «como un instrumento de
doble lengiieta, hecho que le condiciona un
timbre caracteristico, de tuberia ancha, con
un diametro minimo alrededor de los 9 mm,
y corta, de unos 330 mm. de longitud. Su
gran volumen interior genera un alto nivel
que, en el caso de la gaita navarra, supera
los 110 decibelios. Su medida fisica implica
una tesitura cuya nota mas grave se situa
en torno al La4 = 880 Hz. a partir de la
cual, y con frecuencias crecientes, se sitla
su registro practicable».

Si la gaita es el instrumento de mas
amplia difusiéon en la geografia del dance,
no hay que perder de vista a su probable
predecesor en muchos casos: la cornamu-
sa o gaita de fuelle que segin Beltran
(1982, 69) tuvo una difusion en todo Ara-
goén, sobre todo en Huesca y Zaragoza. El
estudio del probable uso de la cornamusa
en los dances navarros, y en Euskal Herria
en general, excede del objeto del presente
trabajo por lo que me limito a apuntar la
existencia de argumentos que apoyan tal
tesis desde el punto de vista histérico —difu-
sionista, etnomusical o iconografico, como
los realizados por M:  del Carmen Gonza-
lez Novoa (1980) o Juan Antonio Urbeltz
(1983).

Oftros instrumentos sonoros utilizados en
los dances son las castanuelas que tanen
los danzantes de Otsagi y Yebra de Basa, y
los pitos, de madera de boj que se coloca-
ban en el pulgar reforzando el sonido del
espontaneo estrechocar de los dedos, co-
nocidos en Navarra y segun Beltran (1980)
empleados en el bolero antiguo de Tauste.
Junto a éstos pueden incluirse un variado
surtido de utensilios tales como almireces,
coberteras, y las propias herramientas de
la danza: palos, espadas, broqueles... Me-
recen especial referencia los cascabeles
que los danzantes llevan sujetos a las
pantorrillas o cosidos a la ropa (calzon,
zorongo...) y que poseen un originario sen-
tido protector de los malos espiritus vy,
como advierte Urbeltz (1978, 152), un valor
funcional al ayudar a los danzantes a sos-
tener el ritmo de la danza.

Funciones versificadas

Siguiendo el esquema de estudio pro-
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puesto por Mercedes Pueyo en base a la
diversidad genética y cronolégica de los
elementos del Dance, estudiaremos breve-
mente, después de los bailes, las distintas
partes parlamentadas que lo integran: la
-pastorada, la lucha del Bien y del Mal y la
funcién de moros y cristianos.

No todos los dances presentan estos
elementos de forma completa, como ya se
ha dicho. En relacién con los dances de la
zona que estudiamos se observa que Cor-
tes, salvo en esporadicas ocasiones en que
se hicieron y que hablan de la versatilidad
de la estructura del paloieado, carece de
los enfrentamientos entre moros y cristia-
nos al igual que sus vecinos de la ribera
tudelana y del Somontano del Moncayo,
como Borja; otros presentan junto a las
danzas unicamente el duelo de los cristia-
nos y los infieles como en el caso del
Dance del Santo Cristo de Ainzén que
carece de Pastorada, Angel y Diablo; en
otros casos, como Tauste, puede faltar
toda funcion hablada, aunque los perso-
najes que restan nos indiquen una anterior
existencia de pastorada.

Los versos, dichos y discursos se pre-
sentan segun Beltran (1982, 46) en forma
de romance octosilabo, con rima asonante
y se transmiten de forma mixta: oral y
cuadernos manuscritos. Hemos visto con-
servar en hogares navarros pequenas y
ajadas libretas donde se copiaron los ver-
so0s que el padre o el abuelo, protagonistas
de un paloteado desaparecido, recordaba.
También se conservan antiguos cuadernos
originales con las estrofas que autores de
mas agil pluma escribieron un dia. La
mayor parte de los textos conservados
pertenecen al siglo XIX, siendo los mas
antiguos que se conocen a juicio de Gon-
zalvo Vailespi (1984) del XVIII. La calidad
literaria de algunos de ellos habla de la
preparacion cultural de sus autores, que en
algunos casos son conocidos. Se sabe que
los monjes del Monasterio de Veruela pre-
pararon los textos de dances vecinos, Bel-
tran en su citada obra da referencia de los
autores de varios dances aragoneses. En
Navarra, Jimeno Jurio (1985) destaca al
jurista de Fustinana, Juan Esteban Chava-
rria y al conocido Joselico Jarauta Fuentes
autor del famoso texto del dance montea-
gudano del afno de la Gamazada. Es facil-
mente constatable como las sucesivas co-
pias y transmisiones orales desvirtian un
original y poético texto hasta vaciar de
sentido alguna de sus estrofas.

El contenido de los parlamentos es varia-
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do: desde versos de alabanza y loor al
santo patrono a las acidas criticas del raba-
dan o del diablo pasando por las breves
cortesias de los «danzantes-poetas» y los
didlogos de los representantes del bien y
del mal. Buena parte del drama rimado se
repite siempre invariablemente conservan-
dose los mismos textos. Las innovaciones
anuales afectan, sobre todo, a las interven-
ciones de contenido critico o denuncia de
comportamientos civico-sociales o politi-
cos. Me interesa subrayar, por su interés
antropologico, el caracter satirico de estas
intervenciones. Es el rabadan, y eventual-
mente el diablo, quien por regla general se
ocupa de repasar publicamente ciertos
acontecimientos locales, privados o colecti-
vos, para escarnio de unos y solaz de la
mayoria. El momento festivo es concepto
clave para comprender la actitud tolerante
del vecindario. Con gran regocijo unos ve-
cinos celebran las puyas o matracadas que
otros padecen y viceversa, en definitiva es
el pueblo el que se rie de si mismo. Como
apunta Jeanine Fribourg (1983) esta cos-
tumbre debe relacionarse con diversos fe-
noémenos de catarsis colectiva en los que la
necesidad de reirse juntos de los propios
defectos se manifiesta de muy distinta ma-
nera en la cultura tradicional, y pone como
ejemplos, aparentemente dispares, las fa-
llas valencianas o las pancartas de las
penas sanfermineras, y todo ello bajo el
hilo conductor de la tesis segun la cual las
fiestas patronales en Espana han adoptado
elementos propios del Carnaval. En Nava-
rra quedan restos aislados, pero significati-
vos, de este fenémeno. Ademas de las que
estudiamos, fueron importantes las repre-
sentaciones teatrales cuasi-improvisadas
que los mozos de la merindad de la Baja
Navarra organizaban con el fin de exponer
a la luz publica actos privados que choca-
ban con la estricta moralidad vigente, y que
reciben el nombre genérico de tobera
moustrak. En el otro extremo del viejo reino
Jimeno Jurio nos explica (1985) como «la
denuncia publica de travesuras locales tu-
vo un ambito mayor dentro de Mavarra,
extendiéndose singularmente por el area
occidental de la merindad de Estella, con-
cretamente por el valle de Aguilar, donde
fue costumbre sacar a relucir las fechorias
cometidas por los mozos a lo largo del ano,
acusando como autor de ellas al Judas, por
la Pascua de Resurreccion».
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La Pastorada

Los personajes clave de la pastorada
son el serio y responsable Mayoral y el
revoltoso y dicharachero Rabadan. Corres-
ponde habitualmente al primero presentar
al grupo, saludar al publico y a las autorida-
des y pronunciar el discurso de alabanza al
santo patrono. El rabadan hara su entrada
posteriormente haciendo ver que llega del
campo donde cuidaba al ganado, al que
por tanto abandona, acercandose al pueblo
porque sabe de la celebracion de la fiesta
y, a menudo, se presenta asustado por
haber visto una fiera terrible y fantastica
qgue le ha amenazado y afirmaba ser el
mismo diablo. Entre ambos suele desarro-
llarse un didlogo en el que el Mayoral
recrimina al joven por sus fantasias, su
descuidado comportamiento y la dejadez
en sus quehaceres, mientras el rabadan se
excusa como puede no sin comprometer
inocente o ironicamente la buena imagen
del mayoral. El rabadan, a lo largo de la
funcion, se ocupara, en su papel cémico y
satirico, de criticar a las autoridades civiles
y religiosas, al propio Mayoral, a los dan-
zantes —especialmente en las competen-
cias, chistes o matracadas que les lanza
como respuesta a sus dichos al Santo— vy,
sobre todo, arremete, invariablemente,
contra las mujeres ya sean éstas solteras,
casadas o viudas. Sera sin duda una de las
partes esperadas y celebradas de la fun-
cién que, como es natural, varia cada ano.

Unas notas tomadas del muy completo
trabajo que Violant i Simorra publicé sobre
el Pirineo (1949, 385 y ss.) nos permitiran
aproximarnos al origen de los protagonis-
tas de la pastorada:

«El pastor tradicional era un hombre lle-
no de creencias supersticiosas. En efecto,
pocos eran los pastores que no hubiesen
visto brujas y diablos, en forma de cabras o
bucos, y otras visiones de seres fantas-
ticos...»

«En el valle del Roncal y Ansé, cuando
estan en los puertos, cada rebano largo, o
sea de 800 a 1.300 cabezas de ganado,
tiene por lo regular dos pastores: el mayo-
ral y el rabadan, aumentando el nimero de
rabanades siempre que aumenta el nume-
ro de reses del rebano...»

«El Mayoral: Las casas que tenian varios
pastores nombraban a uno de ellos mayo-
ral o primer pastor. Este solia ser siempre
el mas antiguo y experimentado de la casa,
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y, por lo tanto, el mas entendido en todas
las enfermedades y remedios y modo de
vivir el ganado (...) En la trashumancia el
mayoral tiene a su cargo a todos los demas
pastores y rebanos agregados al de su
dueno, cuidando de pagar los derechos de
paso, gastos de hospedaje y todos los
demas gastos».

«El rabadan es el pastor ayudante del
primer pastor o mayoral».

Esta cita pone de manifiesto la estrecha
relacion entre la vida y organizacion pasto-
ril y la personalidad y funcién de los perso-
najes de la pastorada cuyo protagonismo
es siempre atribuido a éstos, aungue la
mayoria de la poblacion fuese campesina.

La pastorada, después de las danzas
gue son anteriores e independientes, es el
elemento mas antiguo del dance. Tiene su
origen, segun Mercedes Pueyo (1961) en
la lirica de tipo religioso que en los siglos
Xll'y XIll se ocupaba de moralidades y de la
vida de los santos. Se admite que la difu-
sion de las danzas y de la pastorada en la
geografia del dance ha seguido un eje
Norte/Sur desde el Pirineo al Ebro. Las
representaciones teatrales con interven-
cion de personajes del mundo pastoril han
tenido en los valles pirenaicos, a ambos
lados de la frontera, peculiar vigencia que
sobrevive en distintas manifestaciones.
Son interesantes, aunque escapan del al-
cance de este estudio, las analogias que
podemos establecer entre los dances que
estudiamos y las pastorales ultrapirenaicas
de Xuberoa. Creo que, como he apuntado
paginas antes, es importante tener en
cuenta la institucion de la trashumancia
como via de relacion entre las culturas
pirenaicas y las riberefas del Ebro. Los
pastores montaneses del Roncal, Hecho,
elc. pasaban el invierno en los pastos de la
Navarra meridional y la vecina comarca
zaragozana dando lugar a una relacién
humana estable y permanente que puede
explicar los intercambios culturales que ob-
servamos. Nuestras primeras aproximacio-
nes al estudio del dance aragonés fueron
emprendidas en Tauste de la mano de una
amable y ejemplar familia vinculada a dicha
institucion y, por tanto, roncalesa y tausta-
na al mismo tiempo.

El bien y el mal: el angel y el diablo
Corroborando la asustada advertencia

del rabadan el diablo irrumpe en la escena
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amenazando con suspender la fiesta, arra-
sar las cosechas, destruir vidas y hacien-
das y ocasionar toda clase de calamidades
al pueblo si éste no sigue sus instrucciones
abandonando la devocioén al santo patrono
contra el que descarga su diatriba. Con
mayor o menor parafernalia pirotécnica y
excesos interpretativos, la actuacion del
Diablo suele ser semejante en todos los
dances; puede alterar anualmente algunos
versos para arremeter contra hechos o
situaciones de actualidad y en general su
papel es mas extenso que el del Angel. Es
frecuente que ataque a la iglesia 0 a sus
ministros lo que no deja de ser celebrado vy,
como no, muchas veces censurado. En
ocasiones sus ataques van dirigidos contra
los propios dogmas catdlicos con una cru-
deza cuya permisividad so6lo se explica de
acuerdo con la indole festiva del entorno en
que se produce. Cito por ejemplo el verso
del diablo de Visiedo a propésito de la
virginidad de Maria y que recoge Gonzalvo
Vallespi (1984 b): «parir y quedarse virgen /
se lo cuentas a tu abuela». Al margen de
las bravatas, guapezas y amenazas, las
criticas y consejos del diablo suelen pre-
sentarse con una cierta argumentacion 16-
gica. De pronto, un Angel-infante aparece-
ra en la escena y blandiendo su espada
derrotara al diablo rapidamente, con gran
ahorro de recursos dialécticos, en una in-
tervencion breve en la que no se molesta
en rebatir los argumentos de su enemigo.

Para Mercedes Pueyo (1961) el enfren-
tamiento entre los poderes del bien y del
mal es una antiquisima lucha mediante la
cual el pueblo solucionaba, ingenua y sen-
cillamente, sus problemas filoséficos. La
lirica erudita se habria inspirado en el pue-
blo dando lugar a los Autos Sacramentales.
Por su parte Caro Baroja (1985) considera,
desde otro enfoque, que el aspecto comico
del diablo con que el pueblo lo representa
en muchas de las tradiciones es una forma
de desmitificacion, puesto que «en un mito
puede coexistir un elemento de terror con
un elemento de risa o de burla (...) Pense-
mos en lo que es el diablo para la Iglesia y
para el esquema del cristianismo: es el
simbolo del mal, que quiere producir terror,
asco, es decir toda clase de sentimientos
de repulsion. Y, por el contrario, en el
folklore popular y en algunas expresiones
de tipo literario, el diablo es una figura
comica».
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Moros y Cristianos

En algunos dances aragoneses, como el
ainzonero, y extraordinariamente en el na-
varro de Cortes, los danzantes se dividen
en dos bandos, con o sin atuendos distinti-
vos, representando el uno al musulman y el
otro al cristiano. La funci6n incluye enfren-
tamiento verbal entre sus jefes o generales
y combate de los dos grupos, o de los
capitanes, con la victoria de los cristianos y
la inevitable derrota, y posterior conversién,
de los infieles. En la escena pueden llegar
a intervenir el angel y el diablo en defensa
del ejército correspondiente.

Esta funcion alcanza gran esplendor tea-
tral en determinados dances aragoneses
orientales, superior al empaque de los que
estudiamos. Para Beltran (1982, 33) es un
elemento incorporado al dance cronolégi-
camente en segundo lugar, es decir, afiadi-
do al ndcleo primitivo de las danzas y el
didlogo de pastores. Por su parte Mercedes
Pueyo (1961) lo considera el ultimo ele-
mento anadido al dance, después de la
lucha del angel y el diablo, y establece su
origen en los simulacros de guerras o bata-
llas que se éscenificaban en el mundo rural
no mucho después de acaecidos los acon-
tecimientos. Ambos autores coinciden en
matizar que no se trata, por lo general, de
soldados moros sino turcos.

Su sentido y especificidad antropologica
no se apartan mucho, a mi juicio, de las
lineas generales trazadas en la primitiva
lucha entre el bien y el mal.
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MUSICA E INSTRUMENTOS
POPULARES EN LAS Il
JORNADAS DE FOLKLORE DEL
GRUPO «ORTZADAR>.

Entre los dias 2 y 7 de noviembre de 1987 la asociacion cultural
«Ortzadar» organizo las Ill Jornadas de folklore, dedicadas a la
Musica, Musicos e Instrumentos Populares. El objetivo propuesto
en esta ocasion pretendia acercarnos, a través de los participantes,
a un mayor conocimiento de la musica folklérica. Asimismo, los
instrumentos de musica populares, estuvieron también presentes
en estas Jornadas a través de una exposicion compuesta por 250
instrumentos. Paralelamente a las ponencias y comunicaciones
estuvo abierta al publico durante diez dias. De esta forma se
pretendié mostrar directamente las caracteristicas fisicas y
técnicas de los utensilios que en nuestro pais se han empleado y
emplean para producir sonidos. A través de este trabajo se va a
exponer una sinopsis de las teorias defendicias por los
especialistas invitados a participar en aquellas Jornadas.
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En la sesion inaugural, y siguiendo el
orden de intervencion, lon Baglés presen-
t6 una ponencia bajo el titulo «La Ensenan-
za en el siglo XVIII». Hizo una visién gene-
ral de como se tenia en cuenta la danza en
la practica educativa de la época. Esta
educacién se impartia en los colegios re-
servados a las clases nobles y economica-
mente pudientes. Las razones que atribuyo
para que dicha actividad formara parte de

la educacion eran fundamentalmente de
indole social. En el afio 1779 primaban los
principios de la escuela francesa, para
acostumbrar a los seminaristas «a llevar
los cuerpos en aire y actitud de gentes de
modo, y que de esta forma manifestaran a
través de sus cuerpos no serles ajenos
esta rama de la educacién». De esta forma
en su exposicion dejé entrever que en
aquella época hubiera una dicotomia entre



el mundo del sal6n y del academicismo, y
del popular.

Para finalizar hablé de la presencia de
los elementos populares en la musica aca-
démica y de salén. Resalté uno de los
casos mas curiosos de melodia popular
utilizada en la musica académica, el «Do-
nostiako hiru Damatxo», de la cual los
asistentes tuvieron la oportunidad de escu-
char las distintas versiones encontradas en
partituras de la época.

La musica en Pamplona en el siglo
Xvii

A continuacion se dio paso a la lectura de
la comunicacion presentada por Jesus Ra-
mos, sobre los musicos e instrumentos de
las fiestas de Pamplona en el siglo XVIII.
Para empezar distinguié las fiestas de la
ciudad en dos grupos; las fiestas de reper-
cusion local —Corpus, fiestas de gremios,
cofradias...—, y por otro lado las fiestas de
San Fermin, cuya resonancia sobrepasa el
ambito municipal. A raiz de esta distincion
contemplé como variaba el lugar de proce-
dencia de los musicos segun se celebrase
un tipo de fiestas u otro. Mientras que en
las fiestas de alcance local intervenian mu-
sicos de la ciudad e inmediaciones, para
las fiestas de San Fermin venian musicos
de Valencia, Castilla y otros lugares. A la
hora de contratar a los musicos, Ramos
destacd la valoracion que se hacia a la
calidad de la interpretacion, asi como del
tipo de instrumento que se tratare para
pagar mas o0 menos.

Entre los musicos tradicionales se en-
cuentran los que compaginan sus aficiones
musicales con otros oficios y por otro lado
los que «malvivian sélo de la musica». Su
actuacion cubria la porcion mas importante
en el conjunto de la musica que interviene
en las fiestas durante este siglo.

En cuanto a los instrumentos utilizados
en la época, advirti6 como el txistu o jular
ocupa un puesto importante, si bien sera en
la segunda mitad del siglo cuando se pro-
duce una modificacién curiosa en detrimen-
to de txistu por ser la dulzaina la que ocupe
su lugar.

La gaita en Viana

Juan Cruz Labeaga habld de la gaita en
Viana durante los siglos XVII al XX. Consi-
der6 que la ciudad de Viana fue ante todo
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gaitera por su estratégica situacion geogra-
fica. Segun Labeaga el contrato de gaitero
se debia a celebraciones parroquiales y de
cofradias. Alli por el siglo XVIIl menciond
como el oficio de gaitero estaba mal visto,
ya que segun encontré en un archivo se
comparaba con el oficio de saltimbanqui y
el de bolicheros. Con la llegada de la
guerra carlista en Viana se produce una
crisis de la gaita, debido a que con la
desamortizacion las parroquias dejaron de
celebrar festividades. No obstante esta si-
tuacion mejoro en la segunda mitad del
siglo XIX, debido a que la gaita se indepen-
diza de los danzantes y actua por indepen-
diente en fiestas particulares y privadas.

Para continuar apuntoé una serie de datos
biograficos de Julian Matute Grefio, gaitero
de Viana. Nacido en 1857, su profesién por
excelencia fue la de gaitero y su primera
actuacion documentada es de 1881. El
radio de actuacion fue muy extenso, dado
que fueron cerca de sesenta anos los que
estuvo en activo. Las tierras riojanas fueron
su principal escenario. Su presencia en
Navarra, a nivel popular, debié ser mas
reducida que en la Rioja, limitandose a los
pueblos cercanos a Viana. En las fiestas de
los pueblos, cuando actuaba particular-
mente en las casas, tocaba el clarinete
acompanado a la guitarra por su tamborite-
ro Macario. Otra faceta es su intervencién
en las plazas de toros de Pamplona, San
Sebastian, Vitoria y Bilbao; en estos casos
le acompanaba otro gaitero que le hacia la
segunda voz. Al final de su intervencion,
Juan Cruz Labeaga, afirmé que era una
pérdida importante el que no haya llegado
hasta nosotros ninguna partitura musical
de este gaitero.

A pesar de que la aparicion del silbote
sea reciente, se desconocen detalles fun-
damentales acerca de quién fue el que lo
descubrio, fecha y lugar de realizacion. Es
indudable que esta situacién, por falta de
datos concretos, esta integrada en el con-
texto en el que se encuentra todo lo concer-
niente a nuestra cultura. Con estas afirma-
ciones, Javier Hernandez Arsuaga expuso
su ponencia; «El silbote. En pos de sus
origenes: tratamiento de su trayectoria his-
térica».

Destaco como determinante principal pa-
ra conocer el silbote la constitucién en 1927
de la Asociacion de txistularis del Pais
Vasco. Mediante la publicacion de la revis-
ta «Txistulari», se imprimian obras comple-
tas para trio y atabal, obligando en muchas
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ocasiones a anadir el papel del silbote en
partituras que habian sido creadas sin él.

Explicé, asimismo, tres causas que a su
parecer hicieron que la implantacién del
silbote y su generacién tardara tanto. La
primera era debida al cambio tan radical
que le supondria a un txistulari de la época,
el perder el tamboril por necesitar las dos
manos a la hora de tocar el silbote, la
resistencia de los Ayuntamientos para in-
corporar un elemento mas en sus plantillas

municipales y por el recelo de los composi-
tores ante un tenor ejerciendo funciones de
bajo en el conjunto. Paraddjicamente, agra-
deci6 a todos ellos el empeno, acogida y
dedicacién, sin los cuales el silbote no
estaria en el lugar insustituible que hoy
ocupa.

Del tamborilero al txistulari

Tratando de dar una visién de la evolu-
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cion del txistu y su musica, Carlos Sanchez
Equiza, presenté una comunicacién bajo el
titulo «Del tamborilero al txistulari: La in-
fluencia de la musica culta en la musica
para danza de txistu». En ella quiso resaltar
como antiguamente el tamboril primaba
sobre el txistu. Esto se puede observar en
la distincion que apunté entre tamborilero,
llamado asi por el papel ritmico que hacia el
tamboril que era mas importante que el
melodico del txistu. Hoy dia este nombre ha
evolucionado a lo que conocemos por txis-
tulari; segun explico, este cambio era debi-
do a que el tamboril ha pasado a ser un
mero acompanamiento melédico. Vista es-
ta diferencia, recalcé que no tendria sentido
hablar de tamborilero, que ya no es ritmico
como antes, ya que los papeles se han
cambiado. Una de las causas que contri-
buyeron a esta transformacion es el desa-
rrollo de cultura academicista, a la que se
encuentra muy ligada el txistu.

Una particularidad que destac6 acerca
de la escala natural del txistu era que se
trataba de una musica bimodal al modo
gregoriano o mixolidio, como es llamado
comunmente. Este hecho fue determinante
en la musica de las danzas, por estar mas
del 65% del modo indicado.

Segun Satrustegui, el ttunttun ha sido en
Urdiain el principal impulsor de las emocio-
nes que animan las fiestas. A través de su
comunicacién «Datos para el estudio de la
evolucion del txistu», expuso como en el
caso de su pueblo habia habido cantidad
de nombres para designar a dicho instru-
mento. La palabra txistu es de tardia inte-
gracion, entre los muchos nombres que
habia recogido se encontraban los siguien-
tes: danbolin, danbolina, arratza, fistu, jai-
kia, redoblantea, soinu. Los dos primeros
se utilizaban para denominar a lo que noso-
tros conocemos como tamboril, con la pe-
culidaridad de que en Urdiain se le llamaba
danbolina al que tocaba el txistu y el tambo-
ril. Con el nombre de arratza se conocia a
un barril de madera de tronco vaciado y
que era utilizado para realizar la colada.
Luego paso6 a ser un recipiente realizado
con mimbre que servia para contener ce-
reales o pienso. Por su forma alargada y su
parecido con el tamboril.

El musico guipuzcoano José Luis Anso-
rena intervino con una ponencia que con el
titulo, «El txistu. Estado de la cuestion»,
venia en cierta forma a echar por tierra
algunas de las creencias, que sobre este
instrumento vasco, se ha difundido hasta
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nuestros dias.

Ansorena reconocié que la base mas
sdlida y seria de lo que hasta ahora se ha
escrito acerca del txistu es la aportacion del
padre Donostia. Debido al avance que en
nuestros dias esta experimentando la etno-
musicologia, asi como la conviccion de que
deben hacerse investigaciones serias con
otras culturas, considero que es el momen-
to de replantearse nuestras teorias sobre el
txistu. De esta manera se aprenderia a usar
con propiedad ciertas afirmaciones que se
estan escribiendo acerca de nuestro instru-
mento tradicional.

Asi, segun manifesto, no es cierto que el
txistu sea el instrumento mas antiguo del
mundo. En todos los pueblos de civilizacio-
nes antiguas ha estado presente la flauta,
estos ejemplares tenian como denomina-
dor comun el ser huesos de ave o de tibias
de animales. Todos ellos son testimonios
de los primitivos instrumentos musicales,
comprobando una vez mas, que el hombe
prehistorico de todos los paises recorri6 el
mismo camino para descubrir la musica. Lo
cual, no es ébice para que con el transcur-
so del tiempo aparezcan caracteristicas
propias de nuestra cultura.

Trasladando esta cuestion al origen-del
txistu, negd rotundamente que las flautas
primitivas halladas en cavernas como la de
Isturiz o las flautas de la antigiiedad conoci-
das en los cinco continentes se les pueda
llamar txistu.

Segun su teoria, este instrumento tiene
su punto de partida en el Renacimiento,
momento en el que en las clases altas de la
época se impone el violin como instrumen-
to de moda. De esta forma considerdé que
mientras que en unos las flautas dejaron de
existir, en otros las adoptaron como instru-
mento tradicional. En este ambito concreto
cada flauta pervivira con caracteristicas pe-
culiares, en cada lugar se le van incorpo-
rando nuevos detalles. Lo que hoy conoce-
mos como txistu es el resultado del aprecio
que en sus momentos los vascos demos-
traron por la flauta dejada de lado por los
nobles. A ella le fueron incorporando los
refinamientos y adornos, como son los ani-
llos que lleva alrededor.

Para finalizar insisti6 que en el mundo
hay cantidad de flautas, todas ellas simila-
res, pero que el txistu también es conocido
mundialmente por la singularidad que le
caracteriza, siendo representativo de ese
carino y atencién que le ha otorgado el
pueblo vasco.
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El pueblo no crea la musica

Continuando con este ciclo de conferen-
cias intervino Mikel Aramburu para presen-
tar unas consideraciones acerca de la mu-
sica de danza en Euskal Herria. Se centrd
en el estudio de la musica tradicional consi-
derada en si misma, analizando el sonido y
estilo general, la forma, el ritmo y el tiempo,
la melodia y la escala.

Segln Aramburu la muisica nace de los
movimientos ritmicos del cuerpo humano y
evoluciona a través del cuerpo y la percu-
sion. Anadié que el pueblo como ente co-
lectivo no crea la musica, sino que esta
evoluciond individualmente. Luego en la
musica folklérica, la creacién individual es
asimilada y aceptada por la colectividad,
porque sus caracteristicas se acomodan
exactamente a los gustos y estilos del
pueblo.

La musica folklérica ha evolucionado ha-
cia la complejidad, haciendo que la nota-
cion moderna de la musica deje de lado
aspectos y detalles de las melodias tradi-
cionales. A modo de conclusion afirmé que
la masica auténtica no existe, ya que la
mayoria de las musicas folkléricas del mun-
do son hibridas.

A continuacién intervino Tomas Alonso
contando las experiencias personales que
ha tenido para elaborar un catalogo icono-
grafico musical en Navarra. Tratando de
recoger todo el material existente con el fin
de ser fotografiado y archivado para una
posterior clasificacion. Una vez que se re-
copile todo el material sera publicado en los
cuadernos de seccion de la Sociedad de
Estudios Vascos.

Acerca del soinua

Enrique Jorda destaco que el nombre de
soinua, o salterio, es utilizado en raras
ocasiones. Acerca de este instrumento to-
davia no se sabe mucho, pero Jorda cree
que que soinua se utilizaba para designar
al producto sonoro del txistulari y salterio
conjuntamente. Otro nombre muy utilizado
es el de ttunttun, se le llamaba asi cuando
acompanaba junto con el txistu a los dant-
zaris para que interpretasen el fandango y
el arin-arin.

En cuanto a su origen, puntualizé que es
del Sur de Francia, pero dejando bien claro
que no es exclusivo de los vascos sino que
también es comun a gascones y aragone-
ses. Por esto es mejor calificarlo como un
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instrumento pirenaico. Para finalizar dijo
que donde mas popularidad ha tenido es
en Xuberoa, Laburdi y Baja Navarra.

Un claro exponente del olvido

Seguidamente intervino Javier Lakunza
para hacer un pequeno apunte sobre la
vida y obra de Julian Romano (1833-1899).
Llevados por la curiosidad de conocer a
este personaje del que tanto habian oido
hablar hicieron una investigacion en los
archivos de protocolos llegando a una serie
de conclusiones. Consideré que su desco-
nocimiento habia sido un claro exponente
del olvido por no estar encuadrado en la
moda de entonces la gaita.

Romano era profesor de solfeo y gran
conocedor de la gaita. Segln Lakunza de-
bia saber tocar todo tipo de instrumentos y
formé una banda de musica en Estella.
Entre los archivos han aparecido unas 300
partituras entre las que se encuentra la Era
Vieja de Estella. Al respecto no se atrevio a
afirmar si éste musico creaba musica o si
por el contrario lo Unico que hacia era
transcribir. Con poca certeza se atrevid a
decir que Romano intentaria crear. A juzgar
por las partituras el comunicante lo consi-
dera como un gran conocedor de la gaita
ya que estan creadas para este instrumen-
to. A su juicio, el trabajo que realizé este
ignorado gaitero es de gran magnitud debi-
do a que el alto nivel que le dio a la gaita ha
hecho que se conservara y perviviera du-
rante 100 afos hasta hoy.

Calificando de desalentador el panorama
que ofrecen los estudios organograficos en
la Rioja, José Antonio Quijera hizo unas
consideraciones sobre algunos instrumen-
tos concretos de la zona. Por otro lado
senald que la Rioja a la hora de analizar su
cultura tradicional ofrece muchas ventajas,
ya que la industrializacion ha sufrido un
proceso mas lento y muchos elementos de
estudio permanecen todavia vivos.

Siguiendo la clasificacion para los instru-
mentos de musica disefiada por Curt Sachs
presentd los ejemplares mas caracteristi-
cos de la Rioja. Dentro del apartado de
aerofonos se refirid a la gaita de odre, el
gran desconocido de la zona, al pito o chiflo
y al acordedn. Esta gaita ha sido conocida
en la Rioja con dos denominaciones: «bo-
ta», término que hace referencia al saco de
aire caracteristico, o simplemente «gaita».
Este instrumento presenta una morfologia
similar a las otras gaitas de odre del norte
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peninsular, cuya caracteristica radica en la
exposicion del turbo de viento que produce
la nota grave de pedal, sobre el hombro del
tanedor.

En el aparato de cordofonos cito el rabel
y la guitarra, bandurria, ladd, violin, etc.
como componentes de bandas muy carac-
teristicas. En cuanto a los membrandéfonos
se fijo en los panderos, panderetas y zam-
bombas. Para finalizar dentro del apartado
de los idiéfonos senald las castanuelas y la
cana. La cana esta formada por un canote
seco de 50 centimetros de longitud abierto
longitudinalmente hasta algo mas abajo de
la mitad. De esta forma la parte superior se
convierte en dos largas lengletas que cho-
can al golpear el instrumento por abajo
produciendo un repiqueteo con el que se
acompanan diversas tonadas.

Thierry Truffaut presenté una comunica-
cion acerca de los instrumentos de musica
utilizados en Laburdi. El estudio ha sido
realizado a través de los archivos e icono-
grafia con el fin de contribuir al estudio de
las tradiciones laburdinas. Entre los instru-
mentos se encuentran el cimbalo, corna-
musa, zarrabete, tambor cuadrado, violin,
guitarra medieval, trompetas y un largo
etcétera de instrumentos que se han ido
utilizando en la zona con motivo de festivi-
dades y de ceremonias.

En lo relacionado con fiestas y ceremo-
nias los documentos del siglo XVIII son los
precisos a la hora de escribir acerca de las
formas instrumentales y orguestales.

En la ultima sesién tomé la palabra Enri-
que Jorda para defender su ponencia «In-
fluencia de la danza vasca en la formacion
de la danza clasica». Si bien en las anterio-
res intervenciones se habia defendido la
influencia de la musica culta en la popular,
en esta ocasion el prestigioso musico afin-
cado en Bruselas aportd datos ineditos
sobre la participacién de bailarines vizcai-
nos en los ballets que trabajaban en las
cortes de Francia e Inglaterra; descripcio-
nes de la época la importante aportacion de
la danza vasca al ballet clasico. Parece
deducirse de la terminologia de aquella
época que el adjetivo vizcaino era extensi-
ble a todo lo vasco. Asimismo, varios pasos
del ballet hacen referencia a su origen;
«pas de basque», «gran pas de basque» y
«saute basque». Ademas, otro como el
«antrexat» solo es interpretado en las dan-
zas folkléricas de nuestra tierra.

El ultimo ponente en tomar la palabra fue
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Juan M.* Beltran, quien disertd en euskera
sobre la txalaparta. Este musicologo ha
sido uno de los que mas ha contribuido al
renacimiento de este ancestral instrumen-
to, que tan sblo hace dos décadas se
encontraba en el olvido. Unicamente era
tafiida en dos caserios de las proximidades
de San Sebastian, y en ambos casos, por
personas mayores que habian recibido la
tradicion de sus abuelos.

La txalaparta se empleaba ultimamente
en la fiesta que se celebraba al terminar de
recoger la manzana para sidra. Actualmen-
te, sin embargo, tras un inmenso trabajo de
recuperacion, es un elemento social muy
importante en infinidad de fiestas de Euskal
Herria. No se conocen en el entorno euro-
peo instrumentos similares aunque bien
pueden relacionarse con los bastones de
ritmo vertical indonesios descritos por im-
portantes musicologos. Sin embargo, pue-
de afirmarse que la txalaparta, por su ejem-
plar modo de ejecucion, es un instrumento
Unico.

Beltran desterrd la falsa idea de situarlo
como un medio de comunicacion de los
antiguos vascones, pues no se conoce ni
tan siquiera un dato que nos pueda condu-
cir a tal afirmacion.

Para finalizar su intervencion paso a ex-
plicar los modos de tocar sobre un tablon
de cerezo con la ayuda de otro txalapartari.
Los elementos que intervienen en el sonido
son el ritmo, la intensidad, el color de la
madera, y el timbre, que combinados, pro-
ducen una variedad impresionante de soni-
dos diferentes.
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Gure herriaren aurrerapenagatik.
Mileurteko eta gaurkoa dan gure kulturagatik.
Gure herritarren ametsengatik, bizkaitarrentzat onena dan guztiagatik.
Gaur, atzo eta gero Bizkaia.
Bizkaia beti.

SiempreVizcaya
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CAJA DE AHORROS PROVINC DE GUIPUZCOA
Por el progreso de nuestro pueblo. - AKO AURREZKI KUTXA PROBINTZIALA
Por nuestra cultura, milenaria y actual.
Por las ilusiones de nuestra gente, por todo lo mejor para los vizcainos.
Hoy, ayer y en el futuro, Vizcaya.
Siempre Vizcaya.
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