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aurkezpena

Berriro ere agurra ematen gatorkizuez. Beste bi aldiz, joandako
urteetan, aldizkari batetik agurtuak izan zarete: 1966-ean Ifarral-
dean egindake Dantzari aldizkaritik eta 1970-ean Dantzariak

aldizkaritik, gure erakundea Hegoald fink zenetik. Une
bakoitzean, berriztatze bakoi , di ien b eta b
hau aurrera er go  duen erakunde baten indartzea izan da.

Euskal Herriko folklore zaindu nahi badugu denon arteko lana
egin beharrean aurkitzen gara. Hori dela eta gure batasunaren
behar izana.

Orain arte, behar den bezela lan egitea ezin izan dugu. Gure
herriko kulturak igaro dituen errepresioak dantzariok ere jasan
ditugu, baina urteek bere aldakunizak dakarskite. Lehen ahal izan
zena egin zen, orain gehiago egin beharrean aurkitzen gara.
EUSKAL DANTZARIEN BILTZARRA-k bere bizia du eta
bizidun bezela aldakorra da. Bere biziaren zehar indartzen eta
handitzen joan zaigu, noski. Isan dituen aldakuntsak, barneko alda-
kuntzak, aldizkarian ageri dira beti eta honexegatik aldizkariaren

neurri ela itxura, orain ere, berriztatzea.

Orain izan dugun aldakuntza garrantzitsua do. Euskal Herriak
kultura bat osatzen du eta gaur egun, soriones, gure Elkartea, kultur

Elkartea denez gero, Euskal Herri gustiko taldeak biltzen ditu. Bere
)

bidez d ien arteko harr ugaritu eta bizkortu dira. Es-
kualde bakoitzeko taldeck beste eskualde-etako dantzak ikasi dituste,
eta hala egiazko lan-harremanak sortu dira. Lan honek bere frutua
emango ditu, Aur

k Irui , wDantzari FEguna» dela eta,

thusiko dira, zeren denek elkarrekin d uko dituzte ikasitak

dantzak.

Denon asmotan dago EUSKAL DANTZARIEN BILTZA-
RRA-ren bete beharra gure dantzak eta folklorea zaintzea dela.
Ikerpen on bat egin eta erdi hilda diren herrietan berriro dantzak
suzpertu, urte askotan iraun desaten. Jatorriz dantzatzen duten
taldeek indartu, bere dantzak ikasi eta, diren bezela, denon artean
zabaltzea izan behar dute, bates ere, gure helburuek. Asmo honekin
«Dantzari Egunan-k ez du egun xinple bat izan behar, urteko la-
naren burukatze eta agerpena baizik. Eta are gehiago ere, urrengo
urteko lanaren hastapena. Eta hola urterik urte, aurrera eginas,
gure dantzak eta ohiturak ezagutuagoak izango dira Euskal Herrian.
Aldizkari honek ere asmo hori aurrera eramateko tresna isan behar du.
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editorial

éditorial
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De nuevo os enviamos un s

aludo a todos los grupos y dan-

tzaris desde este nuevo formato de nuestra revista Dantzariak,

que refleja el cambio interno que se ha producido en la Asc

cién. Estos cambios son normales en todo ente vivo que crece
YV se ¢

DAN

arrolla y es un signo de la vitalidad de nuestra EUSKAL

ARIEN BILTZARRA.

El idltimo cambio producido ha sido ciertamente importante

on real en la Asociacion de todas las

y ha llevado a la integrac
regiones que componen el marco cultural de Euskal Herria, ha-

ciendo caso omi

v de todas las barreras que nada tienen que ver

con nuestra labor,

Por medio de la Asociacién han surgido r mes de trabajo

entre grupos de las distintas regiones y se h itercambiado

ando el caudal de ¢ ientos folkloricos de

danzas aumer

los grupos. Llegando al «Dantz: T8», que serd un ex-

ponente de las labores realizadas en conjunto.

runidn

El «Dantzari Eguna» no debe ser un simple dia de

sino, ade 5 la culn 1 y presentacion del trabajo de todo

el afio. Mds aiin, el comienzo de un proximo aiio de trabajo. Asi,
de aiio en afio, iremos progresando en el conocimiento de nuestro

propio folklore. Al servicio de esta idea, entre otros medios que
empleemos, estard esta revista que recogerd todos nuestros afa-

nes v trabajos.

Nous sommes heureux de saluer de nouveau aux groupes et

danseurs i travers ce nouves form

de la Revue qui reflite

I'évolution interne qui se produite dans I'Association. Le change-
ment est normal dans tout étre vivant qui croit et se développe, et
c'est done un signe de la vitalité de EUSKAL DANTZARIEN

BILTZARRA.

Le dernier changement operé a certainement été important
ion de toutes

kal Herri,

nt fin des barriéres qui n’ont rien & voir avee notre activité,

et a about

une réelle intégration dans 1"Associa

les provinees qui composent le domaine culturel de Eu

Griice & I'Association se sont établies des relations de travail

entre les diverses r ttant i chaque groupe d’aug-

menter ses con

concretisé |

Le «Dantzari Eguna» ne doit pas étre simplement une jour-

née de recontre mais aussi 'aboutissem et la présentation du

travail effectué. Bien plus il doit marquer le départ d'une nou-

velle année de travail. Ainsi d’s

année, nous progresserons
dans la connaissance de notre propre folklore, Dans ce but, cette
Revue sera un des moyens qui permettra de regrouper tous nos

efforts et touts nos travaux,

Zieko (Elciego). Zuhaitz dantza

ARABAKO
DANTZAK

Por JOAQUIN JIMENEZ

Danza de Las Cadenas
Danza de El Arbol
Chulalai




Kate dantza

Arabatar Errioxako herria dugu Iekora.
Herritik kilometro bitara ermita bat dago
eta bertan deritzaion Berzijana Ama Birjina
dago. Maiatzaren 12an, Iekorako herritar
guztiak joaten dira prozesiotan ermitaraino
han irudia hartzeko eta berriz herrira bihur-
tzeko. Herriko Parrokian uzten dute irudia
irailako igande bateraraino, zeinean berriz
ermitara itzuliko dira irudiarekin prozesio-
tan. Eginkizun bi hauetan dantzatzen da
Kate dantza edo Berzijana. Dantza erri-
tuala dugu beraz.

Dantzariak zortzi dira eta Katximo-
rroa. Denak berdin jantzirik. Alkondara
eta prakak zuriak; gerriko gorria eta ba-
tzutan gonaxkak. Buruan sedazko zapia eta
sorbaldatik gerriraino zinta bat gorria edo
urdina. Galtzerdi zuriak eta abarketa zuriak
zinta gorriekin. Buruko zapian lora ederrak
czartzen dituzte poliki apaindurik.

Dantzariak lerro bitan ezartzen dira
Ama-Birjinaren irudia irteeraren zai, eliz edo
baselizaren aurrean. Deia jotzen delarik
denek agurtzen dute batera eta gero binaka.
Hau egin eta dantzaren lehen zatia hasten
da, zeinean dantzariek dantza eta itzuli
egiten dute lekuan berean gero bigarrenean
dantzariak lekuz aldatzen dira, burutik buz-
tanaraino joaten; aldakuntza hau egiten de-
nean eskutik hartzen dira elkarrekin eta
hemendik ematen zaion izena: Kate dantza.

Gaita soinuaz egiten da dantza hau, eta
dantzariek errepikatzen dute kriskitinekin.

Zuhaitz dantza

Arabako Errioxan, Ebroren ibaialdean,
Zieko hiria dugu. Bai ezaguna ardao eta
gastronomia aldetik, badu folkloreaz zer
ikusi. Herriko Jai Nagusietan Ziekoko dan-
tza egiten da urte oro gaita soinuarekin.

Dantza bat baino gehiago, dantza mordo
bat da. Hona hemen: Pasakale, Dantza,
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Kaleak, Zuhaitza eta Jota. Ermitatik Parro-
kira prozesio bat egiten da eta bertan egiten
dira dantza hauetatik bi.

Zuhaitz dantza. Zinta dantzak bezela-
koa da, bainan berezitasun batzuk baditu.
Dantzariak zortzi dira lerro bitan ezarriak,
erdian zuhaitza dutelarik lagun bik eutsia.
Lehenengotik ingurueran ezartzen dira dan-
tza hastean. Honen elburua zuhaitzari
zintak ifintea da beraren inguruan dantza-
tzen. Dantzariak binaka pasatzen dira zu-
haitzaraino, zintak uzteko eta gero berriz
ingurura itzuli. Azkenean buru-makur egi-
ten dute agurra,

Dantzariek eramaten dute jantzi zuria
xerrekin, eta eskumuturretan kolorezko zin-
tak; buruan zapi gorria, eta bizkarrean
lepoko ederra firfil luzekin; gerrian gona
motza, eta anketan galtzerdi zuriak eta
espartin zuriak.

Katximorroak dantzariei lagundu eta
zuzendu egiten die makil batez baliatua,
zeinek kolorezko zintak ditu muturrean.
Aitzin alditan gizonek egiten zuten dantza
hau, praka eta alkondara zuriek jantzita eta
esandako gona motzekin ere.

«Zuhaitza» da makil bat, metro bi ingu-
rukoa, zeinean egurrezko gurpil bi ezarri
dira; txikia gainean eta handia beherago.
Hauetan zortzina kako-iltze daude zintak
uzteko.

Txulalai

Paganos ere arabatar Errioxako hiria
dugu, Biaizteritik hurbil. Bere Jai Nagusiak
Blas Deunaren omenez ospatzen dira otsai-
lak 3. Jai honetan Txwlalai edo Marmari-
sola izeneko dantza egiten da.

Dantza herrikoia da eta beraz herri
guztiak egiten du, ez talde espezializatu
batek. Jantzia ere normala da.

w

Sainduaren egunean eta bezperan ere
hainbatetan egiten da. Bere jatorria ezeza-
guna izanik ohargarria da dantza moldez,
zeren neska-mutilek, eskutik harturik, in-
guru bat osatzen dute. Hiru partetan zati
dezakegu dantza hau. Lehenbizikoan ingu-
rua igitzen da erloju-orratzen kontrara,
nahiz eta aitzin aldi batetan soinuaren zati
bat honela egiten zen eta beste zatian lekura
itzultzen zen.

Bigarren zatian denak aurreratzen dira
erdirantza eskuak altzaturik eta gero berriz
atzera. Zati honetan abestuten da, eta
hitzak mementokoak dira; bai herrien arte-
ko arazoak, bai eguneko jazoerak bai boti-
izakera edo baten izakera eta batzutan hitz
berriak asmatzen dira bertan:

Navarides erre, Paganosek negar
Biaizteriko neskak inorekin ere.

Errege-eguna pasatu, baita ere Thauterik,
goazen Paganosera San Blasen ospe.

Iganderako korbata ezbadaukazu, Asta-
naparraren burukoa ipinzazu.

Ziekoko Kate dantza

Zati honen tankerakoa da Urdiaingo
andereek egiten zuten dantza. Done Joane
eguneko goizaldean.

Hirugarren zatian aldeetako-ekin ipur-
dikadak jotzen dira soka dantzetan bezela.

Dantza honek nahi-aina iraun dezake,
beti hiru zatiak egiten.

Danza de Las Cadenas

Una de las villas que componen la Erri-
oxa (Rioja) alavesa es Iekora (Yécora), si-
tuada muy al norte de ésta y muy proxima
a la Sierra de Cantabria rayando con las
localidades navarras de Meano y de La
Poblacién.

En ella una ermita gética, del siglo x1v,
de muy agradable aspecto, en medio de una
bonita campa de almendros, tiene su trono
la Virgen de Bercijan o «a Bercijanas. Es
una preciosa talla romanico-gotica, fecha-
ble en el siglo x1v, que, segun tradicién fue
hallada por un pastor llamado Bercijan en
muy lejanas centurias. Se halla situada a
casi dos kilometros de La Poblacién. Todos
los afios, el 12 de mayo, acude el pueblo
a la ermita y en procesion llevan a la Virgen
hasta la Parroquia donde permanece hasta
un domingo de setiembre en el que la vuel-
ven también procesionalmente, hasta su
morada en la ermita.

Es en esta procesion, tanto de ida como
de vuelta, donde los mozos del pueblo in-
terpretan la cldsica danza denominada como
la Virgen, su Patrona, Bercijana o la Danza
de las Cadenas en honor a las veces que
los danzantes forman cadena en la danza.

Es por tanto esta danza una danza ritual,
por su forma, su espacio de ejecucion, su
lugar y su tiempo. Hoy se realiza en honor
de la Virgen. Acaso en pasadas centurias
lo seria en honor de algun dios desconocido,
va que La Poblacién estaba ocupada por
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personas en tiempos de los romanos de
los que se sabe que moraban en Esquide,
muy cerquita del poblado actual y existia
también otra ermita de la que no queda
nada sino es la portada de la misma engar-
zada hoy en el cementerio de Iekora.

Los danzantes son ocho y el Katximorro.
Todos van ataviados de la misma forma:
camisa y pantalén blancos, con una faja en
la cintura rematada con borlas de buen
tamafio y a veces con sayuelas; tocados por
un pafiuelo de seda en forma de toronco
y de hombro a cintura una lazada roja o
azul, calcetines y alpargatas blancas (con
cintas rojas) forman el atuendo final que lo
completan con flores colocadas de forma
caprichosa en el pafiuelo de la cabeza.

Forman los danzantes dos filas que se
colocan ante la imagen de Maria cuando
ésta sale de la iglesia o de la ermita. Durante
la llamada le hacen la reverencia todos a
una y luego de dos en dos desfilando ante
ella para colocarse en su sitio de baile.

Esta danza tiene partes bien diferencia-
das: en la primera se dedican a la reveren-
cia. Prosiguen la danza bailando sobre el
mismo sitio donde se encuentran girando
sobre si mismos de frente a la imagen. En
otra parte girando una vez mds se colocan
unos frente a otros y diandose las manos en
sefial de saludo teniendo los brazos levan-
tados, comienzan la parte de la cadena bai-
lando de dos en dos, subiendo y bajando
una y otra vez, colocandose en sitios dife-
rentes pero sin dejar de formar filas de a dos.

En todo momento van acompafando al
son de la gaita con las castafiuelas de que
estd provisto cada danzante.

Documentos antiguos nos hablan de
esta danza, tanto para indicarnos los gastos
tenidos por el Concejo de la Villa en agasa-
jar a los danzantes como para premiar al
que les ensayaba, y para proveerles de al-
pargatas. Lo cual quiere decir que el resto
del traje lo llevaba cada danzante. En cuan-
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to al pafiuelo de la cabeza es opinién gene-
ralizada que era un regalo de la muchacha
cada afio a su galdn.

Danza de El Arbol

A orillas del Ebro, en la Errioxa alavesa,
se encuentra la villa de Zieko (Elciego).
Famosa por sus vinos y sus yemas en el
campo de la gastronomia, goza también de
muy bien ganada buena fama en el terreno
del folklore con sus célebres danzas inter-
pretadas fielmente afio tras afio al son de
las gaitas el dia mayor de sus fiestas patro-
nales.

La llamada «Danza de Elciego» es un
conjunto de danzas muy caracteristico en la
Errioxa alavesa e incluso en la Montaiia.
Lo componen el llamado Pasacalles, la
danza propiamente dicha, las calles, el
arbol y la jota.

Suponen estas danzas un ritualismo
digno de encomio. No faltan nunca el dia
de la Patrona de la Villa Nuestra Sefiora de
la Plaza que ocupa su trono en la ermita
construida en el siglo XvII en el sitio mds
honroso de la plaza mayor de la Villa, en-
frente de la Casa Consistorial. La imagen es
una buena talla gética que corresponde al
tipo denominado Andra Mari, y ante ella o
en la procesién que se hace con su imagen
desde la ermita a la Parroquia se trenzan
una y otra vez las dos danzas de las cinco
nominadas.

Todas son danzas rituales y apurando
mias, danzas, al menos hoy, de caricter
eminentemente religioso.

La denominada EI Arbol es en su
remoto origen una més de la familia de las
zinta-dantzas ya que, como éstas tienen su
razoén de ser en las ceremonias de culto al
rbol, propia de las primitivas culturas de
los etskaros. Pero tiene con estas zinta-
dantzas unas caracteristicas diferenciales
que la hacen tnica.

Los danzantes, en nimero de ocho, se
colocan primero en dos filas paralelas te-
niendo al drbol en medio de ellas sostenido
por otros dos danzantes. Ya en los primeros
compases de las danzas forman un corro y
es el momento de iniciar los pasos de la
danza que tendrin como principal objeto
honrar al irbol e irle colocando prendidas
dos cintas por cada danzante a las escarpias
colocadas en €l a este efecto.

Una vez colocadas, prosigue la danza
trenzando giros alrededor del 4arbol, saltan-
do de dos en dos los danzantes, colocin-
dose de rodillas, también por parejas, for-
mando una figura altamente sugestiva en
torno al drbol. Vuelve a interpretarse la
melodia y saltando igualmente de dos en
dos van separiandose del arbol y formando
un corro a su alrededor. Terminando asi la
danza después de haber inclinado el torso
todos los danzantes en sefial de respeto u
homenaje final al repetido érbol.

Los danzantes son ocho, como ya se ha
dicho, ataviados con vestidos blancos de bien
confeccionadas puntillas, pendiendo en las
mufiecas una serie de cintas de colores, en
la cabeza como tocado un pequefio paifiuelo
rojo, sobre el hombro un mantén de colo-
res variados con largos flecos y rodeando
la cintura las clasicas sayuelas de esta re-
gion. Calzan medias largas blancas y zapa-
tillas también blancas.

Les acompaiia en sus giros el Katximo-
rro o Bastonero. Ataviado de forma arlequi-
nesca lleva en la mano un palo de aproxi-
madamente un metro de longitud adornado
con varias cintas de colores. El Katximorro
o Bastonero, dirige el baile, interpretiandolo
¢l desde el exterior del corro, indicando
con el bastén y sus ademanes los momentos
de salto, de entrar, de salir, de arrodillarse
y de levantarse.

En una antigiiedad no muy remota,
esta danza era interpretada por danzantes,
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ataviados con pantalén y camisa blanca,
llevando igualmente las indicadas sayuelas.

El «rbol» es un instrumento formado
por un palo de dos metros escasos de lon-
gitud en el que se han colocado dos ruedas
en sentido horizontal al suelo. La menor en
la parte superior del palo y la mayor més
abajo. En ambas ruedas se han colocado
ocho escarpias para colocar las cintas que
portan durante el baile los danzantes. Se-
meja en su forma al cldsico instrumento
que llevaban los vendedores de pirulis en
la década de los veinte o los treinta.

Chulalai

Es Paganos una villa de la Errioxa (Rio-
ja) alavesa muy proxima a la de Biaizteri
(Laguardia). Celebra sus fiestas patronales
en honor de San Blas el 3 de febrero.
Bajo el punto de vista etnolégico lo mas
saliente de estas fiestas es indudablemente
la danza conocida con el nombre de Chu-
lalai y también con el de la Marmarisola.

Es una danza popular. No es por tanto
para interpretarla por un grupo determi-
nado sino por el pueblo entero. No requiere
por tanto de un atuendo especial.

Tanto el dia del Santo como la vispera
se ejecuta muchas veces, alternando en
ocasiones con los otros bailes corrientes, o
dedicindole a ella los honores de la espe-
cialidad.

Como todas las danzas populares de
este estilo general es desconocido su origen.
Obedece a la forma peculiar del pueblo de
danzar en corro asidos de las manos chicos
y chicas, hombres y mujeres, nifios y nifias.
Todos caben en el baile.

Ziekoko Zubaitz dantza —>
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Tiene tres partes bien diferenciadas en
el ritmo, en la composicién y, por tanto,
en la ejecucién. En la primera remedan los
danzantes una biribilketa que la van reali-
zando bailando en corro siguiendo el sen-
tido inverso al movimiento de las agujas
del reloj, si bien en tiempos pasados llega-
do a la mitad exacta de la duracién de esta
parte cambiaban bruscamente de direccién
o sentido, pero siempre en corro cerrado y
siempre formando una cadena o soga unos
con otros de la mano.

Letras para cantar con la primera parte de la

melodia

Ya bajan los de Laguardia
a celebrar la funcién

para que los paganeses

se metan en un rincén

Chulalai Chulalai Chula Chula Chulalai
Chulalai Chulalai Chula Chula Chulalai

Navaridas para brujas
Paganos para ladrones
Laguardia pa buenos mozos
v El Villar pa borrachones

Chulalai Chulalai Chula Chula Chulalai
Chulalai Chulalai Chula Chula Chulalai

La Tarara vende vino
la Tarara vende pan

la Tarara el aguardiente
la Tarara el mazapdn

Chulalai Chulalai Chula Chula Chulalat
Chulalai Chulalai Chula Chula Chulalai

El dia que te quisi

v tu madre lo supid
aquella demonio vieja
todo lo descompusid

Chulalai Chulalai Chula Chula Chulalai
Chulalai Chulalai Chula Chula Chulalai

La segunda parte es la mas larga, avan-
zando durante su ejecucién levisimamente
y retrocediendo, a la vez que levantando y
bajando los brazos, pero sin romper la ca-
dena, acompafan a este movimiento leve
de ir y venir con canciones. En estas aluden
a acciones ocurridas entre pueblo y pueblo,
sacan a relucir algunos acontecimientos o
alguna forma de ser colectiva o privada y
no falta vez en la que algun grupo de dan-
zantes «inventa» una letra para este mo-
mento de la danza.
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Letras para cantar con la segunda parte de la
melodia

Navaridas se quema, Paganos llora

las chicas de Laguardia se rien solas

Hay que se niega la barca, hay que la barca
|se niega

hay que se niega la barca, v el barguerito
[con ella

Si no tienes corbata para el domingo

ponte la cabezada del macho pinto

Hay que se niega la barca, hay que la barca
|se niega

hay que se niega la barca, v el barguerito
[con ella

Estas son unas muestras de las letrillas
de las canciones en esta segunda parte del
baile.

Demuestra esta danza que no es Unica,
como algunos tratadistas afirman, las tipicas
danzas de Urdiain en las que las mujeres
agarradas de las manos en corro andan y
desandan levantando los brazos y cantando
la noche de San Juan.

La tercera parte es la expresion de la
supervivencia de las cldsicas «culadas» de
las soka-dantzas. Todavia perviven en algu-
nas localidades al interpretar el llamado
aurresku de soga.

En esta parte se dan las referidas «cula-
das» permaneciendo los danzantes inter-
pretando la danza en su propio sitio pe-
gandose unos a otras que, como es légico
suponer, «toca» a cada lado personas de
distinto sexo.

Letras para cantar con la tercera parte de la
melodia

Soy viudita la mds bonita

quiero casarme y no tengo con quién
ni contigo, ni contigo, solo contigo
porque eres mi bien

La danza no tiene duracion determing-
da en el tiempo lo que quiere decir que en
sus tres partes esenciales se repite cuantas
veces lo crean preciso los ejecutantes, sien-
do frecuente el que se varia la rapidez de la
ejecucion de los distintos compases que for-
man cada una de las tres partes.
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NAFARROAKU
WANTZAK

Por MARIANO IZETA

Baztango dantzak

y GAITEROS DE PAMPLONA

Lizarrako Larrain dantza

Elizondo. Baztango

Mutil dantza

- g —
Arizkun. Baztango Zortziko

Mutil-dantzak de Baztan

Como en otras zonas y regiones de Eus-
kal Herria, encontramos también en el Valle
de Baztan danzas de una personalidad de-
finida. La mas importante de las cuales es
la Mutil-dantza. Danza social por antono-
masia, pues en ella pueden participar jove-
nes y ancianos sin distincion de clase, es-
tado o situacién social, e incluso sin limi-
tacién de nimero.

Existen quince variantes de Mutil-
dantza, cada una con su nombre y musica
diferentes, aunque todas tienen el mismo
ritmo. Sus nombres son: Billantziko, Hiru
Puntukoa, Zozoarena, Txoriarena, Biliga-
rroarena, Afiarxume, Afiarraundi, Ardoare-
na, Muxikoak, Tellarin, Xerribegi, Billan-
tziko tiki edo Billantziko zaharra, Zahar
dantza, Mandozaharrarena, Zazpi - iauzi.
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Ademads de éstas existen el Zortziko, Sagar-
danza y la Soka-dantza danza mixta. Otro
tipo de danzas son las «Irri-dantzak» o dan-
zas de diversion que se realizan en las
tabernas o en las reuniones de amigos.

Estas danzas estdn relacionadas con
otras de Laburdi, Behenafarroa y Zuberoa,
tanto por el ritmo como por sus melodias.

En el Valle de Baztan se han conservado
y transmitido celosamente de generacién en
generacién estas danzas, pero también se
han exhibido fuera de él, siendo probable-
mente la primera vez en las Fiestas Vascas
de Oinate en 1918. También en Barcelona
en 1929, Ultimamente los dantzaris bazta-
neses han sido admirados en cantidad de
pueblos de toda Euskal Herria. El 2 de julio,
Dia del Dantzari, se encontrardn con todos
los dantzaris de Euskal Herria.
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Baztango Mutil-dantzak

Gure Euskal Herri maitagarrian lurralde
bakoitzak eta eskualde bakoitzak ere baditu
beren dantza bereziak. Aberastasuna bada-
gola ezin ukatua, hor ageri baitira gure
HERRIA-ren nortasuna, euskal folklorea-
ren ugaritasuna eta gure arbasoek utzi
dizkiguten ohitura eta erakaspen zoraga-
rriak.

Bertze lurraldeetan bezala Baztan aldean
ere badauzkagu geren dantzak, gure eskual-
deko nortasunaren adierazgarri. Baztanda-
rren dantzarik nagusiena Mutil-daniza da
eta izena berak adierazten duen bezala mu-
tilen dantza, berehartan gizasemeak baka-
rrik dantzatzen dutelarik. Egiazko dantza
soziala. Hemen denak sar daitezke, zaha-
rrak, gazteak eta mota guzietako gizase-
meak. Denak lerroan jarririk, berdin zotzi
nola hogei eta ehun dantzari ere ari daitez-
kenak eta negurririk gabe, nahi duten gu-
ziak sartzen ahal baitira.

Hamabost dantza-mota ditugu mutil-
dantzaren barnean eta denak beren izene-
kin, dantzatzeko moldea eta sofiua ere
desberdinak nahiz eta denek ritmo bera
duten. Nola deitzen ditugun hemen ager-
tzen dut:

Billantziko (Zerbaitzuk diote «belaun-
tziko» behar lukela). Hiru Puntukoa, Zozoa-
rena, Txoriarena, Biligarroarena, Afarxu-
me, Afiarraundi, Ardoarena, Muxikoak, Te-
llarin, Xerribegi, Billantziko txiki edo Bi-
llantziko zaharra, Zahar-dantza, Mandoza-
harrarena, Zazpi - iauzi.

Hoietaz gainera badira Zortzikoa, Sagar-
dantza eta Soka-dantza, azkenengo hau
neska eta mutilek dantzatzen dutena.

Gero ere badira «Irri-dantzaks deitzen
ditugunak, dantza jostakinak eta irri egi-
narazten dutenak, ostatu barnean eta lagu-
nen artean dantzatzen direnak.

Baztango dantzak eta Be-Nafarroakoak,
Luzaidekoak, Zuberokoak eta Lapurdikoak
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ere badute elkarren antza, ritmoan eta
sofiuan ere badute eite. Gure dantzak eta
euskara ere gezurrezko muga hoiek baifio
zaharragokoak dira. Anaien arteko ezaun-
garri sendoak.

Baztango Mutil-dantza beti gure men-
dien artean gorderik egona da, gure bazte-
rrak badakite sofiu horren berri, sofiu eztia
txorien abestia bezalakoa eta xoxoaren kan-
taren adierazgarri, mendez mende gure ain-
tzinekoek zaindu dutena eta orain guk ere
gure ondokoei utziko dieguna. Baina noiz-
behinka gure dantzak ere sor-lekutik ate-
ratzen dira eta Euskal Herrian barna ibil-
tzen ere. 1918 garren urtean Ofateko he-
rrian Euskal-Jai haundiak ospatzen zirela
eta Baztango Mutil-dantza ere hau agertu
zuten eta behar bada mutil-dantzaren kon-
dairan gure eskualdetik kanpo lehenbiziko
aldia. Hamabi baztandar joan omen ziren
Ofiatera, Antonio Elizalde (Maurizio-ren
aita zena) eta Santxotena, txistulari eta ata-
balari zirelarik. Dantzariak, arizkundarrak,
amaiurtarrak eta erratzuarrak ziren eta
hoietarik bat bakarrik bizi da, Felipe Irun-
garay erratzuarra. Geroztik gure mutil-
dantza erakutsi izan da Barzelonako Erakus-
keta haundian 1929 garren urtean. Orduan
ere baztandar dantzariak joan ziren (hortaz
oroitzen naiz), hoien artean arizkundarrak,
erratzuarrak eta elizondarrak, sofiulariak,
Elizalde (Antonio), Telletxea eta Jaurena
zirelarik. Gero ere Iruifican, Bilbaon eta
leku gehiagotan ere ari izan dira eta oraiko
denboretan Euskal Herrian barna saio ede-
rrak eginik gure dantzak erakutsiak ditugu
gisa hortan Baztango izena goralduz eta
euskaldun anaien arteko lokarriak sendo
tinkatuz.

Jainkoa lagun uztailaren 2-an Euskal
Herriko dantzari guziak Iruifiean bilduko
gara eta biltzar maitagarri hontan gure Baz-
tango mutil-dantza ere ohore guziekin dan-
tzatuko da.

Lizarrako Larrain dantza

Neska-mutil eta andra-gizonen arteko
dantza ederrena dela esaten du Aita Ola-
zaranek. Larrain dantza Nafarroako erdi
aldean eta behe mendietan oso zabaldua
den dantza ziklo bat dugu. Ezberdintasun
batzuk izan arren herri batetik bestera bere
ezaugarri orokorrenak hauk dira:

— Plazan egiten den dantza sozial bat

izatea.

— Neska-mutil dantza bat dela.

— Musika aldakuntz produkto bat izatea.

— Plaza inguruka egiten den dantza bat

dela.

— Gaita soinuarekin dantzatua izatea.

Azken urteotan Lizarra (Estella) izan da
dantza hau gorde duen herria. Badakigu
beste herri batzuetan ere egiten zela. Dantza
gehienak galduak ditugu Arbazukoa izan
ezik.

Lizarrako dantzaz ariko gara orain, hau
uztailan 2-an egingo den dantza baita.

Badakigu aldakuntzak izan dituela, baina

orain egiten denak zati hauk ditu:

Deia

Pasakalea

Sarrera

Katea

Katearen azken 3/8

Fandangoa

Valsa

Do-n egiten den Jota zaharra

Nafar bolerak

Karrikadantza

Katea izango da euskal kutsuz jatc-
rrena, besteak, Olazaranek esan zuenez,
«n ramillete de flores exéticas» dira. Mu-
sika aldetik, Larrain dantza dugu kultura
batetik besteari pasabidearen ondorio bat.
Hau onela gertatu da Nafar erdi alde ho-
netan gaiteroak bide direlarik. Hauk, bere
berri zaletasuna dela eta, musika ezberdi-
nak sartzen saiatu dira.
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Arbazuko Larrain dantza. Lizarrakoa
baino errezagoa da pausu aldetik. Zailtasun
eta aberastasun gehiago duten pausu eta
mogimenduak ditu Lizarrako dantzak. Al-
dakuntza hau azken urteotako historian da-
goela uste dugu. Musikak baino jatortasun
eta euskal kutsu gehiago dute pausu eta
koreografiak.

Sozial dantza bat dugu Larrain dantza,
neska-mutil eta andra-gizonen artean egiten
dena. Orain arte dantza taldeek egina da
baina azken urteotan herri guzia dantzatzen
hasi da berriro. Dantza hau Lizarran, gaur
egun, oso ezaguna da eta Nafar guzian,
apurka apurka, sartzen hasi da.

Larrain dantza de Lizarra

Cuando el préximo 2 de julio comience
a sonar la Introduccién y las parejas vayan
forméndose en la arena de esa catedral ba-
quica y dionisiaca, que con algin ribete
taurino, es la plaza de toros de Iruinea,
estaremos presenciando lo que Olazarédn no
duda en llamar «a més brillante de las dan-
zas mixtas»*, el Baile de la Era.

¢Qué es el Baile de la Era?

Adelantindonos a los datos que luego
se darén, digamos que es un ciclo coreo-
grifico ampliamente extendido por la zona
media y la baja montana, que ha presen-
tado y aun presenta diversas variedades y
cuyas caracteristicas podriamos resumirlas
como sigue:

— ser una danza social, de plaza

—ser una danza mixta

— ser un producto de transicion musical

— ser en parte circular

— estar tocada por gaiteros

En Navarra, siempre ha sido tradicién
decir que el Baile de la Era se bailaba en
toda la zona media. Esta creencia puede

tener su origen en la afirmacion de Olaza-
ran: «El Baile de la Era es una danza popular

*  Tratado de txistu y gaita, pag. 113, Ola-
zardn de Estella.
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del viejo Reino de Navarra, que se viene
bailando desde antiguo, particularmente en
la zona media, al son de la gaita y el tam-
bor» *.

En cualquier caso, esta afirmacién no ha
sido nunca demasiado demostrada. Se co-
nocia el Larrain dantza estellés, como algo
concreto, felizmente conocido, vigoroso, ro-
deado de un espacio coreogrifico sobre el
cual no convergian muchas mds precisiones
que las de la cita de Olazarin.

Mediaron una serie de circunstancias
que no hace al caso relatarlas para que el
afio pasado y este apareciesen mds datos
referentes a este ciclo genérico que podemos
definir como Larrain dantza. En concreto
ha aparecido un Baile de la Era, o Zotziko
dantza o Larrain dantza en Arbazu, y en
perfecto estado de conservacién en musica
y coreografia.

Ha aparecido igualmente un Larrain
dantza de los alrededores de Iruinea que
aqui se llamaba El baile de la Bolera y han
aparecido datos que confirman la existencia
de este tipo de bailes en Artaxona, Gares
(Puente la Reina), Deikaztelu (Dicastillo),
y un ciento de pueblos pequefios alrededor
de Iruinea.

De todas maneras salvo en el caso de
Arbazu no hay muchas posibilidades de
recuperar los bailes porque se han obtenido
informaciones fragmentarias que testifican
la existencia del baile pero no aseguran su
interpretacion. Es decir, que de momento,
sobre un cicle coreografico general no po-
seemos mds que dos casos concretos, el de
Lizarra (Estella) y el de Arbazu, y luego
un montén de restos, datos, etc., que nos
sirven Unicamente —y no es poco—, para
centrar el problema.

Y para esto, para centrar el problema,
nos ha parecido necesario este preiambulo,

*  Baile de la Era. Danza popular de FEste-
Ha., Olazarén., Esta es una partitura para piano
que suponemos serd del aiio 30,
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asi que vamos al grano y tratemos de ana-
lizar el Larrain dantza estellés en la forma
en que actualmente lo baila el Larraitza
y el pueblo de Lizarra (Estella).

Aunque minimamente, la evolucién a
que estd sujeto el Larrain dantza, puede
percibirse musicalmente y de ahi que ten-
gamos por lo menos tres versiones para
gaita que se llevan entre las tres el canto de
un duro**,

Pero cifiéndonos a su actual estado, el
Larrain dantza consta de las partes si-
guientes:

Introduccién
Pasacalles
Introduccién

Cadena

3/8 final de la Cadena
Fandango

Vals

Jota vieja en do

Las boleras navarras
Correcalles

Yendo por partes veremos que la pri-
mera Introduccién y el primer Pasacalles
son dos afadidos que no vienen a cuento
ni por lo que se dijo, pero que sin embargo,
y en este momento forman parte integrante
del baile, de manera que aun percatindonos
de que son extrafias al corpus de la danza
actualmente se nos haria raro ver empezar
el Larrain dantza con la Introduccién y
la Cadena.

La Cadena, es tal vez lo mas étnica-
mente vasco de toda la musica de gaita
navarra. Acaba en un 3/8 como otros tantos
ingurutxos.

**  Para mayor precisibn ver «Aportaciones
para un repertorio de muisica de Gaita Navarran,
n.% 22, en Cuadernos de Etnologia v Etnografia de

Navarra, editado por Institucién Principe de Viana.

Ademis estd en preparacién un trabajo mono-
grifico sobre el Larrain dantza, del cual procede
parte de la documentacion que aportamos y que
aparecerd en breve, editado igualmente por Prin-
cipe de Viana.
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El resto de los ritmos, con la excepcién
del corrido final, son con palabras de Ola-
zardn, «wn ramillete de flores exéticass. Al
final reaparece la musica étnicamente vasca.

Ahora haremos algunas consideraciones.

Si cotejamos las versiones antiguas de
Larrain dantza, es decir, la de Olazarin-
Romano, y la de Moisés Elizaga, con la
version actual, apreciaremos que las repe-
ticiones han sido casi totalmente supri-
midas.

Nosotros atribuimos esta simplificacién
y acortamiento de la danza a necesidades
coreogrificas de exhibicién.

Pero la sugerencia més importante, que
aunque el apasionado lector no tenga medios
de intuirla se la vamos a contar porque no-
sotros lo hemos constatado sobre otros tipos
de Larrain dantza, la sugerencia més im-
portante estriba en el hecho de que global-
mente Larrain dantza se nos presenta como
un producto musical de transicién entre dos
corrientes culturales.

La primera, que queda en los pasacalles
¥ en la cadena con su coda final en 3/8 es
una corriente musical vasca, arcaica, autéc-
tona o como mds rabia le dé a usted.

La segunda es una musica de importa-
cién, naturalizada, particularizada, indige-
nizada, pero de importacién. Este doble
fenémeno de importacién-particularizacién
aparece, incluso a nivel literario en el titulo
de «as boleras navarras».

Y aqui topamos con la Iglesia, es decir,
con la figura del gaitero.

La posicién central del musico en la
produccién coreogrifica hace posible que
en una situacién como la de la zona media
de Nafarroa —concretamente, en Lizarra—
se produzca esta mezcla musical. Es el
gaitero, el que en su afin innovador, va
introduciendo partes distintas de musica,
vengan de donde vengan y pone pie a

< Lizarra, Larrain dantza
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la legalizacién cultural de un producto
exotico.

Esto se confirma al extremo si sabemos
el papel fundamental que en la conserva-
cién de la danza han tenido los gaiteros,
concretamente la familia Elizaga.

E igualmente el papel del musico explica
la poca variacién que ha experimentado
la partitura, por lo menos desde que nos
es dado conocerla.

A nivel coreogrifico podemos analizar
los pasos, la evolucién plastica de los dan-
zantes y la indumentaria, y aunque el objeto
de estas lineas sea el Larrain dantza de Li-
zarra, nos vemos obligados a referirnos de
nuevo a la versién de Arbazu a fin de dis-
poner de un término de comparacién.

Este, es mucho mis sencillo de pasos,
de evoluciones en escena y su indumentaria
es estrictamente de calle, cosa normal tra-
tdndose de un baile de plaza.

Por contraposicién la interpretacion del
Larraitza actual, nos da una danza de mu-
cha mayor complejidad en figuras y movi-
mientos, de mayor abundancia y precisién
en los pasos y con una indumentaria total-
mente fijada.

Aunque en Lizarra no ha sido muy ficil
investigar el como de la evolucién local del
Larrain dantza, de diversas conversaciones
mentenidas con antiguos dantzaris, de lo
que hemos visto y oido sin preguntar, de lo
que hemos preguntado y no se nos ha con-
testado y de la comparacién con el ejemplar
de Arbazu, nos sentimos tentados a atri-
buir la mayor complejidad general del baile
de Lizarra a su propia historia, es decir, a
su manera de conservacion.

La reanudacién de este baile en 1932
—fecha harto significativa— se ha visto
continuada sin ruptura por el grupo de dan-
zas de Lizarra, primero como grupo muni-
cipal, actualmente como grupo Larraitza.

Pensamos que en este trabajo de man-
tenimiento ha ido incluido una labor de
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depuraci6n, de perfeccionamiento, de esti-
lizamiento, etc., que es lo que nos ha dado
el baile actual. Marginalmente, anotaremos
que en este sentido nos parece evidente que
ha habido un enriquecimiento de la danza.

Sin embargo, al contrario de lo que
ocurre en la creacién musical del Larrain
dantza, es decir, contrariamente a la pro-
miscuidad musical, la coreografia se nos
aparece como mucho mds cercana a otras
formas de danza autéctona. Suponemos
que esto se debe a la mayor agilidad y elas-
ticidad del gaitero que del dantzari. Nor-
malmente, un musico como los gaiteros de
Lizarra estd mas informado de realidades
musicales exteriores a su cultura local que
lo que puede estar el dantzari en su corres-
podiente d4mbito.

La indumentaria con que el actual La-
rraitza interpreta esta danza tiene a nuestro
juicio poco que ver con la que en un mo-
mento de principios de siglo se habria uti-
lizado. De todas maneras, hoy dia est4 total-
mente en el ambiente del baile y una de las
consecuencias que podemos extraer de esto
es que teniendo un producto cultural muy
bueno sometido a una evolucién muy cer-
cana en el tiempo, la capacidad de creacién
ha sido tan notable como para permitir una
transformacién a mejor.

La actual indumentaria nos parece nueva
pero muy en su sitio y perfectamente man-
tenible, sobre todo, siempre que analicemos
lo que hoy dia es el Larrain dantza de
Lizarra.

Ya hemos dicho anteriormente que este
baile es una danza social, por contraposicién
al caricter ritual de otras danzas. Y aqui
nos tropezamos con algo que es realmente
sorprendente y asombroso.

Tenemos una danza popular, social, por
parejas, que en un momento determinado,
sirve de argumento para festejar la llegada
a Lizarra del Borbon de turno.

De momento, esto induce una cierta
ritualizacion y sacralizacion, al extraer la
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danza de su contenido funcional e intro-
ducirla en otro distinto.

Posteriormente, a lo que parece, en Li-
zarra, el baile desaparece de la circulacién.
Y decimos a lo que parece porque en esa
época, diversas formas de Larrain dantza
se siguen bailando en otros lugares de Na-
farroa. Pero sea lo que fuere, en Lizarra,
desaparece.

Y fijese el astuto lector que reaparece
de la mano de un grupo de danzas jy el afio
1932! {Lagarto! jLagarto!

El peligro de folklorizacion, de privati-
zacion por parte de una determinada co-
rriente politica, y de conversién en una
hermosa pieza de museo, es evidente. Pero
en el espacio increiblemente vivo e ignora-
do de Nafarroa, de esa «Naparra» cuya fun-
cibn fundamental, vista desde determina-
das latitudes vascas, parece ser la de redon-
dear el mapa de Euskadi, en ese espacio,
la danza se repopulariza.

En esta repopularizacion, influyen va-
rios elementos:

— su sencillez y caricter funcional;

— su cardcter no olimpico, es decir, que
no hace falta ser un atleta para bai-
larla;

— su navarrismo, porque en Nafarroa,
lo vasco mas apreciado es lo vasco
de Nafarroa, o sea, lo navarro.

Sea como fuere, insistimos una vez mas
en su repopularizacion y hoy dia, empe-
zando por Lizarra, vemos que son cientos
de personas las que la pueden bailar y lo
hacen normalmente en su sentido mds tra-
dicional y estricto, en su sentido de baile
de plaza, en Iruinea, Zankoza (Sangiiesa),
Tafalla, Tutera (Tudela), etc.

Esta repopularizacién, expontinea, vo-
luntaria, cargada de sentido, sin dramatis-
mos, habla tanto de la calidad de la danza
como de los dantzaris, o si se prefiere, como
del actual desarrollo de Nafarroa.
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Y ya que nos hemos subido a la parra
del lirismo, vamos a apuntar algunas obser-
vaciones que se nos ocurren.

La produccién que el Larrain dantza
estellés supone, aparece en un 4rea cultu-
ral en la que converge el castellano y el
euskara y es més visible a nivel musical que
a otros niveles.

También como producto cultural se nos
antoja la produccion mis meridional del
Pais *.

Item mas, lo que sigue:

La discusién sobre el caricter rural de
la cultura vasca, o mejor y mds preciso, de
lo que podemos entender como cultura
étnicamente vasca, nos ha llevado a los
abajo firmantes a sospechar que este tipo
de cultura depende en su creacién de pe-
quefias ciudades vascofonas. Es decir, ni de
grandes ciudades ni del campo, sino de pe-
quefios espacios urbanizados. Bien, expo-
nemos esta idea, porque concomitante-
mente con todo esto, los diversos tipos de
Larrain dantza aparecen como producciones
de pequefias ciudades, en su momento vas-
c6fonas, o rodeadas de un hinterland vas-
coparlante: Iruinea, Lizarra, Gares (Puen-
te la Reina) Artaxona..., etc.

Y casi para finalizar estas consideracio-
nes, lo que le cuelga:

De lo que nosotros hemos podido ver en
oxa y Erribera de Nafarroa y de las parti-
que Ortzadar nos ha dejado, opinamos que
los paloteados de la Erribera, tanto musical como
coreogrificamente son mucho més pirenaicos que
el Larrain dantza de Lizarra.
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Parece ser que en gran parte del pais, a
consecuencia de la dltima guerra carlista y
de la consiguiente evolucién hacia el na-
cionalismo, por lo menos a nivel coreogré-
fico, la produccién cultural disminuye enor-
memente y en relacién directa con el incre-
mento de la utilizacién politica —buena o
mala eso es otro cantar— de productos cul-
turales ya existentes.

En este sentido, es relevante el hecho
de que en esta época sea cundo podemos
datar la tltima creacién del Larrain daniza,
entendiendo por tal, su primera aparicién
fechada, su recuperacién y su actual popu-
larizacion que hace que el baile conozca
una difusién funcional como nunca.

Antes de acabar, querriamos salir al
paso de posibles interpretaciones erréneas,
exponiendo nuestro convencimiento de que
el Larrain dantza es un ciclo coreogrifico
diversificado en el espacio y el tiempo, con
unos ciertos pardmetros que lo unifican y
otros que lo diversifican.

Una de estas versiones es la que hoy
mantiene el Larraitza y que ha cundido
por toda Navarra. Insistimos en que no es
la tnica, ni siquiera la mejor ni la peor,
porque a nivel cultural cada dia nos apetece
menos categorizar sobre si este producto es
mejor que aquel o aquel mejor que este.

De todas maneras, la actual versién del
grupo estellés, ampliamente participada por
todo el pueblo de Lizarra y gradualmente
por el de Nafarroa puede servir, por su cali-
dad y difusién, para una normalizacién y
extension del baile. Luego, la historia ya se
encargard de particularizarlo y desnormali-
zarlo. Asi sea.

Turretako dantzariak

Bizkaiko
Dantzak

Por INAKI IRIGOIEN

Dantzari dantza



Durango Merinaldeko Dantzari dantza

Bizkaian dugun dantza mueta ezagune-
na Durango aldean iraun duen Dantzari
dantza da. Euskal Herri guzian oso zabal-
dua gaur egun. Ezpata dantza izenarekin
ere ezagutzen da, baina Durango aldean,
adineko jende artean, Dantzari dantza dei-
tua izan da beti. Horrela deitzen dio 1801
garren urtean Gillermo Humboldt aleman
hospetsuak.

Bizkaian Durango aldeak nortasun han-
dia du. Azkeneko menderarte Merinaldeko
agintariek Gerediagako San Salbador Elei-
zan biltzen ziren. Biltzar honetan Eleizalde
eta Hurietako agintariek herri problemak
zuzentzen zituzten eta Dantzari dantza
Jaun hauen aurrean egiten omen zen.

1801 garren urtean Gillermo Humbold-
tek egindako ibilaldiaren egunkarian dantza
hauen deskribapen oso eder bat dugu. Hum-
boldtek Durangoaldean dantzatzen dela
esaten digu, eta bere izena eskuta-dantza
hobe izango zela, orain galduta ditugun
eskutu batzuekin egindako dantza bat egi-
ten omen zen eta. Baita esaten digu ere
denbora hartan haurrek bakarrik egiten
zutela, Korpus eguneko jaietan parte hartuz.
Zortzi mutiko lerro bitan, lau bikote egi-
naz, eta beste bat errege izenaz deitua,
haien artean, bandera bat duelarik. Bande-
radunak hasten zuen dantza, lehenengo,
bere bandera dantzarien gainetik erabiliz,
eta gero, hauek dantzatzen zuten bere
tokiak aldatuz behin baino gehiagotan.

Dantza hauk Humboldtek, Durango hi-
rian direla esaten digu eta ez dio nihun ere
inguruko herrietan egiten zirenik. Herri
hauetan 1700 garren urtea jarria izan duen
bandera ezagutu da, gaur egun galdua izan
arren. Orain ezagutzen ditugun banderak
erabiltzeko, hain handiak eta pisutsuak,
umeen besoak baino gogorragoak beharko
Ziren.

Tradizionalki, dantza hauk egin diren
herriak hauk dira: Abadifio, Berriz, Garai,
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Iurreta, Izurtza eta Mafaria. Herri bakoi-
tzak bere dantzari bandera du.

Dantzarako erabili den musika tresna
txistua izan da. Txistulari batek eta ataba-
lariak osatzen dute soinu taldea. «Patxikor-
tarrak izan dira azken urteotan Eleizalde
gehienetan jo izan dutenak. Hauk izan dira
jaietarako dantzariak aukeratu eta prestatu
behar zituztenak. Abadifion, bestera, Alka-
tea zen, behar bazen banderadunak, lagun-
dua, dantzariak aukeratzen zituena. Bande-
raduna dantzari trebeena izaten zen.

Eleizaldeko kofradietatik dantzari asko
agertzen zen aukeratu behar ziren egunean,
ahore handia baitzen taldean parte hartzea.
Kofradi guztiko dantzari hoberenek osatzen
zuten dantzari taldea.

Dantzariak aukeratu eta gero, jai aurreko
egunetan, saio gogorrak egiten zituzten tal-
dea ondo prestatua izan zedin.

Jai besperan suhaitza jarri behar zen,
Donianeatxa, plaza erdian. Dantzariek bete
behar zuten eginkizun hau. Eguneroko jan-
tziak zituzten soinean hau egiteko, bakarrik
txapela gerrikoa eta abarketaren zintak zi-
ren gorriak Donianeatxa jarrita gero dan-
tzari dantzaren zati batzuk egiten ziren,
Aurreskuarekin amaituz. Aurresku honetara
serorak atera behar ziren Berrizen.

Jantzi zuri ederrekin agertzen ziren,
Agintarien aurrean, jai nagusi egunean.
Plazara Dantzarien martxie-n soinuarekin
hurreratzen ziren eta han bere dantzak
egiten zituzten. Martxa hau hasierako dan-
tzan ere erabiltzen da. Agintariena izenare-
kin ezagutzen duguna, Agintariei agurra
egiten baitzaio.

Gaur egun, dantzari dantza osatzen du-
ten dantzak bederatzi dira: Agintariena,
Zortzinangoa, Ezpata joko txikia, Banangoa,
Binangoa, Ezpata joko nagusia, Launangoa,
Matkal jokoa eta Txontxongilloa. Dantzaren
amaiera Auwrresku edo Soka-dantzarekin
egin behar da beti.
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Garaien Santiago irudiaren aurrean egi-
ten den ikurrin dantza eta Gernikako Arbola
dantza deritzaiona ditugu.

Dantzarien jantzia zuria, txapel, gerriko
eta abarketa zinta gorridunarekin. Txilinak
jartzen dira aztal gainean. Lehen txalekoa
erabiltzen zen bertan «sienprebiba» bat jarri-
ta. «Dantzarien lorie sienprebibie» esakera
dago dantzari zaharren ahotan.

Berrizen Dantzari dantza Agintarien au-
rrean egiten da beti. San Pedro egunean,
Meza amaitutakoan, dantzak izaten dira.
Beti bezala soka dantzarekin amaitzen da
eta egun honetako soka dantzen nork izan
behar duen aurreskulariaren laguna Alka-
teak erabakitzen du, eta atzeskulariarena
Alkatearen hurrengoak. Emakume hauk
herrian azken ezkonduak izaten dira.

Uztailaren bian egiten den soka-dantzan
andra ezkonduak atera behar dira sokara,
baita Garaiko plazan Santa Ana egunez
egiten den Aurreskuan.

Dantza hauk oso ezagunak dira Euskal
Herri guzian, hau dela eta, askotan, bere
jatortasuna galduta ikusten dira. Jatorriz
diren tokietan, ehundaka urteetan egindako
herrietan, bere zentzuna galdu barik iraun
dute eta honi esker bere bizitasuna eta eder-
tasuna ikusteko ahalbidea dugu oraindik.

Dantzari dantza
de la Merindad de Durango

Una de las danzas mads representativas
de Euskal Herria, por su ritmo, por la fuerza
y la belleza de sus figuras es la Dantzari
dantza. En ella estd representada la perso-
nalidad de la zona que en el transcurso de
los siglos, la ha ido forjando a través de su
préctica, cumpliendo ritos y tradiciones que
hoy en dia no podemos conocer y compren-
der en toda su dimension. Durante todos
estos siglos puede ser que se hayan intro-
ducido cambios coreogrificos y aun nuevos
nimeros de danza, pero lo que si creemos
que se mantiene es el ritmo, la movilidad,
sencillez y naturalidad que le imprimen los
dantzaris, que a través de muchas genera-
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ciones, han ejecutado estas danzas. Estos
hombres han vivido en el Duranguesado.
Zona de una personalidad muy acusada.
Hasta hace no muchos afios tenia juntas
propias de la Merindad junto a la ermita
de San Salvador de Guerediaga. En dicho
lugar se reunian los representantes de sus
anteiglesias para dilucidar los problemas
comunes Y, al parecer, se bailaba también
la Dantzari dantza delante de los reunidos.
Durante algunos afios parece que estuvo
ligada al rey de Nafarroa, mientras el resto
del Sefiorio de Bizkaia tenia como sefiores
a los de la casa de Haro. Sus anteiglesias
eran doce y cuatro sus villas, siendo el me-
dio de vida de las anteiglesias el trabajo
agricola principalmente, aunque también
hay que tener en cuenta que el Durangue-
sado ha sido zona de muchas ferrerias.

En esta zona es donde encontramos la
Dantzari dantza. Existen, tanto en archivos,
en banderas fechadas, como en descripcio-
nes de dantzaris, referencias histéricas sobre
la misma.

Hay una interesantisima descripcion de
la danza en el diario del viaje vasco de
1801 de Guillermo de Humboldt. Toma la
denominacién tradicional del conjunto de
la comparsa, Dantzari dantza, y dice de
ella que pertenece a Durango y que se po-
dria llamar mejor danza de los escudos,
pues recoge un baile realizado con ellos y
en la actualidad desaparecido.

Las anteiglesias, en que se tiene con-
ciencia de haberse realizado estas danzas
tradicionalmente, y de las que conservamos
banderas originales son: Abadifio, Berriz,
Garai, Iurreta, Izurtza y Mafaria.

El instrumento al son del cual se re-
cuerda haber bailado siempre es el txistu,
componiendo el conjunto un txistulari y
atabalero. Durante varias generaciones han
sido los «Patxikoss los encargados de tocar
en casi todas las anteiglesias. Estos eran
también los que habian de seleccionar y
preparar a los dantzaris para las fiestas pa-
tronales. En Abadifio la selecciéon la reali-
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zaba el Alcalde, asesorado, si es que fuese
necesario, por el abanderado del grupo, que
desempefiaba este puesto por ser el consi-
derado mejor dantzari del mismo.

Eran muchos los que de las distintas
cofradias acudian a la seleccién, pues era
uno de los principales honores el pertenecer
al grupo de los privilegiados, y el puesto
habfa que ganarlo por oposicién, demostran-
do mejores cualidades que los demids. El
grupo lo constituia una seleccién de todos
los dantzaris de las distintas cofradias que
componian la anteiglesia.

Hecha la seleccién fechas anteriores a
las fiestas, el grupo ensayaba fuertemente a
fin de prepararse para las mismas.

La vispera del santo habia de colocarse
el drbol en medio de la plaza, siendo los
dantzaris los encargados de hacerlo. Para
esta funcién acudian con traje de calle,
juntamente con boina, gerriko y alpargatas
de cintas rojas. Una vez colocada la Donia-
neatxa se bailaba algiin nimero de la Dan-
tzari dantza, finalizando con un aurresku.

Vestidos ya con todas las galas, apare-
cian el dia del santo, acompafiando prime-
ramente a las Autoridades y bailando luego
en la plaza a la que entraban al son del
Dantzarien martxie, la cual también se eje-
cutaba al bailar el primer nimero llamado
Agintariena, nombre que le viene por ha-
cerse el saludo de presentacién a las auto-
ridades que presiden las danzas. En caso
de que algin dantzari guardase luto, como
mds de una vez hemos observado, cambian
en el traje del mismo, asi como en el traje
de su compaiiero del costado, las cintas y
ropas de color rojo por otras de color negro.

Respecto a esta melodia del Dantzarien
martxie ¥ Agintariena hemos de aclarar al-
gunos puntos que han motivado cambios
coreogrificos en la danza al ser ejecutada
por otros grupos.

Tomamos para ello unas notas de Ce-
ferino Jemein, en su biografia de Sabino
Arana, en la que nos dice que éste escribi6
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su himno de Euskadi en 1902, diciéndonos
a continuacién:

«La escribié para que fuese cantada con
la musica de la hermosa y majestuosa mar-
cha con que da principio el Ezpata-dantza.

»Esta idea de la musica para Himno na-
cional la concibié en su mente la primera
vez que presencié la viril danza bizkaina,
de la que qued6 prendado.

»Era cuando el Ezpata-dantza agonizaba,
ya no quedaban mds que cuatro grupos en
Bizkaya: Yurreta, Garai, Berriz y Aba-
diano.

»Se habia anunciado como un alarde que
los cuatro bailarian en Durango con motivo
de las fiestas en honor de Astarloa, el afio
1886,

»Sabino y Luis acudieron alld, con el
ardiente deseo de presenciar aquellos bailes
por primera vez.

lurreta, Donielatxa zutik ipintzen

»Tan entusiasmados quedaron los dos,
que al afo siguiente (1887), volvieron a
acudir a Markina a las fiestas que se celebra-
ron en honor de L’Abbadie, s6lo con el fin
de volver a presenciar la milenaria dantza
bizkainay.

Este hecho del himno, asi como el uso
de banderas distintas a las de las anteigle-
sias es lo que ha motivado cambios coreo-
grificos en esta danza al ser ejecutada por
muchos grupos.

Los numeros de danza que han llegado
a nosotros son nueve: Agintariena, Zortzi-
nangoa, Ezpata joko txikia, Banangoa, Binan-
goa, Ezpata joko nagusia, Launangoa, Makil
jokoa y Txontxongillo. Finalizando siempre
las danzas con un Awrresku o Soka-dantza.

Dado el valor que tiene, tanto por la
fecha en que fue hecha, 1801, como por el
autor, vamos a transcribir a continuacion
la descripcién que de estas danzas hace el
aleman Wilhelm Freicher Von Humboldt
en sus Apuntaciones sobre un viaje por el
Pais Vasco en primavera del afio 1801,

Copiamos: «Hoy sélo la bailan todavia
los nifios y hace una de las solemnidades
en la fiesta del Corpus. Ocho nifios estin
en 4 parejas unos detrds de otros, y uno,
que se llama el rey, con una bandera en el
medio. Este empieza la danza, haciendo al
principio tremolaciones con su bandera, y
cubriendo con ella a los danzarines, bailan
luego éstos y truecan sus sitios diferentes
veces. Después alternan danzas particula-
res con danza general, empezando aquéllas
por uno a uno luego dos a dos, después
tres a tres, ¥ por ultimo cuatro, de manera
que cada uno recorra toda la hilera y todos
vengan a tomar parte en ella. Acabado esto
recibe cada uno una rodaja metélica redon-
da, a manera de escudo con un asa de hie-
rro; los muchachos se dividen en dos gru-
pos y golpean estas rodajas en un compis
regular con cambio continuo de sus sitios,
compis en que siempre sigue a un golpe
suave otro fuerte. Cuando esto ha durado
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algin tiempo, se ordenan todos en hilera
de uno tras otro; el delantero baila solo, y
pasa a tomar el ultimo puesto golpeando
una rodaja después de otra; lo mismo repi-
ten todos. Después de esto bailan todos
juntos y sigue la escena final. Se acercan
dos y levantan al pequefio de todos en lo
alto sobre sus manos extendidas y juntas,
de manera que descanse a todo lo largo sobre
las puntas de los dedos. Mientras él yace
inmévil y solamente trepida con los pies
a compas, bailan los otros alrededor de él».

Vemos, al comparar la descripcion de
Humboldt con las danzas actuales, la falta
de algunas danzas que ¢l menciona, asi como
la incorporacion de otras. Sobre la antigiie-
dad de los nimeros que hoy se bailan po-
demos decir que no hay memoria de ha-
berse ejecutado de otra forma en gente
mayor de principios de este siglo, a los que
recoge Azkue sus musicas. Es de destacar
que entre las melodias de estas danzas reco-
gidas por Marcos de Alcorta nos encontra-
mos con una, hoy en dia no usada, y que
la denomina Platillu sofiua.

De las nueve danzas de que consta el
ciclo de la Dantzari dantza, cuatro son dan-
zas de ritmo y coreografia individual simi-
lares son: el Zortzinango, Banango, Binango
y Launango. Lo que cambian son las coreo-
grafias generales, en las que, como sus nom-
bres indican, se bailan de uno en uno, de
dos en dos, de cuatro en cuatro o de ocho.
Se observa que en la descripcion de 1801
se menciona un hirurco, baile de tres, hoy
en dia desaparecido. Danzas de ritmo simi-
lar y que parece tienen relacion con estas
cuatro del Duranguesado, son unas de la
serie de danzas que el dia del Corpus se
realizan en Qinate. Zona, también de una
gran personalidad en la provincia de Gi-
puzkoa.

Otras tres de nuestras danzas duran-
guesas se bailan con juegos de palos o espa-
das; son: Ezpata joko txikia, Ezpata joko
nagusia vy Makil jokoa. La primera sin in-
troduccién o paseo y, las otras dos, con un
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paseo anterior denominado eskasak. No sa-
bemos si el juego de Ezpata-txikiak ha sus-
tituido a la danza de broqueles, suponemos
que también usarian espadas cortas, que
aparece en la descripcion de Humboldt y
que hoy en dia es desconocida. También
suponemos que corresponderd a esta danza
de broqueles la melodia denominada Pla-
tillu sofiua que encontramos en el cuader-
nillo de musicas de la Dantzari dantza de
Marcos de Alcorta. Esta melodia no se toca
en la comparsa actual. Marcos de Alcorta
es un musico durangués del siglo pasado.
El fue el primero que puso en pentagrama
estas danzas de su pueblo. Junto a esta me-
lodia podemos poner la descripcion que de
la danza hace Humboldt, siendo los datos
que actualmente poseemos. No creemos
que seria excesivo atrevimiento el intentar
rehacer la danza a partir de lo que se conoce
sobre ella. Con menos datos se han reali-
zado aventuras mayores en nuestro folklore.

Las otras dos danzas de palos o espadas
tienen un paseo, previo al juego de las
herramientas. Este tipo de paseo es norma
realizar en las danzas guipuzcoanas. Carac-
teristica principal de estas danzas, sobre
todo en las de espadas, es que éstas se gol-
pean durante la danza, no enlazindose con
cllas los dantzaris en ningtin momento, como
es comun en toda la serie de danzas de es-
padas, pordones y aros de una zona muy
amplia del norte de la Peninsula Ibérica.

Nos quedan, finalmente, dos danzas, la
primera y la ultima de la serie. Una hace
la introducciéon de los dantzaris a la plaza
y seguidamente el saludo y presentacién a
las Autoridades. Para ello la figura que mads
destaca es el ondeado de la bandera sobre
las cabezas de los bailarines. La otra, la del
final de la comparsa, es una figura de danza
no conocida en nuestra drea cultural. Si hay
capitanes de comparsas que son elevados
sobre los demds dantzaris en més de una
danza, pero no es la forma en que se hace
en nuestra Dantzari dantza.

Azkue nos dird que en Mundaka, hacia
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1860, la comparsa de danzantes de este
pueblo introdujo la costumbre de que por
fiestas de San Pedro, el Domingillo coloca-
do sobre sus compafieros diera, segiin estaba
levantado, vivas en honor del Ayuntamiento.
Por desgracia desconocemos actualmente
esta danza y no podemos saber cudl era la
posicion de este Domingillo mundaqués.

Esta danza presenta variantes, segun los
pueblos que la ejecutan, siendo la mds rica
y variada la realizada en Iurreta. Parece
que ésta es la que mas se ajusta a la des-
cripcién que hace Humboldt, pues en Iurre-
ta «bailan los otros alrededor de ély, como
dice el investigador alemin. Ha habido
épocas en que esta danza no se realizaba
en alguna de las anteiglesias. A este respec-
to, es interesante la nota que recoge Azkue
sobre la misma:

«Merece consignarse otro caso de imi-
tacién ocurrido entre comparsas danzantes.
Hubo en Bérriz ¢hacia el siglo xv? un San-
cho tiranuelo que asolaba el Duranguesado.
Caido en manos de los de Yurreta, fue
empalado. Este hecho dio motivo a que se
introdujera un nuevo cuadro de baile en
algunos pueblos de la comarca. Consiste en
coger a uno de ellos y elevarlo en brazos
de dos danzantes, colocindole a hombros
de sus compaiieros. Este cuadro fue intro-
ducido también por los de Bérriz en su
programa, hasta que enterados de lo que
simbolizaba lo eliminaron de €.

Con el Txontxongillo termina la serie de
danzas de la Dantzari dantza. Cuando fina-
liza, suena de nuevo la biribilketa y el grupo
de dantzaris, recogiendo todas sus herra-
mientas, sale en alegre marcha de la plaza.
Las autoridades continian en su puesto
presidencial, ya que, aunque han finali-
zado las danzas de la serie, no ha terminado
ain la obligacion de los dantzaris. Estos
han de bailar todavia la Soka-dantza. Gra-
cias a esta obligacién que mantienen en sus
respectivos pueblos los grupos autdctonos
que realizan otras danzas rituales, se con-
servan muchas de nuestras variantes de
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Soka-dantza. En los pueblos que no poseen
otro tipo de danza ritual ha desaparecido,
generalmente, el baile social mixto, nues-
tro Aurresku. Soka-dantzas sacan aun en el
Duranguesado, Markina, Oinati, Zumarra-
ga, Deba, etc. Hasta la Branlia suletina sola-
mente se baila dentro de las danzas de las
mascaradas de carnaval. Aqui es donde tene-
mos los dantzaris trabajo para realizar, cada
uno en su respectivo pueblo, a fin de recu-
perar muchas variantes de soka-dantzas
antes de la desaparicién de las personas
mayores que ain pueden ensefiarnos.

Como decimos, finaliza siempre la Dan-
zart dantza con un Awrresku solemne,
sobre todo el dia de la fiesta patronal en
que, como en Berriz, es el alcalde y las
Autoridades quienes sefialan las mujeres
que han de ser sacadas al aurreskulari y al
atzeskulari.
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Lo que mds sobresale de esta soka-
dantza son las Erregelak.

La danza comienza, actualmente, con
la melodia del desafio pero sin ser bailado y
seguidamente las Erregelak. A este respecto
Azkue, en su cancionero popular nos dice:
«A individuos de la generacion anterior a
la nuestra he oido decir que lo que hoy se
toca como primera pieza del aurresku, el
saludo que hace el danzante primero a la
autoridad, al mismo tiempo que traza tije-
retas y piruetas... en realidad es la ultima
pieza de la soka-dantza o aurresku, lo que
llamamos «oillarauzka», literalmente pelea
de gallos, en que el aurresku y atzesku,
separados de los demis, bailan frente a fren-
te. Segun ellos, el primer cuadro de la soka-
dantza fue y debe volver a ser el precioso
“Ardautxuak para gaitu kantari”». Finali-
zando Azkue, con una exclamacién que,

Garai. Besperako Agintariena




por desgracia, no hemos llevado plenamen-
ta a cabo ain muchos afios después: «Es de
desear que los aurreskularis del renaci-
miento a que asistimos no sean, como casi
todos sus predecesores, de generacién es-
pontinea y sin ninguna instruccién coreo-
grifica. {Plaza a los maestros de baile vasco!»

En nosotros est dar vida a este deseo de
Azkue, pues no solamente una melodia, sino
la Soka-dantza entera puede desaparecer si
no la apoyamos y fomentamos. Es corriente
el caso de muchos pueblos que teniendo
un grupo de baile aprenden Ingurutxus y
soka-dantzas extrafias, desconociendo c6mo
se ha de sacar un aurresku propio.

En Durango se empieza la Soka-dantza
con el «Ardautxuak para gaitu kantari,
que son las primeras estrofas de la soinu-
zaharra «San Sebastidn» de Iztueta. En esta
variante de Durango, en la actualidad, nos
€ncontramos Con una primera parte en
compés de 2/4 6 3/4 que, en mi opini6n,
corresponde al «Abarketak urratuta» o pasa-
manos agregado al resto de la melodia, y
una segunda parte en 5/8.

Se baila sin pausa por el aurreskulari
y el atzeskulari, probablemente por ser muy
larga toda la melodia para un solo dantzari,
dando lugar a partirla y de ahi el hacerlo
seguido. Hasta hace no muchos afios se ha
conocido otra melodia vieja de Iztueta:
Napartxuak, hoy en dia desaparecida.

Si seguimos detalladamente la danza
veremos que consta de lineas melédicas con
numero de compases desiguales, finalizan-
do todas las partes con los mismos pasos
y pies: grabilleta, punteo, puntapiyo y buel-
tie, que corresponde exactamente al paso
de deia o llamada. Solamente se permite
una licencia, pero sin abusar, el no dar la
vuelta y hacer un punteo en su lugar.

-~
Felipe Ayarzaguena que nacié el 25-V-1895 en el caserio Ayarza-
guena del barrio Ayarza de Garai, bailando las Erregelak el dia
de Santa Ana en 1977, Le acompaiia el que fue uno de los mejores
dantzaris de la Merindad de Durango, Balendin Negugogor del
caserio Potokoa de Garai.
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No sigue la ley de simetria de Iztueta
en cuanto pasos iguales con la pierna de-
recha e izquierda, pero sigue algunas nor-
mas de éste como la de finalizar con los
mismos pasos todas las partes.

Esta pieza es la que mds peculiaridad
da a la Soka-dantza del Duranguesado.

Hablando de aurreskus, el aleman Hum-
boldt, hace una amplia descripcién de los
mismos en Durango y creo interesante des-
tacar de sus notas las siguientes: «Al recibir
a la primera danzarina se verifica muchas
veces una danza propia entre ella y el delan-
tero que se denomina Chipiritainas... «y que
consiste en rodeos, que hacen ambos solos
uno con otra.»

Recordemos que también la nombra y
describe J. I. Iztueta en sus danzas guipuz-
coanas, por lo que cuando hablamos de
aurreskus vizcainos y guipuzcoanos hemos
de tener en cuenta que no estamos tan
separados. Es mas, yo diria, que el sitio
en que han quedado vivas las «soinu-zaha-
rrak» que describe Iztueta es Bizkaia, pues
otra variante de «San Sebastidn» se ha bai-
lado, y atin hay gente que la conoce, en la
zona de Gernika.

Después de ser bailadas las Erregelak,
viene el Andreen deieko soinua, los banan-
gos ante la mujer, el zortziko mientras la
cadena se va completando con las mujeres
y el fandango, arin-arin y biribilketa final.
Con esta biribilketa y sin deshacer el grupo,
van a la taberna donde los dantzaris obse-
quian con galletas y vino dulce a las muje-
res. Estas son las formas que con pleno
vigor se mantienen, atin hoy en dia, en esta
zona de Euskal Herria que comienza a ser
invadida por la urbanizacion, las fabricas y
la contaminacién. Esperemos que sus ha-
bitantes sepan amoldar y dar sentido a sus
tradiciones dentro de una vida ciudadana
en este nuevo reto que nos ofrece el desa-
rrollo industrial.
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Nafarroan

La partitura de Larrain dantza nos fue cedida por los Gaiteros de Pamplona.

Del archivo musical de BIZKAI euskal folklor elkartea, proceden las partituras de Baztan., Coaderno
que, junto con el resto de melodias de danza que existen en Baztan ha sido revisado por el txistulari de
Arizkun, Javier Larralde, y cedido a EDB por dicha Sociedad.

Bizkaia

Anton Mari Aldekoa-Otalora, autor del estudio musical sobre la Dantzari dantza de Bizkaia,
nos envia el siguiente texto explicativo que publicamos integramente.

DURANGO MERINALDEKO DANTZARI DANTZA

Fuskal Herri osoan zabaldua den «Bizkaiko Ezpata-Dantza», Durango esknaldekoa da hain zuzen.
Batez ere Abadino, Berriz, Garai eta lurretakoa; Izurtzan eta Maiiarin ere egiten zelarik. Herri honetan
baina Dantzari dantza edo Jantzari jantsie izenakin ezagutzen da.

Gure egunak arteino, tanbolittern famili bi izan dira Dantzari dantzako doinuak belaunik-belaun
txistuz jo dituztenak: Abadifioke Azkaratetarrak eta batez ere Berrizko «Patxiko» Amezuatarrak. Lehe-
nengoak Merinaldeko Anboto aldeko bailaran jotzen zuen, gaur Abadifio eta Atxondo herriek osatzen
duten ibar horretan. Berriztarrak berriz Oiz aldekoan, hau da Zaldibarren, Berrizen, Garain, Turretan;
bai eta ere Izurtzan eta Mafarin. Hirietan, hala Tabiran nola Elorrion eta Otxandion, Txistulari Banda

ikasiak zituzten.

Aspaldi hontan doinu hauek mudantza asko eta geroago eta gehiago dituztela oharturik, lancan jarri
nintzen bere lehenean, bere aintzinatasunean doinuok gordetzeko asmoz. Urte batzuetatik honatx txistu-
lariak ugaritu zaizkigu baina tanbolitteruak, hitz honek Durangaldean duen zentzurik zabalenean harturik,

tanbolitteruak urritu egin dira.
Konturatu nintzen bada, azkeneko «Patxikow, Serafin zenak, jotzen zuena edo oraindik Alejandro
Aldekoak, berriztarra hau ere, jotzen duena eta beste gehiengo batek jotzen duena arras diferenteak direla.

Gure gurasoek eta herri hauetako jende nagusiek tarareatzen dituzten melodiak, gaur plazetan jotzen
direnekin badute diferentziarik.

Borondaterik onenarekin egiten dira halako gaunzak baina...

Txistulari gehienok Ansorenaren liburutik, Lizarrako Aita Olazaranenetik, Twxistulars aldizkaritik
edo beste zenbait arreglutatik ikasi izan dute eta ikasten dihardute,

(Contintta en la pdgina 32)
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Euskal Dantza
Herrikoiaren Soinua

Misica
de
Danza Popular Vasca

Musique
de
Danse Populaire Basque

jotzen. Arnasa falta, dantzari arinegia, nekea, eta abar. Nagusien eta Alejandroren esanez, Ser:

Gipuzkoako dantza-deinuak zaldibitar seme jatorra zen Juan Iiixio Tztuetak bildu zituen orain dela
wek. |

Ahaztuarena

eko zegoelarik ontzat eman ziren besterik gabe bilduma

herrehun urte. Hemen holakorik eg
bada, bat bakarra izan da kriterio zuzenez, iturrian edanez rekopilatua Resn Azkue

ere berau dugularik.

gaitik edo euren obretarako gure musikagileek erabilink dituzte, doinu herritarrok. Eza-
szpata-Dantza ka-

Ritmo

gunenak be bada Guridiren Amaya, Eusko Abendaren Ereserkija edo Larrauriren

surako. Beste zenbait arreglukin ahantzen ez garelarik.
Bilduma hau egiterakoan metodo honi jarraitu natzaio:

Belar

herri arruntean, eta aurrean Azkuoeren Cancionero Popular Vasco, Ansorena, Olazaran eta
, wcassetteanw. Azkenez, tanbolittern bakarra dugun Alejandro Aldekoari
ekin atera dut geure geurea den Dantzari dantzaren doinu bildumatxo han

raiko plazan jotze

bere oniritzia eskatu diot. Guzti

Esan beharrezkoa da pentagrama nolabait bete bada ere gure tanbolitteruek ez dutela beti berdin

in baino

Azkeneko gerrate aurretik, 1936 aurretik, bai

bere na, Hipolito, tanbolitteru hobeagoa omen zen

itzi berriekin kutsatzen dirade.

dantz. ta bai tanbolitteru Bilbo aldeko tende

Beraz nire lantxo honekin lehenera hurreratzen ahalegindu naiz.

Beste zenbait ohar:

a)  Dantzari dantza, Agintarienarekin hasten da eta Txotvongilloarekin amaitzen.

h) Beraz Zortsinangoa edo Binangea edo... ez dira aparteko dantzak, baizik eta Dantzari Dantzaren
atal batzuk.

d) Beste dantza batzukin ezin daiteke nahasi. Esaterako: 1, Arku-damtza, Makilla-jokua,

Zozo dantza.

n bezala Dantzari dantza gorputz bat da txertorik ametitzen ez duena.
¢) Rito-dantza denez gero seriotasuna eskatzen du plazan.

f) Komenigarria da plaza-mutilek egingo balute beti, Sasoiko mutilek, ez agure zaharrek eta are

guttiago mutikoek. Ikurrifia, ezpatak, makilak, eta abar egiteko sasoia behar bait da.

)  Erregelak Merinaldeko Soka-dantza denek eskuhutsik sokan lotuta, tanbolitternak Aurreari eta
Atzeari parean laguntzen diola sokaren barne aldetik.

h) Aurresku-atzeskuak egin ondoren Aurreari neska ateratzen zaio, aurre-atzeak Banango-zaharra
cgiten dutelarik, Gero alderantziz. Ondoren binaka soka osotu arteino.

i) Gernikako arbola? Dantza honek bere izen propioa galdu du. Luis de Castresanak besterik uste badu

ere doinu hau Ga

in gordetzen da eta bertakoa dugu, Iparragirrek zabaldu aurrez tabirar Al-

tunari esker.

iten da. Gaur egun

(Garain Santijau-Santa /

sentidurik.

garaitarrok egiten badu o elizinguru hort

-osabak, «Patxikos,

Eta bukatzeko nere esker ona ene iturritxoei eta lagunei. Hala nola, ene guras

Abadifioke «Txanbolin», Alejandro Aldekoa «Atxaifietan, Resu Azkue, Ansorena, Lizarrako Aita Olazaran,

Sabin Egiguren, Thaki Irigoien, Jose Jabier Abasolo «Tilifio», eta izenik bage gure Dantzari dantza jator

eta serio eusten saiatu zareten guztioi,

Araba

Las melodias de las tres danzas alavesas han sido cedidas a EDB por los Gaiteros de Eleiego.

[
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Larrain dantza
(Baile de la era de Estella)
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Durango Merinaldeko
Dantzari dantza

AGINTARIENA
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ZORTZINANGOA

Oharra: TURRETA-n San Migelez beste doinu honekin dantzatzen da.
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BANANGO ZAHARRA
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Soka dantza

ERREGELAK

Tanbolin hotsak

=

Aurreskua

)

GERNIKAKO ARBOLA DANTZA

da, ezpatakin eta

Dantza honek jatorrizko izena galdu du. Garai-n bakarrik dantzatzen

Santuarekin prozezioan atseden aldi bat eginez herriko plazan.
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Tanbolin hotsak

Andreen deia

1%

Banango zaharra

berriz ¢ konpasera ondoren
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arin, biribilketa

Ondoren: Fandango, arin
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Jota de Elciego

Danza de El drbol
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Chulalai
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Yy CODA

CAJA DE AHORROS MUNIGIPAL
DE LA GIUDAD DE VITORIA

ALAVA ES NUESTRA RAZON DE SER

GASTEIZ'KO UDAL AURREZKIA

ARABARRENTZAT

@E‘)

(aja Provincial de
dhorros de dlava

ARABAKO KUTXA



