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FUNDICION

FUNDIGION GRIS EN SUS VARIEDADES FERRITIGA Y PERLITICA
ESPECIALIDAD PARA GRANDES SERIES

e

MAQUINARIA AGRICOLA

El grupo economic:

Un solo motor con cuatro posiciones de trabajo acciona 5 maquinas distintas del grupo
ECONOMIC GYROMAC, corta-raices. Rendimiento: 5.000 kg./hora.
TURBOMAG-B, triturador de forrajes y huesos. Rendimiento: 350 kg./hora.
SIERRA CIRCULAR, con mesa para trabajar listones. Corte libre: 250 m/m.
TURBOMIXER, triturador-mezclador. Rendimiento: 40 litros en 3 minutos.
TRITURADOR A MARTILLOS, trituracion de toda clase de granos. Rendimiento: 500 kg./hora.

El grupo de manutenciéon y transporte neumatico

Con las siguientes variedades en todos los rendimientos:
ELEVADORES DE CANGILONES.
VIS-FORT, sin-fin elevador transportador de cereales.
REDLER, transportador mecanico.
CINTAS TRANSPORTADORAS.
TRANSPORTADOR NEUMATICO AIR-FORT.

El grupo de almacenamiento, conservacion, secado y limpieza de granos
en:
SILOS FUNCOR. En todas las capacidades.
CANALES AIR-STOC, ventilacion de cereales.
THERMOSTOC, secadero automatico de granos.
NETO, limpiadora separadora de cereales.

Y modernas instalaciones automaticas en:

Secado de Forraje en granja, sistema FOURASTOC.

ENSILAJE DE GRANOS. En todas las capacidades.

ESTABULACIONES LIBRES "ZERO GRAZING”, con pesebres automaticos.
LIMPIEZA Y SECADO de granos.

FABRICAS DE PIENSOS. En todos los Rendimientos.

FUNCOR, S. C. .

Teléfonos: 114; 306; 307 ELORRIO -ViZCAYA
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Mundu zabalean dago krisis bat gaztedian eta ma-
yatzan, Paris’en, lkusl genduan krisis onen kanpora
urtetea, Indarisu.

Ez dira egun asko egon nazala bakazlfioetan beste
aldean, Donlbane’n, eta ondifioc jendearen artean, ber-
takoen artean, mayatzan Paris’en Igarotako Iskanblilak
ziran euren Itz egiteko tema.

Iparraldeko Euskal Errl’an zarrak dira geyen, gazte
asko kanpora urten diralako lanaren bllla, Urtetan sar-
tuak dira asko, Jubliaduak, gerretako penisifioak kobre-
tan dabezanak. Eta Gobernuaren eskutlk dirua artuten
dabezan onelk, zartuak dagozan gizon eta andrak, kon-
serbadorak dira, ez dira abentura zaleak. Augaltlk,
emen ez dabe konpreniduten, ez dira ontzat arizen,
Jende askoren aldetlk, Paris’eko zaratalarlen asmoak.

Joan dira elekzlfioak, De Gaulle zaleen Irabazl an-
diakaz. Esan doguzan zarrak trankllizatu dira. Eureta-
rlko askok, aurretako elekzlfioetan beste partidu ba-
tzuel euren botoak emoten ebezanak, oraingoan De
Gaulie’rl emon dautslez, bildurrak eraginda.

Prantzia’n, Jendea, beintzat geyena, ondo bizi da.
Automoblllak ugarl, telebisliioa, frigorifikoak eta ola-
koak etxe geyenetan. Prantzez askogaz Itz egin dot,
ez bakarrik zarrakaz, eta konforme dagoz, gura dabez
aurrerakuntzak, bafia ez reboluziio baten bltartez, au
guztla galtzeko arriskua dalako.

Bafia nalz eta elekzificak De Gaulle’k Irabazi,
prantsez buru arglkoak bildur dira urrillan (oktubrean)
zer pasauko ete danagaz. Orduan estudlanteak barriro
Joango dira Unibersidadetara, eta euren artean anar-
kistak eta eskertiar extremistak diranak (ez dabe olako

elekzliioetan sinisten) barriro urten lelkez kalera, ma-
yatzan egin eben lez.

Gure folklore taldeetan gaztedla dago, gaztedl zin-
tzo ta on bat. Nik ba dakit gure gazieak ezin dirala
sozlal problematatalk aparte bizl eta euren aurrean
bakotxak bere kontzientzlak eskatuten dautsan posturea
artu bear dauala,

Bafia gaztediaren krisisko momentu ontan nlk eska-
tuko neutsien gure gazteal, zar eta gazteen arteko ezia-
baldetan, alkar errespetatea, alkar konprenitzea. Men-
talidade ezbardin bi dira, ta blak errespetatu bear
doguz.

Zarrak Jakin dayela gazteen bilzitza ta Idealak kon-
preniduten, eta gazteak euren gurasoenak. Penisa da-
glela gazteak daukagun zibilizazlfica ez dala GUZTIA
TXARRA, gauz on asko dagozala, zarrak egliak, eta
pentsa daglela zarrak daukagun zlbilizazifioa ez dala
GUZTIA ONA, ta gauz asko dirala aldatu bear dira-
nak, mundu obeago bat GUZTIONTZAT egiteko. Bafia
ezingo dogu Ificlz MUNDU OBEAGO bat sortu gorro-
toaren bldez. Augaltlk da bearrezkoa alkar aditze, al-
kar errespetatea.

Gure folklore taldeetako gazteak lkusl daglezala
gaurko prolemak ez bakarrik buruagaz, bal eta bloiza-
gaz da eskatuten doguna. Eta entzungor egin dayela
gure lzkuntza, gure kultura baztartu gura dabenal sasl-
aurrerakuntza baten lzenean, Errl baten Izkuntza ta
kultura ez dira mitoak eta alegindu bear gara eurek
lantzen eta zabaltzen. Eurek egin gaitue euskaldun, eta

jarraltu bear dogu euskaldun.
XABIER GERERO
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Conozca el Pais Vasco

v

Pamplona - Javier - Leire

Tomando en Pamplona la carretera de Jaca, nos encontramos a 6 kilé-
metros con Noain, pequefio pueblo de 600 a 700 habitantes, pero que tiene
cierta importancia por tener alguna industria y, sobre fodo, por su aero-
puerto. Siguiendo la carretera, a 12 kilémetros llegamos a Monreal, con
iglesia romdnica. A 10 kilémetros pasamos por ldocin y a 18 por Liedana.
Préximo a Liedana y un poco antes de llegar a ella hay una desviacién
que nos lleva a Lumbier, en cuyas proximidades y desde la misma carre-
tera se puede admirar el famoso Foz de Lumbier, impresionante garganta
por cuyo fondo corre el curso del rio. Es una vista digna de ser admirada.

A 5 kilémetros de Liedana nos encontramos con Sanglesa, importante

localidad con notables monumentos artisticos e histéricos, entre los que
destacan la iglesia de Santa Maria, parroquias de Santiago y del Salvador,

iglesia del Carmen y San Francisco, con claustros géticos; castillo del Prin-
cipe de Viana, palacios de Vallesantoro y de los Dugues de Granada,
ermita romdnica de la Magdalena.

De Sangiesa llegamos a Javier, después de recorridos 7 kilémetros.
Aqui se encuentra el castillo medieval, cuna de San Francisco Javier. Du-
rante el verano se celebra aqui el espectéculo denominado «Luz y Sonido»,
basada en la vida del gran Santo vasco, Patrono de las Misiones y del
Euskera.

De Javier a Yesa solamente hay 2 kilémetros y de aqui, por una carre-
tera estrecha y muy empinada, subimos al Monasterio de Leire.

El Monasterio de Leire estd situado en una ladera y a bastante altitud
sobre el pantano de Yesa, sobre la que tiene una bella vista. Es Leire uno
de los lugares histéricos més importantes del Pais Vasco. Alli estdn ente-
rrados varios reyes de Navarra, hay una meritisima capilla roménica sobre
la cual se levanta el actual Monasterio, etc.

De Leire volvemos a bajor a Yesa, desde donde volveremos a Pam-
plong, haciendo el itinerario inverso.

JOSEBA M. GERERO
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SALINAS

CORAZON Y CABEZA

Si, esto me parecié, que el Joven catalan concur-
sante a “Un millén para el mejor” de TV. tenia el cora-
z6n y la cabeza donde deben de estar.

La dltima pregunia que le formularon en su quinto
y ditimo lunes de actuacién fue la de que hablara con
la persona mas querida por él y explicara qué haria y
qué sensacién le causaban el dinero ganado en el
COncurso.

Al hablar demostiré tener cabeza, lo mismo que du-
rante todo el transcurso de su actuacién ante las cama-
ras de TV., que fue francamente brillante.

Pero lo que mas me agradé fue el ver que tamblén
tenia un gran corazén, porque a aquella Gltima pregun-
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ta, en la que tenia que hablar “con una sola persona”,
dijo que hablaria con sus padres. Al aclararle el Inter-
locutor si con la madre o el padre, este joven contesté
que no hacia distinciones, que les queria igual a los dos.

Pero sl esto estuvo muy bien, mas de admirar fue
su segunda demostracion de tener un gran corazon:
DIJO QUE HABLARIA EN CATALAN, ya que por ser
su lengua materna lo haria mejor, daria un mayor sen-
timiento. Y asi fue.

Una gran leccién la de este joven catalan, tanto
en preparaclon como en amor a sus padres y a su
idioma.

JOSEBA M.c GERENO



bl espiritu folklarico e los Grupos de Danzas Vascas, y sus problemas

Metidos de lleno en el planteamiento y resolucién
de los diferentes problemas de nuestros grupos de
danzas vascas, voy a tocar, asi como suena, simple-
mente tocar, por lo complejo que es, el problema de
la economia de los grupos.

La economia es un problema fundamental que se
presenta en todos los estamentos de nuestra sociedad,
y de todo tipo. El tener una buena economia (no hablo
de riqueza) es sinfoma de que el grupo marcha bien.
El capitulo del debe y el haber tiene que estar a la
par para no gozar de apuros y dolores de cabeza.

Entlendo que, inicialmente, los grupos estan blen
organizados, Tienen sus juntas y en ellas esta el teso-
rero-contador. Creo, también, que se administra lo poco
o mucho que se tenga con ecuanimidad. Hasta aqui
todo perfecto.

Los grupos, por oira parte, tlenen sus gastos e In-
gresos. Los gastos, logicos, son de local, vestuarlo,
herramlentas de danza, honorarios en algin grado, des-
plazamientos, pago de jornales devengados a dantzarls
que con algin motivo actian en jornada laboral, etcé-
tera, etc.

Los Ingresos suelen ser de diversos tipos. Hay gru-
pos, organizados y pudientes, que cuentan con un ni-
mero de soclos que pagan una cuota modesta y de
grande alivlo para las reallzaciones del grupo. Hay
otros grupos que sostienen rifas locales autorizadas,
programan festivales con el animo de un pequefio éxito
taquillero, plden subvenciones a empresas y entidades
oficlales posibliitadas de ofrecérselas.

Exlste, sin embargo, un capitulo de Ingresos comdn
a los grupos del que, por su importancia, vamos a
hablar y comentar, y que supone un problema en el
mundo del folklore vasco. Se trata de las actuaclones
retribuidas. Efectivamente, se da el caso de que en
liestas de pueblos o en festivales organizados, actien
grupos de danzas previamente coniratados. Me parece
muy natural que ello sea asi, porque los gastos de los
grupos son por ellos corridos. Es mas, yo diria que,
incluso, excepcléon de casos muy, muy sefialados, en
que los grupos actiian de manera desinteresada, es
convenlente que los grupos fijen siempre una cantidad
a perclblr, poca o mucha, que queda a la conclencla
de los rectores de los grupos, porque de otro modo
se llega a desprestiglar una labor necesaria para nues-
tra sociedad de mentalldad vasca, y con el despres-
tiglo llega el abuso.

Y la cantidad que se pide por actuacién es la
que nos ha Impuisado a escribir, y como decia al co-
mlenzo de este escrito, a “tocar” nada mas, el proble-
ma suscltado.

Hay grupos que piden mucho, otros menos y algu-
nos (los mas) los que se conforman con una cantidad
que estimo estd blen, pero mas blen baja. Por otra
parte, ocurre que entre los grupos existe un conocl-
miento mas o menos fundado de lo que los restantes
grupos cobran por la actuacion.

Casos se han dado de que contratado un grupo
—dligamos, por ejemplo, por 5.000 pesetas—, éste no
ha podido acudir (porque también estaba comprome-
tido el mismo dia y hora en otro lugar, dando muestra
asi de una mayuscula Informalidad), y entonces envié a
otro grupo de menor categoria. Pues ocurrlé que el
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primer grupo cobré las 5.000 pesetas y entregé 3.000 al
segundo. ¢(Es esto honrado?

Es ejemplo sucedido que para la actuaclén en fles-
tas de un pueblo vizcaino fue coniratado un grupo en
una cantidad; ante la imposiblildad de acudir, por razo-
nes mayores, se pasé aviso a otro grupo —de simliar
categoria—, quien pidi6é un presupuesto doble.  Es esto
normal?

Lo logico es que las Comislones de Fiesias no pler-
dan, ni tampoco ganen los que quieren medrar a cosia
del sacrificio de otros; por otra parie, es convenlente
que existan unas tarlias mas o menos tiplficadas, o en
su defecto los grupos TODOS, absolutamente todos,
conozcan los precios razonables a cobrar por las ac-
tuaciones. Asi se evilan, por una parte, el ser primos,
¥y, por otra, el hacer dafio a terceros con preclos abu-
sivos o sumamente bajos.

Este problema ha sido ya comentado en Gulpazcoa,
y en Vizcaya han sido algunos rectores de grupos los
que han comentado conmigo esta anomalia. Hay qulen
propugnaba que ia forma de eliminar estas dlferenclas
estaba en el hecho de que los grupos, segin valia y
formacién, fueran claslficados en tres categorias, y que
de acuerdo con esa categoria existliria un baremo o
tarifa a modo oficlal Impuesta por los proplos grupos
y reirendada por la Asoclacién de Danizaris del Pais
Vasco.

También se dljo que los grupos —segin catego-
rias— podrian ayudar econémicamente, de una forma
u otra, al sostenimiento de la Asoclaclon de Dantzarls
y de su revista.

Todo ello, a primera vista, parece que entra en un
apartado de clases y eso no estaria blen visto en el
sentido democratico de nuestro pueblo nl en el espi-
ritu de unién que debe reinar en nuestros grupos to-
dos, de todas las provinclas.

Creo que es materla —tamblén— para que los
grupos se retnan. Y ya que hablo de reuniones de los
grupos, de nuesiros dantzaris, debo confesar publica-
mente que tengo grande fe en nuestros grupos, y aun-
gue parezca un contrasentido, creo muy poco en ellos,
ya que, por ejemplo, DANTZARI debiera estar asistido
por elios y es POQUISIMO lo que hacen por su or-
gano. Al pan, pan, y al vino, vino. No os engaiiéls,
danizaris, con una revista que creéls tenéls porque
“no es vuesira”. Hasta creo, Incluso, que sl se mira-
ran detenidamente los archivos de los asoclados re-
sultaria que un fanio por ciento elevado no es elemento
dantzari, nl lo ha sido.

Mucho disfrutaré en poder rectliicar esta oplnién
que ahora poseo y, por desgracla, con base blen fun-
dada. Y replto que tengo fe en vosotros y como yo
todo el pueblo.

Y ya que he sacado el tema de las reunlones,
qulero en ml préximo trabajo escribir acerca del espi-
ritu de unidad de los grupos y su realidad. Un tema
que hara meditar.

Una dltima aseveracion: A aquelios que dicen los
defectos de DANTZARI a sus espaldas, rogarles que
lo hagan ablertamente con nobleza. Esa es critica
constructiva, la que dice, denota interés por algo y
trabaja para conseguir el mejoramiento de nuestras
Instituclones.

DANTZARI &



Crénica del Pais Vasco Norte

El trimestre segundo de 1963 ha side de mucho
movimiento en las tierras vascas del norte de los Piri-
neos.

Como ustedes saben, los grupos Oidurak entrenan
durante el curso escolar a mis de 2.000 jovenes, encua-
drados en multitud de grupos de danzas vascas, y dis-
tribuides por docenas de ciudades y pueblos.

Ya el pasado aiio estos grupos celebraron un alacde
de conjumto, gue resulté brillantisimo y del que ya se
ocupo DANTZARIL '

Este afio también, y como broche final del curso,
se ha celebrado en el Parc des Sports de Hendaya una
gran concentracién de dantzaris de los grupos Oidurak,
a Ia que han asistido jovenes de Tardets, de Saint Just
Ibarre, de Baigorri, de Saint Jean le Vieux, de Saint
Jean de Pied de Port, de Armendaritz, de Asparren, de
Labastide Clairence, de Cambo, de Ustaritz, de Bayona,
de Getari, de Ascain, de Sara, de Donibane (Saint Jean
de Luz), de Ciboure, de Urrugne, eic.

La concentraciéon tuvo lugar a las 16,30 de Ia tarde
y resulté una fiesta brillantisima, de gran colorido y
fuerza. ;

También finalizo el curso en el Conservatorio de
Bayona, donde se dan tres cursos de txistu dirigidos por
Inaki Urtizberea. Estos cursos son: Cours préparatoire,
cours ¢élémentaire y cours moyen.

La Direccién del Conservatorio de Bayoma concede
a fin de curso unas medallas a los alumnos mas des-
tacados en cada instrumento de los que se dan clases
en este centro docente, En txistu, se concedié Primera
Medzlla al alumno Pierre Haira, y Segunda Medalla a
Jean-Joseph Parrilla. Han obtenido menciones Marie-
Catherine Hos, Xavier Zubillaga y Jean-Louis Laffitte.

Dentro de la vida social de los dantzaris destacare-
mos el enlace mairimonial de Mile. Isabelle Darrieux y
M. Leon Gonzales, acto celebrado en la iglesia de As-
cain. Ambos confrayentes pertenecen al grupo de dan-
zas vascas “Oroi Bat”, y sus compaieros del grupo les
acompaiiaron en el cortejo nupcial, formando a la en-
trada y salida del templo el arco de honor con sus
espadas y aros en alto, los chicos y las chicas, y bai-
lando luego de la terminacion de la ceremonia.

Ha comenzado la temporada turistica, este aiio con
retraso debido a las elecciones extraordinarias convoe-
cadas por el Gobierno de Paris. Los veinte grupos de
danzas organizados han comenzado sus actuaciones en
las localidades turisticas, trabajando intensamente,

Las elecciones han tenmido ocupados a muesiros jé-
venes, y sus resultados ham sido los siguienies (ofrece-

mos también los datos de 1967 como comparatives):

Candidatos 1968 1967

POR BAYONA

Marie (de De Gauile) .
Borotra (Centro). . .
Gracianneite (Socialista)
Labrousse (Comunista)
Pradier (P. S. U.) . .
Abeberry (Enbata) ., .

POR MAULEON

34.872 25.696
13.217 22006 (Grenet)
9.857 9.090 (Poletti)
8.255 8.997
2.729 —-

992 3.156 (Haran)

w1

Inchauspe (de De Gaulle). 20.789 19.385
Labeguerie (Centro) . . 13365 13.626
Chatard (P. 8. U.)) . . . 2.013 3,432 (Etxandi)
Blasquiz (Comunista) . . 1.539 1.398
Burucoa (Embata) . . . 719 1.879 (Etxalus)

Destaguemos que las elecciones se han llevado con
completa normalidad, que los datos precedentes corres-

-ponden a la primera vuelta (los hemos considerado los

mis significativos por contener los datos relatives a
todos los candidatos presentados) y que todos los aspi-
rantes a diputades, desde los partidarios de De Gaulle
hasta los comunistas, han hablado en un fono aliamente
vasquista, -

Y ahora una noticia recogida en el Ayuntamiento de
Biarritz. -

El suspendido alarde de Pentecosiés, suspension de-
bida a los incidentes de mayo, queda sin efecto para
1968, pero se celebrard en 1969, el domingo de Fente-
costés, con méis extension.

Asi, se admitira hasta 50 grupes de Aluva, Guipiz-
con, Navarra y Vizeaya, ademds de Jos del Fais Vasco-
Norte que quieran acudir, éstos sin limitacion. Por tanto,
los grupos que deseen acudir, pueden ya ponerse en '
coutacto con el Ayuntamiento de Biarritz, escribiendo a
esta direccion: / 2

Syndicat d’Initiatives
Cité Administrative
BIARRITZ (B. P.)
(Francia)

Para terminar esta cromica informaremos del gran
éxito alcanzadc por los Ballets Oldarra de Biarritz en
su reciente gira por Evropa, destacando sus actuaciones

en Berlin.
Jean-Louis Elizalde
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CAJA DE AHORROS MUNICIPAL
DE LA CIUDAD DE VITORIA

Su ahorro al servicio y bienestar de Alava.
40 oficinas en la provincia.

Postas, 19 - Teléfono 5200
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METODO DE GAITA NAVARRA

e Patrocina su edicion la Diputacion Foral de Navarra.
o Las melodias de las]danzas navarras de Estella y Ochagabia se publican en el método.

e Sus autores son los hermanos Lacunza.

PROLOGO DEL LIBRO

Don Jaime del Burgo, Académico C. de la Real de
la Historia, Director de Turismo, Bibliotecas y Cul-
tura Popular de la Excma. Diputacién Foral de Na-
varra, ha escrito el prélogo del método, introduc-
cién ordenada, sustanciosa, con enorme contenido
histérico en su brevedad, exponiendo con claridad y
oportunidad el motivo central que impulsé a la Dipu-
cién navarra a correr con la edicién del método de
gaita. -

De este prélogo nos vamos a permitir el extraer
algunos pdrrafos y frases. Subemos que el empefio
no es fdcil, ni siquiera en ocasiones oportuno, pero
creo sinceramente que con ello no rompo la unidad
inicial ni tergiverso el pensamiento del autor.

Asi, nos dice, entre otras, las siguientes frases, el
Sr. del Burgo: |

«... Bien se dijo que Navarra es, por encima de
todo, una unidad moral dentro de la diversidad. Di-
versidad que se manifiesta, asimismo, en su extenso
y peculiar folklore.»

«... Porque el folklore, como elemento integrante
de una cultura, es un reflejo del ayer que se pro-
yecta hasta el presente, infundiéndole la vivencia de
un espiritu secular.»

«La gaita navarra pertenece a la extensa familia
de las chirimias. Pero al igual que ha ocurrido con
tantas manifestaciones folkléricas y culturales, en
Navarra se le ha dado caracteristicas propias, que
hacen del instrumento algo singular y distinto.»

«Tenemos que rendir un homenaje de gratitud a
los hermanos Lacunza, navarros de Artajonad, y resi-
dentes en Bilbao, que legan o la posteridad algo que
estaba inevitablemente condenado a desaparecer.»

EL METODO

Los autores del método son los hermanos Lacunza
Tolosana, Javier y Fernando. En la dedicatoria del
libro leemos con emocién que estd dedicado a Nava-
rra y a los padres de los autores; y se agradece en
lo mucho que vale la colaboracién de Jesds Mon-
déjar (gaitero que fue de Pamplona) y de su viuda,
dofia Apolonia Indurdin; a Daniel Carasatorre por la
donacién de abundante repertorio; a José Maria
Aguirreche, gran constructor de gaitas; a Javier Ciau-
rriz y a Juan Azkuenaga como delineante.

Estd editado por la Excma. Diputacién Foral de
Navarra, Direccién de Turismo, Bibliotecas y Cultura
Popular. La impresién del libro ha corrido a cargo
de Editorial Gémez, S. L., de Pamplona, y la por-
tada y colofén dibujo de Sinués.

El precio de venta al piblico es de 200 pesetas,
precio que no se nos antoja caro, ni muchisimo me-
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nos. El documentado trabajo tiene un contenido valio-
sisimo; por otra parte, 3hoy qué se le ofrece por
200 pesetas? Compare los precios que imperan en
el libro.

La presentacién del libro es inmejorable. Son 187
pdginas en buen papel, tipo grato de letra (para una
buena lectura), dibujos y clichés clarisimos, un orde-
namiento en el método en cuanto a melodias, des-
cripcién del instrumento, etc., lo hace ameno y di-
ddctico.

PARTES DEL METODO

El método consta de las siguientes partes: Prélogo.
La Gaita (historia breve, indicaciones para dominar el
instrumento, tabla de posiciones y escala, ejercicios
de embocadura y ejercicios de mecanismo). Coleccién
de piezas (se hace un comentario previo de las mis-
mas, y las 100 piezas que se edifan para gaita | y
gaita |l se clasifican en 8 secciones). Técnica de la
construccién (con notas previas y esquemas comple-
tos). Apéndice referente al tambor y Epilogo.

LAS DANZAS NAVARRAS

El método recoge, también, las melodias de las
danzas navarras de Ochagabia y Estella (la Danza
del Desmayo y la conocida Danza de la Era, en eus-
kera conocida como Larrain-Dantza).

Ello supone una interesante novedad que enri-
quece nuestro folklore, tanto en lo musical como en
el posterior acompafiamiento a nuestras danzas con
instrumento musicales apropiados.

Un paso mds en este resurgir esperanzador del
folklore vasco, obra de pocos, pero ellos, eso si,
enfusiastas y constantes.

EPILOGO

El libro finaliza con un epilogo escrito por los
autores del método. Es didfano de contenido, y lo
que es mejor, realista y tremendamente verdadero.
Por su brevedad lo copiamos integro. Dice asi:

«Hemos llegado al final y, una vez mds, expone-
mos el convencimiento de que la obra es, por el mo-
mento, dificilmente superable. Hemos carecido total-
mente de ayuda y el peso de la investigacién ha de-
bido ser llevado en toda su extensién a nuestro car-
go, por lo cual el estudio no ha podido ser ni dema-
siado sistemdtico ni exhaustivo.

No obstante, creemos que el Método supone una
ruptura en el actual panorama folklérico y un paso
al frente sin posible vuelta de hoja, pues supera una
postura —la exclusivista— y una técnica —la tradi-
cional.
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En conjunto:

— lo hecho es util como plataforma para continuar
el trabajo.

— no hemos podido hacer las cosas mejor.

— esperamos que alguien lo haga.»

FELICITACION

Mi personal felicitacién y la de DANTZARI a los
auvtores, generoso patrocinador de la obra y editor

Métods de Gaita Navarra

de la misma, a los futuros gaiteros y el cordial abra-
zo a la querida provincia hermana de Navarra por
este logro que enriquece su variado y riguisimo folk-
lore.

La enhorabuena més sincera a los autores por
este logro que juzgo es un decidido paso pora la
no desaparicién de la goita navarra, uno de los
instrumentos musicales del Pais Vasco, orgullo de
nuestro arte popular.

Pidanlo a nuestra Delegacién en Bilbao.
Se cumplimentardn los pedidos, envidndolos contra reembolso de 200 pesetas.

Examen de cultura vasca

Conteste Vd. estas diez preguntas. Si sabe diez, tiene Vd. un SOBRESALIENTE en
culjura vasca. Si ocho, un NOTABLE. Si seis, un APROBADO. Cinco o menos, SUS-

PENSO, y debe estudiar mas.

1.2—¢Qué cantante moderno vasco ha hecho famosa la cancién «Loretxoa»?

2.2—0Qué rfo principal pasa por Bayona?

3.—Pedro de Axular, nacido en Urdax (Navarra) en el afio 1556, escribié un libro famo-
so en la literatura cldsica vasca. ¢Cual es su titulo?

4.°—¢Dénde naci6 el general Zumalacarregui?

5.2—¢Quién es el actual presidente de la Academia de la Lengua Vasca?
6.°—¢De qué pueblo es originario el baile titulado «Kaixarranka»?
7."—¢Qué compositor escribié las «Diez Melodias Vascas»?

8.2—¢ Cual es el nombre vasco de Tudela?

9.2—¢Quién es el autor musical de la Ezpata Dantza de Amaya?
10.?—¢Coémo se llama una famosa danza de Valcarlos (Navarra)?

(Ver las respuestas acertadas en la pdgina 20)
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«Z0z0-Dantza», de Arraras

Advertencias: En esta Danza se pueden considerar tres
Melodias A) B) C). Cada Melodia consta de OCHO com-
pases.

POSICION inicial de los Danzantes: Los ocho danzan-
tes del Grupo se colocan en la posicén normal acostumbrada
en las Danzas, Véase la Fig. 1.%:

Dan {T) zante Dan (4') zante
I

Dan (‘i-i) zante Dan (3') zante
I

Dan (2) zante Dan (2') zante
I I

Dan (}} zante Dan (1°) zante

Piaiblico

En dicha Fig. 1.* los danzantes
de las flechas, hacia el Piblico.

I) COREOGRAFIA de la MELODIA A):

Advertencias: 1) Se acostumbra a bailar el “Zoco-Dantza”
a continuacién del “Elku-Dantza” de Olagiie, y por eso,
no se acostumbra a tocar ninguna Deya.—2) Primero se
dardn las Evoluciones con sus figuras correspondientes, ¥
después se describirda el Paso de esta Melodia A).

Evolucion de la Melodia A): Pdrrafo 1): Estando los
danzantes en la Posicién de la Fig. 1.*, comienzan el primer
cambio de puestos marcando el Paso, que luego se describira,
las dos filas se cruzan de frente cada uno por su derecha
y rozando los hombros izquierdos, El cruce de ambas filas
1.2, 2.° de la Melodia ‘A). Y describen tres saltos, como
luezo se puntualizard, en los 3.° y 4.° compases de la misma
Melodia A). Ya en los tres saltos, dibujan la Fig. 2.%, en la
cual los danzantes miran en la direccién de las flechas.
Véase la Fig. 2.%:

miran en la direccién

Pdrrajo 2): De nuevo, marcando el Paso, todos los dan-
zantes se cruzan por sus derechas y rozando el hombro iz-
quierdo. Se cruzan los dos iltimos danzantes de la misma
fila entre si, y los dos primeros danzantes de la misma fila
entre si, de la manera siguiente: Los nimeros (4} y (37)
entre si, los nimeros (4) y (3) entre si, los nameros (2°) ¥
(1') entre si y los mimeros (2) y (1) entre si. El cruce de
los danzantes entre si, dos a dos, conforme a lo indicado,
dura los compases 5.° y 6.° Y describen tres saltos, como
luego se puntualizari, en los 7.° 8.° compases siguientes, Y
vienen a dibujar la Fig. 3.%, en la cual los danzantes miran
en la direccion de las flechas, mientras describen los tres
saltos. Véase la Fig. 3.%:

Dan (5’) zante Dan (3) zante
Dan (4") zante Dan (4) zante
|
Dan (1") zante Dan (1) zante
Dan (2') zante Dan (’.;.) zante
|

Piblico

Pdrrafe 3): De nuevo, marcando el Paso, que luego se
describira, las dos filas se cruzan de frente por sus derechas
v rozando el hombro izquierdo. Cambian de puesto entre
si los nimeros (2°) y (2), los nimeros (1) y (1), los nime-
ros (4) y (4) y los nimeros (3") ¥ (3). El cruce dura los
compases (1.2) y (2.%) de la Melodia A), 2,* vez. Y describen
tres saltos, como luego se puntualizard, en los compases
(3.°) ¥y (4.°), también naturalmente 2.* vez, de la misma Me-
lodia A), Y vienen a dibujar la Fig. 4.%, en la cual los dan-
zantes miran en la direccién de las flechas, mientras descri-
ben los tres saltos. Véase la Fig. 4.%:

—(4") danzantes (4)— —(3) danzantes (3")—
—(3’) danzantes (3)— —(4) danzantes (4)—
—(2") danzantes (2)— —(1) danzantes (1)—

—(1") danzantes (1)— —(2) danzantes (2")—
Piblico Paiblico
ZOZO-DANTZA {(HArrards)
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Pdrrafo 4): De nuevo, marcando el Paso, que luego se
describird, se cruzan por su derecha y rozando el hombro
izquierdo, los dos ultimos danzantes de la misma fila entre
si, de la manera siguiente: los nimeros (4) y (3) entre si,
los niimeros (4") ¥ (3") entre si, los numeros (2) y (1) entre
si, y los nimeros (2°) y (1) entre si. El cruce de los dan-
zantes entre si, conforme a lo indicado, dura los compases
(5.2) y (6.*). Y describen tres saltos, como luego se puntua-
lizard, en los (7.°) y (8.°) compases siguientes. Y vienen a
. dibujar la figura 5%, en la cual los danzantes miran en la
direccién de las flechas, mientras describen los tres saltos.
Véase la Fif. 5.°:

| |
Dan (4) zante Dan (4") zante
Dan (Iii) zante Dan (3;’) zante

Dan (l) zante Dan (2") zante
Dan (1) zante Dan (ll’) zante

Pablico

Al caer los danzantes después del tercer salto en la nota
“sol” (negra), 2.* vez de la Melodia A), caen y quedan
las dos filas de frente, cara a cara cada pareja. Y aqui
terminan las evoluciones de la Melodia A), Los danzantes
quedan en dicha posicién, cara a cara cada pareja, para
comenzar las evoluciones de la Melodia B), que luego se
puntualizaran.

Paso de la Melodia A3: Acte 1): Estando los danzantes
“ en la posicién de la Fig. 1.* fodos despegan un poquitin el
pie derecho antes de la primera nota “sol” (corchea con
puntillo) del (1.°) compéds de la Melodia A), como queda
indicado por el tramo P. Sirve ello de preparacién para ba-
tir el suelo con la punta del mismo pie derecho en la prime-
ra nota “sol” (corchea con puntillo) del (1.°) compis, como
estd indicado por el tramo d, al mismo tiempo que despe-
gan el pie izquierdo del suelo. Inmediatamente apoyan el
pie izquierdo en el suelo, al mismo tiempo que despegan el
pie derecho en la segunda nota “sol” (semi-corchea) del
mismo (1.”) compds de la Melodia A), como estid indicado
por el tramo i. Este cambio de pies dura estrictamente (exac-
tamente) el tiempo correspondiente a la nota “sol” (semi-
corchea), ¥ se debe marcar con relieve dicha semi-corchea.
Inmediatamente, de nuevo bate el suelo el pie derecho en la
tercera nota “si” (corchea con puntillo) del mismo (1.9)
compés de la Melodia A), como estd indicado por el tramo
d, vy se despega el pie izquierdo. Pero el pie derecho ripida-
mente bota con suavidad al punto de apoyarse sobre el sue-
lo en la misma nota tercera “si” (corchea con puntillo) del
(1.°) compds-para caer sobre el mismo pie derecho en el
suelo en la cuarta nota “si” (semi-corchea) del mismo (1.%)
compis de la Melodia A), como estd indicado por el tramo
d. Esta vez, al saltar el danzante sobre el pie derecho, no
apoya el pie izquierdo en el suelo, sino que lo prepara para
comenzar el Acto 2 del (2.° compds, Asi gqueda descrito
el (1.°) compis de la Melodia A). Naturalmente los danzan-
tes van avanzando de la Fig. 1.* a la Fig. 2.".

Acto 2): Todos los danzantes baten el suelo con el pie
izquierdo, despegado en el Acto 1) inmediato anterior en la
primera nota “re” (corchea con puntillo) del (2.°) compis
de la Melodia A) como estd indicado por el tramo i, al mis-
mo tiempo que despegan el pie derecho del suelo. Inmedia-
tamente apoyan el pie derecho en el suelo, al mismo tiem-
po que despegan el pie izquierdo en la segunda nota “re”
(semi-corchea) del mismo (2.°) compis de la Melodia A),
como esti indicado por el tramo d. Este cambio de pies
dura estrictamente el tiempo correspondiente a la nota “re”
(semi-corchea), y se debe marcar con relieve dicha semi-
corchea, Inmediatamente, de nuevo bate el suelo el pie iz-
guierde en la tercera nota “re” (corchea con puntillo) del
mismo (2.°) compéis de la Melodia A), como esti indicado
por el tramo J, y se despega el pie derecho. Pero el pie iz-
quierdo rapidamente bota con suavidad al punto de apo-
yarse sobre el suelo en la misma nota tercera “re” (corchea
con puntillo) del (2.°) compés para caer sobre el mismo pie
izquierdo en el suelo en la cuarta nota “re” (semi-corchea)
del mismo (2.%) compés de la Melodia A), como esti indi-
cado por el tramo i. Esta vez, al saltar el danzante sobre
el pie izquierdo cae sobre ambos pies en el suelo, como
preparacién para describir los tres saltos siguientes en los
dos compases subsiguiente (3.°) y (4.°). Asi queda descrito
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el (2.°) compis de la Melodia A). En los (1.°) ¥ (2.°) com-
pases, los danzantes avanzan hasta llegar a la posicion de
la Fig. 2.*, y en esta posicién marcan los tres saltos, miran-
do en la direccion de las flechas.

Acto 3): Al llegar a la posicién de la Fig. 2.*, todos los
danzantes toman impulso sobre ambos pies en la primera
nota “sol” (negra), sefialada con el tramo s, del (3.") com-
pis de la Melodia A), y saltan verticalmente cruzando las
piernas en forma de tijera para caer de nuevo sobre el suelo
en la segunda nota “mi” (negra) del mismo (3.°) compdis
de la Melodia A). Al mismo tiempo de caer los danzantes
sobre ambos pies al suelo, de nuevo inmediatamente toman
impulso en la segunda nota “mi” (negra), y saltan por sc-
gunda vez verticalmente cruzando las piernas en forma o
tijera para caer de nuevo sobre el suelo en la primera nota
“do” (negra) del (4.°) compis de la Melodia A). Y con
esos dos saltos verticales queda descrito el (3.°) compas ce
la Melodia A).

Acto 4): Al mismo tiempo de caer los danzantes sobre
ambos pies al suelo, de nuevo inmediatamente toman im-
pulso en la primera nota “do” (megra), sefialada con el tra-
mo s, del (4.") compéas de la Melodia A), y saltan por ter-
cera vez verticalmente cruzando las piernas en forma o
tijera para caer de nuevo sobre el suelo en la segunda nota
“ia” (negra) del mismo (4.°) compds. Al caer ya no toman
impulso, como las veces anteriores, sino que dan un bote-
cito para evitar la sensacién de quietud, y se adelanta ¢
pie derecho despegado con un @ gesto preparatorio para
batir el suelo en el siguiente (5.°) compds, como esta sefia-
lado con el tramo p. Y asi queda descrito el (4.°) compias
de la Melodia A), 1.* vez.

Observaciones: 1) Los mismos Actos 1) 2) 3) 4), arriba
descritos se repiten idénticamente en los compases (5.°), (6.°%),
(7.°) y (8.°) de la Melodia A), 1.* vez, al ir los danzantes
al desplazarse de la Fig. 2." a la Fig. 3.*. 2) Los mismos
actos 1) 2) 3) 4) arriba descritos se repiten idénticamente en
los compases (1.2), (2.?), (3.) ¥y (4.°) de la Melodia A)
2.® vez, al desplazarse los danzantes de‘la Fig. 3." a la figu-
ra 4.°—3) Los mismos actos 1) 2) 3) 4) arriba descritos se
repiten también idénticamente en los compases (5.°), (6.%),
(7.9) ¥ (8.°) de la Melodia B), 2.* vez, al desplazarse los
danzantes en la Fig. 4° a la Fig. 5* Los danzantes en la
Fig. 5." estin en la misma posicion que en la Fig. 1.*

NOTA.—Para aprender el Paso mas ficilmente, ayudara
cantar los Actos de la manera siguiente: Comenzando en
el (1.°) compas de la Melodia A), e iniciando el Paso el pie
derecho; tenemos: /unoo-dos-trees-cuatro/unoo-dos-trees-cua-
tro/. Y los pies baten asi: /derechoo-izquierdo-derechoo-dere-
cho/izquierdoo-derecho-izquierdoo-izquierdo / salto-tijera, sal-
to-tijera, salto-tijera, preparacién/etc,

Y aqui termina la COREOGRAFIA de la Melodia A)
del “Zozo-Dantza”.

1I) COREOGRAFIA de la MELODIA B)

Advertencias: 1) Al comienzo de la Melodia B), la po-
sicién de los danzantes es la de la Fig. 5.* de la Melodia A)
de frente, dos a dos. 2) Describiremos las evoluciones de los
ocho compases. 3) El Paso de esta Melodia B) es idéntico
al descrito ya arriba para la Melodia A).

EVOLUCIONES de la MELODIA B):

Pdrrafo 1): Estando los danzantes en la posicion de la
Fig. 5.*, se preparan en la ultima nota “re” (semi-corchea)
del (8.%) compias de la Melodia A), 2.* wez, indicada con

el tramo p. La preparaci6n consiste en entrelazar los dedos

indices, que cada pareja realiza con sus diestras por encima
de sus cabezas. En dicha postura, los danzantes, dos a dos,
describen el Paso ya arriba explicado en los Actos 1) 2) 3)
4) durante las dos notas “mi, do” (negras ambas) del (1.°)
compés _de la Melodia B). En este compis comienza a mar-
car el Paso el pie derecho de las parejas, correspondiendo
la parte “fuerte” del compis al pie derecho, Segin eso, los
pies baten de esta forma, conforme a la Nora arriba expli-
cada: derechoo/izquierdo-derechoo-derecho/. Y asi queda
descrito el 1.° compés de la Melodia B).

Pdrrafo 2): Estando en la misma posicion de la Fig. 5.%,
los danzantes dos a dos describen por segunda vez el Paso
arriba explicado en los Actos 1) 2) 3) 4) durante las notas
“la, (re), do, si, do” (negra/mordente/tresillo de corcheas)
del (2.7) compés de la Melodia B). En este compds comienza
a marcar el Paso el pie izquierdo de las parejas, correspon-
diendo la parte “fuerte” del compés al pie izquierdo, como
esta sefialado con el tramos id i i. Segln eso, los pies baten



de esta forma, conforme a la Nota arriba explicada:
/izquierdoo-derecho-izquierdoo-izquierdo/. Y asi queda des-
crito el (2.°) compéds de la Melodia B).

Pdrrafo 3): Estando los danzantes dos a dos con los
indices de sus diestras entrelazados, sin soltarlos, cambian
de puestos, como estd seﬁalado por la palabra “cambio”,
los nimeros (1) y (I} los ntmeros (2) y (2 ) los nimeros
(3) ¥y (3", v los numeros (4) y (4') entre si, conforme se
indica en la Fig. de transicion 1.*. Véase dicha Fig. Tran-

sicién 1.,°:
Danzante (4)— —(4") Danzante
Danzante (3)— —(3") Danzante
Danzante (2)— —(2") Danzante
Danzante (1)— —(1%) Danzante

Pidiblico

Conforme a esa Fig. transicién 1.*, cada parcja pasa por
debajo del arco formado por sus propios indices entrelaza-
dos, rozando los hombros izquierdos y girando una vuelta
completa por sus derechas, durante las notas “re, si” (negras
ambas) del (3.%) compés de la Melodia B), como esti sefia-
lado por la palabra “cambio”. Y asi queda descrito dicho
(3.°) compés de la Melodia B)

Pdrrafo 4): Al girar las parejas una \ruelta completa
por sus derechas, vuelven a encontrarse de cara en la di-
reccién de las flechas, y quedan quietos con los pies juntos
en la primera nota “sol” (negra) del (4.°) compis de la
Melodia B). Quedan conforme a la Fig. 6.°, que a conti-
nuacién se pone:

Danzante (4")— —(4) Danzante
Danzante (3)— —(3) Danzante
Danzante (2)— —(2) Danzante
Danzante (1)— —(1) Danzante
Piublico

En esa posicién de la Fig. 6.%, las parejas sueltan sus
indices al ponerse de frente en la primera nota “sol” (negra)
del (4.°) compéas de la Melodia B). Y entrelazan los indices
de sus izquierdas en la nota sefialada con el tramo p, es
decir, en la segunda nota, que sigue al silencio de corchea,

re” (corchea) del mismo (4.°) compds de la Melodia B).
Al mismo tiempo y en la misma nota “re” (corchea) del
mismoe (4.°) compas despegan del suelo el pie izquierdo
para comenzar a batir en el compés siguiente (5.°), Y asi
queda descrito el (4.*) compas de la Melodia B).

Pdrrafo 5): Estando los danzantes dos a dos, con los
indices de sus izquierdas entrelazados, sin soltarlos, en la
posicién de la Fig. 6.*, los danzantes dos a dos, describen
el Paso ya arriba explicado) descrito en los Actes 1) 2) 3) 4)
durante las notas “mi, do” (negras ambas) del (5.°) compis
de la Melodia B). En este compds (5.°) comienza a batir
el suelo el pie izquierdo de las parejas, correspondiendo la
parte “fuerte” del compds al pie izquierdo. Seglin eso, los
pies baten de esta forma, conforme a la Nota arriba expli-
cada: /izquierdoo-derecho-izquierdoo-izquierdo/. Y asi queda
descrito el (5.°) compis de la Melodia B).

Pdrrafo 6): Estando en la misma posicién de la Fig, 6.%,
los danzantes dos a dos describen por segunda vez el Paso
arriba descrito en los Actos 1)2)3)4) durante las notas “la
(re), do, si, do” (megra/mordente/tresillo de corcheas) del
(6.°) compis de la Melodia B). En este compis comienza a
marcar el Paso el pie derecho de las parejas, correspondiendo
la parte “fuerte” del compds al pie derecho. Segin eso, los
pies baten de esta forma; conforme a la Nota explicada
méas arriba: /derechoo-izquierdo-derechoo-derecho/. Y asi
queda descrito el (6.°) compds de la Melodia B).

Pdrrafe T7): Estando los danzantes dos a dos con los
indices de sus izquierdas entrelazados sin soltarlos, cam-
bian de puestos, como estd sefialado por la palabra “cam-
bio”, los niimeros (1) y (1), los niimeros (2') y (2), los ni-
meros (3) ¥ (3), ¥y los nimeros (4’) y (4) entre si, conforme
se indica en la Fig. transicion 2.*, que a continuacién po-

nemos:
Danzante (4")— —(4) Danzante
Danzante (3")— —(3) Danzante
Danzante (2')— —(2) Danzante
Danzante (17— —(1) Danzante
Pidablico

Conforme a esa Fig. transicién 2.*, cada pareja pasa
por debajo del arco formado por sus propios indices en-
trelazados, rozando los hombros derechos y girando por sus
izquierdas durante las dos notas “re, si” (negras ambas) del
(7.°) compas de la Melodia B), como estd sefialado por
la palabra *“cambio”. Y asi queda descrito dicho compés
(7.°) dz la Melodia B).

Pdrrafo 8): Al girar las parejas una vuelta completa por
sus izgquierdas, vuelven a encontrarse de cara en la direc-
cién de las ﬂechas y quedan quietos con los pies juntos en
la primera nota “sol” (negra) del (8.° )compds de la Melo-
dia B). Quedan conforme a la Fig. 7.%:

Danzante (4)— —(4") Danzante
Danzante (3)— —(3") Danzante
Danzante (2)— —(2") Danzante

Danzante (1)— —(1’) Danzante

Piblico

En esa posicion de la Fig. 7.*, las parejas sueltan sus
indices al ponerse de frente en la primera nota “sol” (negra)
del (8.") y dltimo compds de la Melodia B).

Y aqui termina la COREOGRAFIA de la Melodia B)
del “Zozo-Dantza”.

(=58
11l) COREOGRAFIA de la MELODIA C)

Advertencias: 1) Primero se explicarin las Evoluciones,
y después el Paso de la Melodia C), como se ha hecho
hasta ahora. 2) Esta Melodia C) consta de una Frase de
cuatro compases, los cuales repetidos suman los ocho com-
pases debidos.

EVOLUCIONES de la Melodia C:

Pdrrafo 1): Estando los danzantes en la posicién de
la Fig. 7.%, los danzantes nimeros (1), (2), (3) ¥ (4) giran
un cuarto de vuelta hacia su izquierda y dando la espalda
al Puablico, mientras los danzantes nimeros (1%, (27, (3") ¥
(4') giran el mismo cuarto de vuelta hacia sus derechas y
dando asimismo la espalda al Publico. Al mismo tiempo,
los nimeros (1), (2), (3) v (4) enlazan los indices de sus
manos derechas con los indices de las manos izquierdas de
los nameros (1%, (27, (3") y (4) en alto, formando arco.
Al mismo tiempo, todos los danzantes sin distincién de
nimeros de fila despegan sus pies derechos del suelo y dan
un botecito insignificante sobre el pie izquierdo. Todo ello
se realiza en el “silencio” de corchea y en la corchea “re”,
con la que comienza la Melodia C), compéis (8.°) de la
anterior Melodia B), como estd sefialado por el tramo p.
En este pdrrafo 1) giran los danzantes, como se ha dicho,
y miran en la direcciéon de las flechas, segin representa la
Fig. 8.%, Véase:

Danzante (4) (=lt‘) Danzante

Danzante (3) (3") Danzante
Danzante (&) (&’) Danzante

Danzante (1) (1") Danzante

Publico

Pdrrafo 2): Estando en la posiciébn de la Fig. 8.* ante-
rior, todos los danzantes de ambas filas baten el suelo con
los pies derechos un poquitin atris del pie izquierdo apo-
yado, de manera que todos los danzantes inmsintien este re-
trasarse con el hombro derecho, ayudado asi a la evolucién
del pie derecho. Todo ello se realiza en la primera nota
“s01” (negra) del (1.°) compds, 1.* vez de la Melodia C).
Pero inmediatamente en el tresillo siguiente, notas *“re, mi,
fa” (corcheas) todos los danzantes, menos los de la primera
pareja, numeros (1) y (17). insinGan avanzar otro poquitin
para definitivamente deslizarse hacia atrds con los brazos
bien altos, formando arco.

La primera pareja, nimeros (1) y (1’) avanzan desde el
tresillo, notas “re, mi, fa" (corcheas) y marcando el Paso
que luego se describird, van pasando por debajo de los
arcos formados por los demds danzantes, nimeros (2) y (27),
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(3) ¥y (3", ¥y (&) y (4). Véase esta evolucién de los nimeros
(1) ¥y (1") en la Fig. 9.2:

Danzante (T) (?’) Danzante
Danzante (f) (3') Danzante
Danzante (IZ) '(%') Danzante

Danza(nt; ) (1) Danzante

P_ﬂblico

Las demis parejas, nimeros (2) y (2, los (3) ¥y (3) ¥y
los (4) y (4') siguen a la primera pareja, como estd indi-
cado por las flechas, mimeros (1) y (1°), pasando por debajo
de los arcos de las parejas que se vayan sucediendo, hasta
volver a sus puestos iniciales de la Figura 9.*. Llegan efec-
tivamente a sus posiciones en la ultima nota “sol” (negra)
de 1a Melodia C), 2.* vez, (8.°) compis.

Después de los primeros cuatro compases (1.%), (2.°),
(3.°) ¥y (4.°) de la Melodia C), 1.* vez, la Fig. 9° queda
invertida en esta otra Fig, 10.* cuando comienzan los cuatro
restantes compases (5.°), (6.%), (7.°) y (8.°) de la Melodia C),
2.* vez. Véase la figura 10.°:

Danzante (II) (}‘] Danzante

Danzante (i?) (2) Danzante
Danzante (3) (3’) Danzante
@ W

I
Danzante (4) (4") Danzante

Publico

En los cuatro ultimos compases (5.7), (6.°), (7.9) y (8.9

.de la Melodia C), 2.* vez, los danzantes han vuelto a sus

posiciones iniciales de la Fig. 9.* y termina el “Zozo-Dan-
tza"” de Arraras.

Las Melodias B) y C) se pueden volver a repetir y luego
se puede recomenzar de nuevo el “Zozo-Dantza” desde la
Melodia A).

PASO de la Melodia C:

Acto unico): Segin lo dicho mis arriba, fodos los dan-
zantes despegan el pie derecho del suelo y se preparan para
batir el suelo en la nota “re” (corchea) con la que comienza
la Melodia C), como esti indicado por el tramo d, bota
suave y ripidamente para caer sobre el mismo pie derecho
en el tiempo correspondiente a la {ltima semi-corchea de
la misma nota “sol” (negra) del mismo (1.°) compias de la
Melodia C), como esti indicado por el tramo d, El pie
izquierdo, en cambio, permanece despegado durante todo
el tiempo correspondiente a la nota “sol” (negra) de la
Melodia C). Apenas se apoya el pie derecho por segunda
vez sobre el suelo en la nota “sol” (negra), se despega del
suelo, mientras bate el suelo el pie izquierdo en la primera
nota ‘re” (corchea) del tresillo del mismo (1.°) compas,
como esta sefialadoe por el tramo i Bota rédpida y suavemente
para caer sobre el pavimento en la tltima nota “fa” (cor-
chea) del tresillo del mismo (1.°) compds, como esta sefia-
lado por el tramo i, Y asi queda descrito el PASO del (1.°)
compés de la Melodia C).

Lo dicho en el Acto unico) se repite sucesivamente en
los demés compases (2.°), (3.°), (4.2), (5.%), (6.9), (7.0) ¥ (8.0)
de la 1.® vez ¥y de la 2. vez de la Melodia C.

Nota—Para facilitar el aprendizaje del PASO de la Me-
lodia C), bastari cantar en cada compas de la siguiente
manera: Juuno-dos, uuno-dos/uuno-dos, uuno-dos/. Y res-
pecto a los pies, que baten, de la manera siguiente: /deree-
cho-derecho-izquierdo/ete. Por lo que se ve, es el Paso que
se marca espontanecamente en todo Pasacalle,

Y aqui termina la COREOGRAFIA de la Melodia C)
Y con ello termina también la COREOGRAFIA de todo el
“Zozo-Dantza” de ARRARAS.

Gaizka Barandiaran, S. J.

NUESTRAS DELEGACIONES

ALAVA (Provisional): José Antonio Zabalza — Cuchilleria, 53, 3.° — VITORIA
NAVARRA: Miguel Reta San Martin — Gonzilez Tablas, 5, 1.° 2.* — PAMPLONA -
GUIPUZCOA: Juan Antonio Urbelz Navarro — Sagiies, 3, 4° — SAN SEBASTIAN
VIZCAYA: Xabier Gereiio — Av. Ejército, 18, 3.° d. — BILBAO-14

* &

Toda la correspondencia relacionada con la revista, enviarla a la Delegacién de Bilbao.
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= GENEROS DE PUNTO - CONFECCIONES
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Gizon - emakume eta umeentzako sofieko Gran surtido en confeccién para sefiora,

egiﬁak GUERRICABEITIA etxean. K

caballero y nifio.

Zuzenbidea (direccién): Artecalle, 32 - Teléfono 216567 - BILBAO-3
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4. EUSKERA -ESKUARA

CASTELLANO:
Intransitivos:

PRESENTE - SINGULAR

Se me ha caido
Se te ha caido
Se le ha caido
Se nos ha caido
Se os ha caido
Se les ha caido

PRESENTE - PLURAL

Se me han caido
Se te han caido
Se le han caido
Se nos han caido
Se os han caido
Se les han caido

3 PASADO - SINGULAR
Se me cayd

Se te cayb

Se le cayod

Se nos cayé

Se os cayo

Se les cay6

PASADO - PLURAL

Se me cayeron
Se te cayeron
Se le cayeron
Se nos cayeron
Se os cayeron
Se les cayeron

Se me ha caido una manzana
Nos ha venido la tia

Te irdn dos amigos mios
Nos llegaran las cinco

Se me cayeron todas las cosas
Le anduvieron buscando

Os llego la hora

Me vinieron a cenar

Le anduvieron pidiendo

(De donde te vinieron?

Nos veremos el sibado

(Es éste el camino de casa?
Esa es la iglesia del pueblo
{Quién es el parroco?
Agquel es el alcalde.

AR
S R S e

Jausi yat

" yatzu
yako
yaku
yatzue
yake

Jausi yataz
" yatzuz
yakoz
yakuz
yatzuez
. " yakez

L
”

Jausi yatan
”  vyatzun
vakon
yakun
yatzuen
yaken

Jausi yatazan

BIKAIERAZ

" yatzuzan

" wyakozan

" Yakuza-n

" yatzuezan

?  yakezan

1. Sagar bat jausi yat

2. lzekoa etorri yaku

3. Nire adiskide bi joango yatzuz
- 4. Bostak elduko yakuz

5. Gauz guztiak jausi yatazan

6. Bere hilla ibili yakozan

7. Eldu yatzuen ordua

8. FEtorri yatazan afaltzen

9. Ibili vakozan eske

10. Nondik etorri yatzuzan?
11. Larunbatean ikusiko gara

12. Au ete da etxerako bidea?
13. Ori da erriko eleiza

14. Nor da

parrokoa?

15. A da alkatea

e S S S
S b G 0. 00 ST GRS R e

GIPUZKERAZ

zait
zaizu
zaio
zaigu
zaizue
zaie

zaizkit
zaizkizu
zaizkio
zaizkigu
zaizkizue
zaizkie

zitzaidan
zitzaizun
zitzaion
zitzaigun
zitzaizuen
zitzajien

zitzaizkidan

zitzaizkizun

zitzaizkion

zitzaizkigun

zitzaizkizuten

zitzaizkien
Sagar bat erori zait
Izeba etorri zaigu
Nere bi adiskide joango zaizkizu
Bostak elduko zaizkigu
Gauz guziak erori zitzaizkidan
Bere billa ibili zitzaizkion
Eldu zaizue ordua

Etorri zitzaizkidan afaltzera
Ibili zitzaizkion eske
Nundik etorri zitzaizkizun?
Larunbatean ikusiko degu alkar’
Au ote da etxerako bidea?
Ori da erriko eleiza
Nor da bikarioa?
Ura da alkatea.

el e e R e e
ST i B T R R

LAPURDIERAZ

zait
Zaitzu
Zaio
zaiku
zaitzue
zaiote

zaizkit
zaizkitzu
zaizkio
zaizkigu
zaizkitzue
zaizkiote

zitzaidan
zitzaizun
zitzaion
zitzaikun -
zitzaitzuen
zitzaioten

zitzaizkidan
zitzaizkizun
zitzaizkion
zitzaizkigun
zitzaizkizuen
zitzaizkioten

Sagar bat erori zait

Ttantta (izeba) etorri zaiku
Ene bi adiskide etorriko zaizkitzu
Bortzak etorriko zaizkigu
Ganz guziak erori zitzaizkidan
Bere billan ibili zitzaizkion
Ftorri zaitzue tenorea

Etorri zitzaizkidan afaltzerat
Eske ibili zitzaizkion

Nundik etorri zitzaizkitzun?
Larunbatean ikusiko dugu elgar
Hau ote da etxerako bidea?
Hori da herriko eliza

Nor da erretora?

Hura da auzapeza (mera).




Personajes vascos de las
novelas de PIO BAROJA

Como bien nos dice Pio Baroja es una maifiana de
primavera, himeda y tibia. El ambiente, afiadimos, nos
mvita a la lectura de sus novelas, especialmente las
dedicadas al Pais Vasco.

Baroja nacié en San Sebastidn en 1872 y muridé en
Madrid en 1956. Estudio la carrera de medicina en
Valencia. Ejercié su profesiéon por breve tiempo en el
pintoresco pueblecito de Cestona, célebre por su renom-
brado balneario, donde comenz6 a escribir temas nove-
lescos sobre personajes vascos creados magistralmente
por su pluma.

Afuera, nos sigue diciendo don Pio, resuena el mur-
mullo de la lluvia, manso, reposado. A veces el viento
impulsa las gotas de agua sobre los cristales, en donde
suenan y llaman como los dedos de un fantasma.

Y en la soledad, a la luz de la limpara, nos dedi-
camos al estudio de sus personajes heroicos.

Zalacain, el aventurero, es una de las mejores no-
velas de Baroja. Sus personajes estin muy definidos. Sin
embargo, el que mas nos cautiva es Tellagorri, la figura
del viejo filosofo aldeano: “Era un hombre flaco, de
nariz enorme, pelo gris, ojos azules y la pipa de barro
siempre en la boca”.

“Vivia el viejo Tellagorri de una porcién de pequefios
recursos que el se agenciaba. Era, en el fondo, alegre y
jovial, buen bebedor, buen amigo y en el interior de su
alma bastante violento”.

“Tellagorri posefa un huertecillo que no valia nada,
pero en el que cosechaba hojas de tabaco que vendia,
para aumentar sus ingresos.

Tellagorri era de la familia de los Galzagorri. Sin-
tiéndose morir, llamé a su sobrino Zalacain, para dar-
le los consejos de un profesional de la vida.

Cuando estalle la guerra, le decia —pues estibamos
en visperas de la segunda carlistada— no huyas. Vete
a la guerra. Pero no a luchar. Al comercio. Vende a
blancos y negros.

jAsi es la filosofia de la vida!

En la Casa de Aizgorri tenemos varios personajes.
El sefior de Aizgorri que juega poco papel, porque pron-
to hace mutis, era también hombre flaco, de barba ne-
gra, con abundantes mechones de plata: “Los Aizgorri,
somos asi, duros como el acero, nuestro corazén y nues-
tro apellido es de piedra. Un antepasado mio de la casa
de Ofiaz, Machin de Aizgorri, cuando cogié prisionero
a un enemigo suyo, de la de Gamboa,... En fin, no
terminamos, porque las luchas de banderizos, en todas las
€pocas y latitudes eran para poner los pelos de punta.

El médico don Julidn, es el personaje bueno por
excelencia. Cuando Agueda le pregunté: (Tan malo es
el alcohol?, contesta.

jOh! Es el producto maés terrible, el enemigo mayor
de los hombres. Es el espiritu de la locura y de la
muerte...

...Es que los efectos del alcohol son lentos. El da-
fio que hace en el padre se manifiesta en el hijo o en
el nieto...

Agueda la gentil y simpética hija de Aizgorri, es la
bondad personificada, que realza la figura principal
de La Casa de Aizgorri.

“1Qué silencio més completo y més tristel..,., mur-
mura mentalmente. Me parece sentir el aire lleno de
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ruidos y la soledad llena de sombras”.
(Se oye cantar a los lejos, un zortziko):

Urzo zuriya erra zu
Nora juaten zara zu.
Espana’ko mendi guziak
Elurrez betiak dituzu.
Gaur arratsian ostatu
Nere etxian ba-dezu.

Paloma blanca dime
a donde vas.
Todos los montes de Espaia
tienes llenos de nieve
Hoy a la noche posada
en mi casa la tendras

iQué cancién més tristel... Brota de un alma satu-
rada de amarguras, como la mia...

“Y Mariano Unzueta, el personaje salvador: Tiznado,
negro, que viene triunfante, trayendo a Agueda en sus
brazos como un barbaro que lleva robada la vestal pa-
tricia, y tras ellos, el mastin feroz, el perro, compafiero
eterno del hombre.

“Y Mariano, desde la puerta, sujetando a Agueda,
que trata de huir de sus brazos, y reteniéndola como a
un nifio caprichoso, dice a la anciana en voz baja, son-
riendo con la alegria de un salvaje:

—jMadre! jMadre! Mira, aqui tienes a la nifia de
Aizgorri...

En la familia de Errotachu, no solamente los perso-
najes, sino las leyendas recogidas sabe describirlas admi-
rablemente, con el especial encanto que las adorna.

La narraciéon de “Eiztari-baltza” (el cazador maldi-
to), bien merece la pena de oirla.

“Algunos viejos monteros pensaban que no se debia
cazar en ciertos dias de gran fiesta religiosa; se estaba
expuesto, segin ellos, a encontrarse en medio del bos-
que la sombra de un cazador maldito y grande, Eiztari
baltza. Esta sombra podia ser el mismo diablo o un
Basojaun rodeado de perros aulladores.”

“Personas mas bien enteradas tenian al cazador mal-
dito, con sus perros aulladores, no por un diablo, sino
por el cura Mateo Chistu. Mateo Chistu fue en vida
gran cazador. Una vez decia misa por la madrugada
cuando oy6é a los perros ladrar furiosamente”.

“Habia caza mayor en las proximidades, y dejando
la casulla y la estola, fue a la rectoral, tomo6 la esco-
peta y sali6 corriendo tras un jabali gigantesco. Dios
le castigd por su irreverencia a correr eternamente por
los montes de dia y de noche, precedido de sus perros
aulladores, sobre todo las noches de tempestad”.

El cura de Maule6n, es un personaje barojiano que
descubre a su autor.

Mauleén segiin nos dice Baroja, tenia una tradicién
guerrera. Habia figurado en la lucha de los banderizos
vascos que trataron el pueblo a sangre y fuego y una
tradici6én industrial por sus famosas ferrerias.

En el pais, mientras se hable euzkera, habri, siem-
pre la absoluta divergencia entre la calle y el agro.

A Jabier, nuestro cura de Mauledn, le sobraba y le
estorbaba la vida industrial, hubiese preferido ser cura
de un pueblo sélo agricultor. Jabier no habia pretendido
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jamas ser cura de ciudad, ni aun de pueblo grande, sino
cura de aldea; su ideal era vivir en la casa campesina
amplia, comoda y limpia, con su huerta y su jardin. Le
gustaba la poca comida, pero bien condimentada, tener
el cuarto arreglado, cada cosa en su sitio, los cristales
limpios, los muebles frotados, los libros colocados en
orden, si habia algin papel en el suelo lo recogia...

Su plan de vida fue muy puritano; queria trabajar
lo méas posible en la iglesia y en la huerta, no tener
horas desocupadas, nada de fantasias vanas, dedicarse
a la misica, no fumar y no hablar, sobre todo, de
politica; no discutir, no jugar a las cartas, pasear dos
o tres horas al dia, no comer carne ni beber vino ni
alcohol...

Juan de Alzate es el héroe de Baroja en una leyen-
da teatral que hace hablar a su autor.

El barrio de Alzate es un barrio de Bera del Bida-
soa. En €l se encuentra la solariega mansién del Sefior
de Alzate; es una casa castillo grande, negra y destar-
talada, que no le falta su imprescindible torre.

Una voz en la leyenda, canta esta cancién, cuando
los bailarines agotados, descansan:

Sagarra, lori, lori,
aldian danian
gazteak ankak arin
sofiua jotzian.

(En el tiempo de la manzana, gordo, gordo, los
jovenes mueven rapidamente las piernas.)

Veo los valles proximos de Urdatxuri y del Bida-
soa, alegres y risuefios; el baserri de Senpere, el pico
de Mondarrain y contemplo las olas del mar, que dejan
una linea blanca en la playa y rompen en espumas en los
acantilados de Socoa, de Bidarte y de Guetari.

Baroja nos sigue cantando las canciones del pueblo
en que vive:

Baratzako pikuak
Iru txorten ditu

Y el monte Larrun que preside la casa solariega de
Itzea, la mansién de Don. Pio, es cantado con la prosa
deliciosa del centauro del Pirineo, de la ria que separa
dos pueblos hermanos:

“Soy de los Pirineos, el monte mas occidental. Soy
el rey de este pequeno Pais Vasco, tan amable y tan ho-
nesto. En medio de un terreno carbonifero, del que estoy
rodeado, me asiento sobre un fondo de roca primigenia.
Tengo grandes penascales, taludes verdes y rincones pe-
dregosos con yezgos, digitales y belefias.

“A mi alrededor se cobijan Bera y Urruna, Hendaya
y Donibane Loitzun, Echalar y Sara, Azkarri y Zuga-
rramurdi.

NESTOR DE GOICOECHEA

ABESTIRK - CANCIONES - CHANSONS

AY TIERRA VASCA
Pablo Sorozabal

Ay tierra vasca, rincon de ensueiio,
con mar y monte, con bruma y sol.
Ay tierra vasca, con tu recuerdo
mantengo el fuego de mi ilusion.
Que Dios no quiera que muera lejos
sin ver tus prados y su verdor.

Ay tierra vasca, rincén querido,
como te aflora mi corazén!

Cuando en la noche oscura

. me acuesto a descansar

el ritmo de un zortziko
me suele acariciar.

Qigo el vibrar del txistu

en su viril cantar

¥ una armonia suave

Que da alegria y hace llorar.

OI EUSKAL ERRI

* (Erderaz: Ay tierra vasca)
Euskal itzak: Abeletxe

Oi Euskal Erri, ain txoragarri,
itxas mendiz, apar ta eguzkiz,

Oi Euskal Erri, zeure gomutak
piztuten daust biotza dizdiz.

Jaunak emon daistala bizitza,

il nadin zure lurra ikusiz.

0Oi Euskal Erri, txoko maitia

zeure amesakin bizi naiz.

Gau ilunian lotara noanian

zortzikoaren dofiu bat sartzen yat biotzean.

Txistuaren durunda entzuten dodanian
biotza parrez senti daroat, negarra begian,

MENDIZALEAK

Mendizaleak aurrera
Goazen mendi gallurrera
euskaldunak esnatzera.
Tralala lalalala.

jAufi! Goazen bide txigorrez
Beti gora maldetatik

Ederra da gure erria

Maite dogu biotzetik

Ezta ludian oberik.

Tralala lalalala

Ezta ludian oberik.

Goazen mendiriz mendi
Baserritik baserrira
Esanaz alaitasuna!

Laister dator bai anaia
Gurekin.

Laisterka bide txigorretatik
Erromerira etorri gera
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Alai alai abes dezagun

Ta dantza egin dezagun mutillak
Zure jbillera maitia

Gure alaitasuna

Erromerira etorri gera.

Tralala lalalalalala

Tralala lalalalalala,

AGUR ZUBEROA

Agur Zuberoa
Baster guzietako
Txokorik ederrena
Agur Aterratxe
Zurekin difut
Amesarik gozuenak
Biotzaren erditik
Bortzetan helki
Daitedazun asperenak
Zu utzi gerostik
Bizi naiz tristerik
Abandonaturik

Ez paita erririk
Paris ez besterik
Zn bezelakorik

Sor lekua utzirik

Gazte nintzalarik
Paris’era juan nintzan
Korayez beterik
Plazerez gose eta
Buruan arturik

Bear niela alegera bizi

Bortzetan gerostik
Nigar egiten dit
Zuberoa gatik
Bortzetan gerostik
Nigar egiten dit
Zuberoa gatik

ANTONI TA ANTON

Anton’ek:
;Antoni! ;Antoni!
Zure atean nago ni.
Antoni’k:
i{Ai, Anton! 1Ai, Anton!
Ate ondoan, or konpon.

Anton’ek:
Orma-txoriak negu gorrian
Eztau atsegin edurra
Zerua goibel, kabia otza,
Ta janari gabe lura.
1Ai, maite, neure biotzak dauan
Zure otzaren bildurra!
Biontzat kabi bat berotzeko
Bilduko neuke egurra.
jAntoni...! (goian lez).
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Antoni’k:
Enarak eztau bein egindako
Kabirik ifioiz aldatzen:
Urtero beti kabi aretan
Umeak ditu bazkatzen.
Bana zu, Anton, enara txarra
Zaitut neuretzat billatzen:
Jai bakotxean mnezka barria
Ikusten zaitut maitatzen.
;Antoni...!

Anton’ek:
Enarak ere, bere kabia
Galduta ba’dau ikusten,
Biderik gabe, arntz ta onutz
Kabitik dau alde egiten.
Egarri dagon neure biotza,
Zuk emon ezik edaten,
Barriro ere ibilliko da
Gogorik gabe nunbaiten.
jAntoni...!

Antoni’k:
Zure biotza egarri dala,
Esan daustazu bertaotan:
Neronek ere ikasia dot
Arrazoi dozula ertan,
Zu beti zabiltz edari billa,
Ikusi zaitut askotan:
Bafna neurriz gain, egarri o
{ITOTZEN DOZU ARDOTAN!

Anton’ek:
jAntoni! ;Antoni!
Kalabaza-zale ez naz ni.

Antoni’k:
Ai, Anton! {1Ai, Anton!
;AXE PRESKUARI, GABON,

GAUA

Lurdex Iriondo

(AMA LUR pelikulakoa)
Ai gaua, zer dezu,
zer dezu ixiltasunean?

Trixte jartzen dezu bihotza,

illuntzen dizkiguzu begiak bakardadean...
aizeak negar egiten du,

itxasoa mutu gelditzen da zu etortzean...

Ai gaua, zer dezu,

zer dezu ixiltasunean?

Zuk oroi arazten dezu

gu bizi geran mundu hau ere illuna dala...
bildur, gorrot, gaiztakeri

ta injustizi trixte asko bai, badirala...
Ai gaua, zer dezu,

zer dezu ixiltasunean?

Baifian gauez amets egiten det

biar goizez mundua obea izango dala,
gizonen gau beltzean pake,

itxaropen ta maitasun berri bat



piztuko dirala,

gizonen gau belfzean pake piztuko dala.
Gauean, ixillean,

argiaren promesa biar goizean...

gauean, ixillean,

argiaren promera gizonen gau beltzean.

ARRANTZALIAK

Arrantzaliak buru ausita
kanpora doiaz zintzorik,
betoz guztiak osasunagaz

eta ifiorbez gaixorik.
Otzaratxu bat, otzaratxu bi,
arraia dator portura beti,
besigu, legatz, sardiiia ta afun,
eta beste asko gaiietik,

Betoz otzarak, betoz arratzak,
arraiia dator ugari,

gaurko itxasoak beteko dio
begia mandazaiari.

MAITETXO

. (Irune ta Andoni Argoitia’ren
bigarren diskotik artua)

Maite, maite

ez meri ufzi emen kayean.
maite, maife,

zu nere biotzean,
Maitetxo itxasora juan da
itxas onfzi batean.
Maitetxo itxasoan dago
urrutirako bidean.

Maitetxo noiz etorriko da
nere biotza zain dago.
Maitetxo noiz eforriko da
gu biok alkar bizitzeko.

MUNDU BAT

(Argoitia’ren bigarren diskotik)

(Pilar Zarraga’ren musika ta itzak)
Mundu bat, mundu bat,
mundu bat, mundu bat,
Jainkoak nai izan du sorfu.
Mundu ortan, mundu ortan
ipiiii du, ipifi du
gizona lenego elementu.
Konturaturik gure gizona zegola bakarrik
eman dautsa andrazko bat agindu au ezanik:
Bizi bat, bizi bat
emaizue, emaizue
zuena dan mundu orreri
bai ere, bai ere,
ondo bete, ondo bete
Jaunaren agindu ori.
Eskerrak eman dezagun gaur Adan da Ebari
eurai eskerrak gu emen gatoz zuenfzat abeslari
Lai, lai, lail.

ANOUSHKA
(Urretxindorrak)

Egun artan izan ezik
maitatzen jakin ez det
eten gabe beti igesi
alde-egin bait nuen.

Anoushka izen estia
etzait befere aztuko
bere oroipen garbiak
beti dit jarraituko.
Bazter urrungo auzoan
Anoushka elurretan
eguzkirik to poz gabe
Anoushka bizi izan zan.
Anoushka izen goxoa
etzait befiere aztuko
gaitz gabeko irriparka
gogoan det betiko.
Ezagun ez zitun lurrez
ezti mintza nitzaion
besoetan lo nuela
maiteki alde nion.
Ezagun gabe Eguzki
ez zer zen Itxaso
erlerik ikusi gabe

lore bat ez jun jaso.

DELILAH

Egilleak: Reed eta Mason
Euskal itzak: Xabier Gereno

Biotza triste neukan orain dira egunak
Munduan uts asko zirala nabaitzean,
Deadar egin gura

Bafia sentitzen nintzan triste bakartadean.

Bafia orain dator

Udabarria

Eta orain daukat esperantza,
Bai, esperantza etorreran.
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Informacion de las Encartaciones

Como ya hemos dicho en otras ocasiones desde
estas pdginas, creemos necesario dedicar mayor atencién
a los temas de las zonas marginales del Pais que se
hallan inmersas en una etapa de franca recuperacién
de su personalidad en trance de desaparicién, a causa
de la creciente influencia castellana sobre ellas y —esto
es lo mas grave— por el menosprecio que en la zona
euskaldun se ha hecho de ella.

Es por ello por lo que traemos a “DANTZARI”
esta informacion de las Encartaciones de Vizcaya. No
quisiéramos que esto se interpretara como un gesto
exclusivista. Mucho nos alegraria que comarcas con un
vivir propio, como pueden ser por ejemplo la Merin-
dad de Estella, la Rioja Alavesa, el Goyerri guipuzcoa-
no, Duranguesado, etc., hicieran de nuestra revista el
altavoz de sus logros e inquietudes. Es preciso que toda
Euskalerri se asome a estas paginas y que no se nos
acuse de monopolizar “DANTZARI” en favor de Viz-
caya a quienes, precisamente, tratamos de evitar que
este hecho se produzca.

Y, hablando ya de esta informacién, diremos gque
no se trata de recoger aqui las noticias de interés local,
como pueden ser: alardes de danzas, festivales vascos,
conciertos de txistu, etc., de los que se celebran a doce-
nas en las fiestas de los barrios y pueblos encartados.
Quien se interese por estas noticias, puede encontrarlas
en la secciébn que nuestra revista hermana “TXISTU-
LARI” dedica a las Encartaciones. Se trata, tan sélo,
de recoger aqui las noticias de mayor trascendencia
por su interés intrinseco, o que afecten a toda la co-
marca o una amplia zona de ella. Es decir, las noticias
que rebasen el Ambito local.

Para los lectores que desconozcan la historia, vida
politica, folklore, etc., de las Encartaciones, recomen-
damos la lectura del trabajo publicado al respecto en el
nim. 5 de “DANTZARI”. Y, sin méds preambulos,
comencemos la informacién de estos tltimos cuatro me-
ses, de marzo a junio, inclusive.

MARZO
CICLO DE CONFERENCIAS EN SODUPE

Conocida es por todos la magnifica labor que viene
desarrollando el “TELECLUB” de esta localidad en
pro de la promocién de la comarca encartada y, espe-
cialmente, de la cuenca del Cadagua a través de sus
realizaciones. Fue primero el concurso de txistularis
comarcal —que este afio cumplird su tercera edicion—
y ahora un ciclo de conferencias que, bajo el titulo
genérico de “Las Encartaciones: promocién de una co-
marca”, ofrecié a los asistentes una completa sintesis de
la historia, personalidad, folklore y problemas actuales
de la zona encartada. Abrié el ciclo, el dia 17, la
charla “Sintesis encartada”, a cargo de quien esto escri-
be. Se hizo en ella, como el titulo indica, una breve
semblanza de la historia, geografia, fuero, folklore, pro-
blemas sociales y culturales, etc.,, de la comarca. El
domingo siguiente, José Luis Lizundia —secretario de la
Asociacion Guerediaga de Amigos de la Merindad de
Durango— hablé sobre “Problemética comarcal”. Clau-
suré estas jornadas el dia 31 nuestro polifacético com-
pafiero y amigo José Luis Bengoa, con su charla “La
comarca cara a FEuskalerria.

El tema central sobre el que giré el ciclo fue la
constitucién de una asociacién de amigos de las En-
cartaciones, que coordine los esfuerzos ahora dispersos
de cuantos laboran por el resurgimiento de la cultura
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por José Ignacio Homobono

vasca en toda la comarca y en otras facetas, como pue-
den ser la social, econdmica, artistica, etc. Como dice
el programa de las conferencias: “Cada vez se palpa
mas la necesidad de una asociacion —o bien dos, una
en cada zona encartada— que canalice y coordine las
inquietudes de la comarca. Esta asociacion, al estilo de
la formidable de “Guerediaga” del Duranguesado, lle-
varia a buen término todo lo que ahora no es posible
por la falta de unién entre quienes mas obligados estan
a ello.”

El patrocinio corrié a cargo de Seguros Vizca-
ya, S. A., y se conté con la valiosa colaboracién de
nuestra “ASOCIACION DE DANTZARIS” —a la cual
pertenecemos todos los conferenciantes— que distribuyé
ejemplares de nuestra revista entre los asistentes. He-
mos de destacar el hecho de que éstos procedian de toda
la comarca, incluso de puntos tan alejados de Sodupe
como son Carranza o Somorrostro. Destaquemos la
presencia del arcipreste carranzano D. Manuel Lopez
Gil, autor de varios libros de tema encartado y colabo-
rador de “Eusko-Folklore” desde sus primeros tiempos,
y la de D. Benigno Zaballa, ese baracaldés de EI
Regato tan versado en nuestra historia y costumbres.

Creemos de interés que en este ciclo se repita; aho-
ra en alguna localidad de la zona minero-fabril o de
nuevo en el interior. Sepan, pues, los posibles organi-
zadores que pueden contar con estos conferenciantes y
con otros mas que, a no dudar, se ofrecerian incondi-
cionalmente.

MAYO
AVELLANEDA: SOLEMNE INAUGURACION

La fecha de este 11 de Mayo pasard a la historia
moderna de las Encartaciones y de Vizcaya toda como
una de las mds significativas. Y no es para menos,
puesto que en ella se inauguré la restaurada Casa de
Juntas de Avellaneda, corazén de la comarca y centro
secular de su vida politica.

No se trata ésta de la primera ocasién en que la
Diputacién vizcaina emprende la tarea, pero si la de-
finitiva. En 1909, merced al tesén encartado de Grego-
rio de Balparda, se llevé a cabo una labor de retejo y
conservacion de los abandonados edificios de Avellane-
da. Posteriormente, en 1932, merced a la iniciativa de
Julidn Benito Marco-Gardoqui, la Diputacién acometié
la restauracion de la torre, creacién de una escuela de
barriada en la Casa del Corregidor y fundacién de un
museo histérico encartado. Tras de la guerra, José Luis
de Goyoaga inici6 la restauracién de la Casa del Te-
niente Corregidor y Javier de Ybarra y Bergé volvié la
torre a su primitivo almenado, dentro de un plan de
renacimientos arquitecténicos encartados en los que pu-
do contar con la colaboracién del Marqués de Buniel,
rematada felizmente por la Corporacién provincial en
1968.

Avellaneda es respecto a las Encartaciones lo que
Guernica representa para toda Vizcaya. Desde aqui se
regia a esta comarca del antiguo Sefiorio que, sin desde-
cir su vizcainia, se gobernaba a si misma mediante una
junta y un fuero propios (zona auténoma diriamos hoy).

Con motivo de la inauguracién, la avenida que con-
duce a la torre se hallaba engalanada con los escudos
de los 18 municipios que componen actualmente las
Encartaciones. Asistieron la Diputaciéon provincial, go-
bierno civil y obispado, asi como los presidentes de las
diputaciones de Alava, Guipilizcoa, Burgos, Logroifio,
Santander, v mas de un centenar de alcaldes vizcainos.

s



Ocuparon lugar preferente los ayuntamientos de So-
puerta y Zalla, en el limite de los cuales se halla encla-
vado Avellaneda.

El acto inaugural dio comienzo hacia las doce del

mediodia con la bendicion de la histérica ermita-humi-
Hadero. A continuacién se planté el roble foral en sus-
titucion de aquel otro desaparecido que cobijara el
“batzarre” de los antiguos encartados. Este de ahora es
un retoiio del de Guernica: ningiin simbolo mejor para
* testimoniar la hermandad entre el Sefiorio y sus Encar-
taciones, separados antafio por litigios y rivalidades. A
las doce y cuarto, se celebré una reuni6n de autorida-
des. Luego, y tras del acto inaugural, se entregaron los
premios del Concurso Comarcal de Ganado Vacuno, con
lo que finalizaron los actos.

El horario de visitas a la torre y museo ha quedado
establecido del siguiente modo: para los meses de abril
a setiembre, de 11 a 13,30 por las mafianas y de 16
a 20 por las tardes. A partir de octubre y hasta marzo,
de 11 a 13,30 por la mafana, y de 14 a 17,30 por la
tarde. Los dias festivos v domingos se mantendra el mis-
mo horario. Los lunes permaneceri cerrada.

Entre los actos celebrados echamos en falta, sin
embargo, la participucién del pueblo encartado, que de-
bid estar presente en la inanguracién de su Casa de
Juntas. La juventud de Scpuerta y numerosos grupos de
danzas de toda la comarca se hallaban interesados en
celebrar una fiesta popular de grandes dimensiones
—<con motivos tipicos y folkléricos de la comarca y de
toda Euskalherri— que dijera a todos cémo son y ¢émo
se unen las Encartaciones con Ia alegria por ese hecho
de la restauracién. Pero la colaboracién de los organis-
mos oficiales y de la influyente “Hermandad de Ban-
derizos” —de la que luego se habla—, ha sido nula
hasta el presente. De todos modos, atin no es tarde, y
esperemos que se celebre esta fiesta ya solicitada desde
las columnas de la prensa, ¥ que esti en la mente de
todos los buenos encartados. -

-

HERMANDAD DE BANDERIZOS

El dia anterior a la inauguracién oficial de la Casa de
Juntas, se reunian en ella los representantes de Ila
proyectada “Hermandad de Banderizos de las Encarta-
ciones”. La junta fundacional estd compuesta por cinco
representantes de cada uno de los diez antiguos concejos
encartados, mds las villas de Valmaseda, Lanestosa,
Portugalete y la anteiglesia de Baracaldo. Integrada por
alcaldes, escritores e industriales de la comarca, piensa
recabar para ella la merecida atencién por parte de-los
organismos oficiales, por los que se encuentra tan aban-
donada. Una de sus metas inmediatas es completar el

museo de las Encartaciones instalado en Avellaneda. .

Como primer acto, la Asociacién colocé una placa en
la casa juntera en memoria de Antonio de Arteche,
marqués de Buniel, a cuyas gestiones se deben la res-
tauracion de ésta, ademds del puente roméanico de
Valmaseda y la ermita del Kelitza. Acogemos con sim-
patia la nueva asociacién, por lo que tiene de inquietud
por los problemas comunes a foda la comarca. Sin
embargo, creemos que esta hermandad, constituida se-
gln parece por y para una minoria, no es la verdadera
asociacién popular que necesitan las Encartaciones, v
que esperamos no tarde en constituirse.

“LA CASA DE JUNTAS DE AVELLANEDA
Y LAS ENCARTACIONES”

Este es el titulo del nuevo libro-guia de la comarca,
publicado por la Diputacién de Vizcaya con motivo de
la inauguracién de la Casa de Juntas. Junto a unas
magnificas fotografias de Avellaneda y su museo en-
cartado, Munatones, etc., ¥ dos mapas (antiguo y mo-
derno) de las Encartaciones, ofrece una interesante sin-
tesis de su historia. :

HOMENAJE A TRUEBA

La Feria del Libro, instalada en Bilbao, dedico el
“Dia del escritor vizcaino” (el 31), un homenaje a la
memoria de Antonio de Trueba, nuestro “Antoén el de
los cantares”, ilustre escritor encartado. Con asistencia
de las autoridades, se hizo una ofrenda floral ante su
monumento, y Manuel Llano Gorostiza hizo una breve
biografia del escritor. Por la tarde pronuncié una confe-
rencia su nieto, sefior Fuentes Irurozqui, con el titulo
de “Mi abuelo, Antonio de Trueba”. Asimismo, se ha
editado una breve antologia con las mejores paginas del
vascologo Trueba que, a través de ellas, dio a conocer
al mundo los valles encartados y Vizcaya toda.

JUNIO

“DIA DE LA JUVENTUD” EN EL REGATO
(BARACALDO)

El domingo, dia 2, se celebr6 en el tipico barrio
rural baracaldés de El Regato la segunda edicion del
“Dia de la Juventud”. Coincidia este afio con la fiesta
de la Amistad Montafiera Minero-Fabril, a la que acu-
den todos los clubs montafieros de esta zona, unidos
por lazos no solamente afectivos, como lo demuestra
el que durante el pasado afio realizaron un plan comiin
de actividades. Se preveia entonces una unién comar-
cal de las sociedades alpinas, pero —siempre nuestro
espiritu de banderias— la idea no se ha llevado a la
practica,

La fiesta, que resulté brillante a pesar del mal tiem-
po, fue organizada por tres sociedades baracaldesas: los
clubs juveniles “Elejalde” y “Toki-Alai”, y el “Grupo
Alpino-Turista”. Participaron los clubs de montafia: “Al-
pino-Club”, de Sestao; “Arroletza”, de Burcefia-Bara-
caldo; “Encartaciones”, de Ortuella; “Ganerantz”, de
Portugalete, y “Larrafieta”, de San Salvador del Valle.

Tras la misa, varios grupos de txistularis interpre-
taron alegres pasacalles, a los que se unié la banda de
carton “El Resbalén”, de Portugalete. Seguidamente, re-
parto de premios a los finalistas de los concursos de
montafia. A las doce del mediodia, alarde de danzas
a cargo de los grupos “Erreka-Ortu”, de Retuerto-Bara-
caldo; “Ibarra-Kaldu”, de Baracaldo, y “Lora-Barri”, de
Portugalete. Mientras tanto, se desarrollaron sendos
concursos “III de Bacalao al Pil-Pil” y “II a la Bara-
caldesa”, tipico plato este tltimo de la antafio labra-
dora y ferrona anteiglesia; ambos con gran nimero de
concursantes. Por la tarde, los actos concluyeron con
un concurso de jotas vascas, y reparto de premios y
trofeos en la plaza de Don Antonio de Trueba.

RUTA TURISTICA

Entre las rutas turisticas creadas por el Centro de
Iniciativas Turisticas de Vizcaya (C. 1. T.), se encuentra
la denominada Mufatones-Avellaneda, que -comprende
el siguiente itinerario: Bilbao, San Salvador del Valle,
Hostal de Mufatones, Somorrostro, Sopuerta, Casa de
Juntas de Avellaneda, Valmaseda, Zalla, Sodupe y Bil-
bao. Interesante proyecto que, una vez puesto en mar-
cha, revalorizardA monumentos como los de Avellaneda,
Mufatones y otros, dando a conocer a los visitantes los
lugares més ignorados de las Encartaciones. Pues bien,
tenemos noticia de que el gremio de hosteleria de Castro
Urdiales ha solicitado al C. I. T. de Vizcaya la inclusién
de la villa castrefia en esta ruta. Mucho celebrariamos
que esta propuesta encuentre acogida favorable, con lo
que se estrecharian ain méas los lazos que siguen unien-
do a la antigua villa encartado-vizcaina con el solar
natal que un dia se le forzara a abandonar.
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X CAMPAMENTO VASCO-NAVARRO
DE MONTARNA

El animoso grupo de montafia “Ganerantz”, de Por-
tugalete, organizé este afio el “X Campamento Regio-
nal” de la Federacion Vasco-Navarra de Montafia, que
cada afio se celebra en una de las cuatro provincias
vascas de aquende el Pirineo. Este afio tuvo por esce-
nario los Montes de Triano, airosa cordillera que, si-
tuada con su gemela Sasiburu en pleno corazén de las
Encartaciones, separa la zona minero-fabril de los valles
de Galdames y Giiefies. Estos montes, famosos desde
antiguo por contener en sus entrafias esa enorme venera
ferrifera hoy casi agotada de la que procede toda la
actual prosperidad econémica de buena parte de Eus-
kalherri, son a la vez morada del minero, del lefiador,
del pastor y del aldeano. Hace poco més de un siglo
que el euskera se retiraba de sus laderas y, atin hoy, la
toponimia de sus zonas central y oriental es netamente
euskérica. Interesante es a este respecto el folleto que
con motivo del campamento se publicd, con articulos
sobre la historia de los Montes de Triano, su toponimia,
Antonio de Trueba y su “somo” natal de Montellano
—colgado en la falda del vecino Mello— y la ferreria
del Poval, tnica que atin funciona en el Pais Vasco.
Todo ello, acompafiado por un pequefio plano de la zona
para la mejor orientacion de los montafieros asistentes,

asi como unas normas en euskera y castellano.

El programa de actos fue como sigue:

Dia 28 de junio.—A las 20 horas: Inauguracién del
Campamento. 22 horas: Fuego de Campamento. 24:
Silencio.

Dia 29 de junio.— A las 7 horas: Diana por la ban-
da de Txistularis Elai-Alai, de Portugalete. 8 horas: Ex-
cursion oficial a Eretza (871 metros). Itinerario: Pico
Mayor (747), Ganerantz (821), Eretza. 18 horas: Santa
Misa. 19 horas: Danzas vascas por el Grupo Elai-Alai,
de Portugalete. 22 horas: Fuego de Campamento. 24:
Silencio.

Dia 30 de junio: A las 7 horas: Diana por la Banda
de Txistularis. 7,30 horas: Santa Misa. 8,30: Excursion
oficial Ferreria de Poval. 9 horas: Excursion oficial Men-
divil (522), Argalario (513). 13,30 horas: Danzas Vascas.
14 horas: Clausura.

Asistieron gran nimero de montafieros de todo el

Pais Vasco, a juzgar por las méds de 150 tiendas de 7

campafia levantadas, a los que habria que sumar los
visitantes del campamento por unas horas. Destacé, jun-
to a la encartada y vizcaina, la participacién alavesa,
con una menor representacion de guipuzcoanos y nava-
rros. Nuestra enhorabuena al club “Ganerantz” y a toda
la Federacién Vasco-Navarra por éste y los anteriores
campamentos, que fomentan el mutuo conocimiento en-
tre los hombres y las tierras de todo Euskalerri.

ULTIMA HORA

El 10 de agosto y victima de un accidente de automaovil
fallecio la famosa dantzari Mertxe Urdanpilleta.

Mertxe, muy conocida en todo el Pais Vasco a través
de sus exhibiciones de jota vasca, habia obtenido numero-

s0s premios en los mds famosos concursos.

Al funeral celebrado en la parroquia del Corazo6n de

Maria, de Bilbao, el 12 de agosto, asistié una gran masa
de amigos que desbordé la iglesia desde mucho antes del
comienzo de las honras funebres. Entre los asistentes se
encontraban representaciones de todos los grupos de dan-
zas de Bilbao y cercanias, asi como de la Delegacién en
Vizcaya de nuestra Asociacién, y cenfenares de danfzaris.

Rogamos a nuestros amigos una oracién por su alma
y un renovado esfuerzo por la difusiéon de nuestro folklore.
Este serd el mejor homenaje que podamos fributarle.

A los Grupos de Danzas
Sugerimos a los grupos de danzas a que inviten a sus miembros a suscri-

birse a DANTZARI. Esto es en beneficio del grupo pues mejoraran los co-
nocimientos folkloricos de sus componentes.
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Cartas - Idazkiak - Lettres

San Sebastidn, 5 de septiembre de 1968.
Senor Director de “Dantzari”;

Decia Francisco Javier de Irigoyen en el nim. 9 de
esta revista, que “la mayor parte de los articulos de la
revista han sido escritos por tres personas”. Lo cual, sin
embargo, no quiere decir que la revista sea coto cerrado,
sino que estd abierta a todos cuantos deseen colaborar,
y quedan por lo mismo invitados a una méas estrecha
participacion en esta tarea comin. Reciban los que

‘I

mantienen la revista con su entusiasmo y sacrificio el
agradecimiento y adhesion de sus lectores.

En el mismo nim. 9 de “DANTZARI” merece es-
pecial mencién el magnifico articulo titulado “El Hijo
Prodigo de FEuskalherri”, de José Ignacio Homobono.
Es un esquema claro y acertado en sus cuadros y razo-
namientos. Deseariamos leer sus trabajos sobre historia,
como el mencionado, con un sentido tan cabal y objetivo
como muestra poseerlo en sus apreciaciones. Zorionak!

Barandiaran dar Gaizka

Algorta, 18 de abril de 1968
Senior Director de “Dantzari”:

He recibido la revista “DANTZARI” extraordinaria,
que estd estupenda. Ha sido muy conveniente esta pu-

blicacién, pues la juventud se animari y continuara
después de ver en esta revista cémo estd trazado el
baile y las notas musicales para todos los movimientos,
tanto de pies como de cuerpo y cabeza. Me parece un
€éxito para la revista.

Segundo de Achurra

Trieste, 17-I1-68

Senior Director de “Dantzari”:

La tarjeta (cuya foto aparece aqui publicada) me la
trajo un compafiero de Martigues, un pueblecito cerca
de la refineria de Lavera. Esti situado cerca de Marsella,
a unos 20 6 30 kilémetros, y creo que pertenece a la
comarca de La Provence.

La direccion de su presidente es:
Mr. Durand
Agent Immobilier
Place Mirabeau
13 - MARTIGUES (France)

Si algin grupo folklérico vasco quiere ponerse en
contacto con ellos, les informo que en principio estin
interesados en intercambio de informacién.

Angel Gainza
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Valmaseda, 1-4-68
Sefior Director de “Dantzari”;

Le envio esta carta con ruego de publicacion, si lo
cree conveniente, sobre la forma de pago en los alardes.

Por lo general, los organizadores de estos alardes
- disponen de una cantidad de dinero a repartir entre los
grupos participantes: tanto dinero, tantos grupos a par-
tes iguales. Asi ocurre que cobra lo mismo un grupo
que dista tres kilémetros del lugar del alarde que otro
que diste 30 6 40 kilémetros, lo cual no nos parece
justo.

Creemos que la forma de pago debiera ser como
sigue: se abonard exactamente el precio por el medio
de transporte normal de cada grupo completo desde
el lugar de procedencia hasta el lugar del alarde. Una
vez hecho esto, el dinero sobrante —ahora si— se re-
partird entre los grupos participantes, a partes iguales.

No obstante, este sistema quizas ocasionard prescin-
dir de los grupos lejanos, y entonces seriamos en Vizcaya
los més afectados los grupos encartados (Valmaseda,

Zalla, Sodupe, La Cuadra, Sopuerta, Galdames, etc),
precisamente los mds necesitados de apoyo y actuacio-
nes, por hallarnos en una zona donde el resurgimiento
del folklore vasco es muy reciente. Analogo problema
se les presentaria a grupos como los de Tafalla, Tudela
o Rioja Alavesa, situados en las zonas marginales del
Pais Vasco, cuando los alardes fueran en Navarra o
Alava.

Por otra parte quisiera apuntar que, si bien hay
grupos cuyas actuaciones estin condicionadas principal-
mente por moviles econdmicos, existen, no obstante,
otros cuyos moviles son puramente folkléricos, no te-
niendo ningiin inconveniente en actuar desinteresada-
mente en aquellos lugares donde los organizadores se
vean incapaces de organizar Alardes por carencia de
medios econdmicos, no siendo la primera vez que esto
ha ocurrido.

Sin mas por el momento, se despide de usted aten-
tamente:

Txomin Etxebarria Mironés
(Del Grupo de Danzas “Irrintzi”)

Hilanderak?

Danok dakigu yantza-taldeko neskatilleen izena ‘“hi-
landera” dala. Nundik ete datorren ziur eztakigu. Antzi-
fietik emakemeak euretartean yantzatuten eben, eta “se-
cula” be-ez gizasemeen aurrean, au da, erriko plazan.
Ori bai... amaikatxo aldiz erriko jaiak ziranean, nagusiak
eta jauntsuak euren “Gizon-dantzakaz” emoten eutsien
bearrezko omenaldia. Orregaitik, erraza da jakitea “hi-
landera” izen orren etorkia.

Nun daukie emakumeak euren nortasuna ta egizko
sustraia? Etxeko lanetan etxeko-andrea beti jabe izan da.
Ortik etorriko zan “Etxe andre dantza”. Ta baserri
guztietan etzan egon soifieko lanarik? Te emakume jos-
tunak eztira izan umore onekoak? Esan ba neskatille
modistari! Burak agiriko ziran “Neskatxa dantza” jai
ospetsu areitan bere soifieko politakaz. Ta josteko ez
eben bear oial, zapi ta aririk? Derrior. Orduan nundik
atara ba lantegi barik? Orregaitik goru, aril eta ardatzak
(rueca, ovillo, huso) etxe geienetan arkituten ziran. Oneta-
riko beargifak “hilandero” edo “hilandera” izenegaz gel-

ditu dira erderaz.

Gaur ostera neskak plazara urten dabe. Yantzak, nai
badira, “Orripeko ta arifi-ariii”, baita (eta, ez edo...)
orain aldikoak.

Ganfera etxe geienetan ezta soifierik egiten. Dana
erosten da. Baita jostunak be bear daben tresnak eta
zatarrak dendetan daukie.

Ori gitxi bada, mutillen yantza batzuk eurentzako
artu dabe, eta ori be danon esagun da. Yantza-soifickoak
be eztira bardinak. Bat euskal-sustrai benetakoa, “al- -
deana” eritzi dana. Bestea “hilandera” izen daukana,
erbestetik etorrikoa. :

Dana-dala, neska-mutil yantzari geienak ta euren
taldeak, “Dantzari” izenagaz alkartu dira. Batak eta
bestiak dantzariak dira, ta zelan edo alan aldetu bear
dogu bakoitzari...! Ondo dago “dantzari” ta “hilandera”?
Orra or korapilloa!

José Luis Orbe

Respuestas al examen cultural

1.2—Benito Lertxundi, de Orio (Guiptizcoa).

22— Adur.
3,2—GERO.

4.2 — QOrmaiztegui (Guipuzcoa). =
5.2—Don Manuel Lekuona.
6.2—Lequeitio (Vizcaya).

7.2 — Aita Donostia.
8.2 — Muskari.

9.2—TJestis Guridi, de Vitoria.
10.2—Jausis o Yausis de Luzaide (Valcarlos).
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PARA SUS AHORROS, LA
Caja de Rhorros Vizcaina

L4 S ey i
Asi invierte sus beneficios la

Caja de Ahorros Vizcaina:
Sanatorio Maritimo de Plen-
cia, Residencia de Venerables
Sacerdotes de Begofa, Servi-
cio Movil de Radiofotografia,
Hogares para los Jubilados,
Centro de Subnormales de la
Casilla, Taller-escuela de Sub-
normales de Concha, Obra
social de la vivienda, Centros
de Formacion Familiar, Guar-
derias Infantiles, Obra Social
agraria, Obra Cultural, Premios
al ahorro, Obra de los Home-
najes a la Vejez, Premios a
sacerdotes, maestros, obreros
y empleados mas antiguos en
sus funciones respectivas,
Becas para estudios, Campana
de la prudencia en las playas
y dotaciones a las mismas de
puestos de Socorro de urgen-
cia y equipos de proteccion y
salvamento, Obra Social a tra-
vés de préstamos y créditos,
etcétera.

( OFICINAS CENTRALES: Plaza de Espaiia, Bilbao.
Teléfono 243600 (varias lineas).

13 Agencias Urbanas.
65 Agencias y Sucursales en los pueblos mas importantes de la Provincia.
Agencia en Madrid: I.C.C.A., Alcala, n.° 27 - Teléfono 2214995



—-® Para &
los buenos aficiona-
dos a la muasica vasca,
llega el nuevo txistu fabricado
por ENRIQUE KELLER, S. A.

El txistu que usted busca, hecho a
conciencia, con anillas de acero in-
oxidable plateado y acabado de arte-
sanfa en madera de ébano, con todas

las cualidades sonoras y de afinado
de los mas antiguos txistus.

Pida demostraciones en cualquier
establecimiento de instrumentos
musicales, y... a disfrutar de
la buena musica vasca.

%‘ T
Fabrica de Instrumentos Musicales.
ENRIQUE KELLER, S.A.
Apartado 15 ZARAUZ (Guiptizcoa).




