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Mesdames, messieurs:

Au nom de Euskal Dantzarien Biltzarra, Asociation de Danseurs et
Federation de Groupes de Danses Basques, j'ai I'honneur et le plaisir
de vous donner un grand bonjour et de vous souhaiter un beau
sejour dans notre belle et chere ville de Saint Sebastien.

On vous a convogué a cet symposium, au nom du folklore, un dieu
adoré dans la teorie et adulteré dans la practique. Vous ete venues,
et je vous en remercie, de pays lointaines pour nous aporter la lumiere
de vos etudes et les resultats de vos travaux.

Je tiens, tres particulierment a vous saluer, mesdames, et a vous
exprimer mes sentiments d'admiration pour votre oceuvre. Les femmes
et le folklore. Le folklore a besoin de tendresse, d'amour, et n'il ya
que vous, mesdames, pour I'en donner.

Madame Amstrong de la Grand Bretagne, madame Horak du beau
Tyrol, madame Cherbuliez de la Suisse, madame Katzarova de la
Bulgarie et madame Gurit Kadman de I'lsrael. J'etais bien hereux

lorsque je appris, madame Kadman, dans votre pays de manifestations
de I'art populaire israelien qui m'ont beaucoup touché. Art populaire

a coté de noms et de lieux qui ont por nous de resonances de
I'Evangile. Je vu vos danses, en mangeant le poisson de Saint Pierre,
au bord du lac de Tiberiades.

Soyez les bienvenues. " Ongi etorriak zeazte" comme dit notre vieille
langue basque.

Jesus Mari Arozamena jaunak
Ekinaldieri hasiera emanaz
esandako lehen hitzak.



I. ALAVA, PARTE INTEGRANTE DE EUSKAL-
HERRIA

Euskalherria; la vieja y amada Euskalherria, la de aquen-
de y allende el Pirineo, la Espaiiola y la Frances:_a. la del
Norte y la del Sur, segin los gustos e inclinaciones de
quien la defina, forma una agrupacion de pueblos unidos
por sentimientos comunes, por caracteristicas tipificadoras
iguales, por rasgos idénticos, por tantas y tantas cosas que
la hacen a los ojos de los mas una sola cosa, aunque a
efectos jurisdiccionales se halle dividida en dos Paises.
Esta Euskalherria, permanece integrada en siete compar-
timentos, departamentos o provincias: Alava, Guipizcoa,
Navarra y Vizeaya en una parte y Benabarre, Laburdi y
Zuberoa en la otra. Las siete hacen vivo el lema “Zazpi
Bat” y lo hacen de tal suerte que si en Alava se ha hecho
usual el “Zazpi taldek Araba bat” aludiendo a las siete
cuadrillas en que tradicional y foralmente hablando se
halla dividida, puede decirse con pleno acierto “Zazpi Herri
anai, Euskal-herri Batean™.

De esta comunidad, llamada Euskalherria, Euskadi, Pais
Vasco o Vasconia, Alava, como ya queda dicho, forma
parte integrante con todas sus consecuencias, y como tal,
aporta a la colectividad su forma de ser tal y como es,
para asi engrand el ido h del pais en to-
dos sus aspectos, y, teniendo en cuenta el objeto de estas
Jornadas, para engrandecer asimismo el folklore de Eus-
kalherria.

II. INFLUENCIA DE LA GEOGRAFIA EN EL
FOLKLORE

El folklore no es si no el modo que cada pueblo tiene de
manifestar plisti sus sentimi de dejarse ver
tal como es, a través de su vestido, su habitacion, sus for-
mas de trabajo, su lenguaje, su indumentaria, sus rezos,
sus cantos, sus danzas y... su todo. Este folklore, que es
el alma del pueblo que se deja ver, guarda intima rela-
cibn con las circunstancias geogrificas, politicas, histori-
cas y econémicas de cada pueblo y de cada momento, por-
que el folklore es de ayer, de hoy, de siempre. Y su
contenido es, como el hombre, cambiante, ya que el hom-
bre es del ambiente, es criatura de sus circunstancias de
todo tipo y, segiin sean éstas asi serd el hombre y asi hallara
las formas y modos de expresar su manera de ser y asi
seri en definitiva su folklore, por lo que para hablar de
éste, del folklore, de las danzas (a eso se dirigen estas
jornadas) tenemos que hablar necesariamente de las cir-
cunstancias del Pais.

I11. CIRCUNSTANCIAS GEOPOLITICAS DE ALAVA

Alava es, en Euskalherria —juntamente con Navarra—,
la de los dilatados horizontes y a la vez la de agrestes y
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escarpadas montafias y la de pueblos agrupados y calles
estrechas; la de jos y iglesias y la de las Villas
foradas de vida distinta; la de verdes prados y a la vez
de prometedoras tierras de pan llevar o de ubérrimos vi-
iiedos; la de la piedra sillar en sus edificios y a la vez
la de la toba y adobe en algunas de sus tierras, en fin, la
de la montaiia, llanada y ribera. En definitiva, Alava es
la tierra del contraste. Del contraste mds admirable gque
existe, del contraste mas armonioso a la vez, la del gusto,
si es verdad ese refrin que dice: “en la variacién esti el
gusto”. Esto en su aspecto geogrifico y en todo lo que
de €l se deriva.

Y, a su vez, Alava es la tierra hollada mas que sus herma-
nas por diversos pueblos a lo largo de su Historia y de
pueblos de distintas culturas, iberos, celtas, romanos, go-
dos, ete., que, a no dudar, dejaron parte de su forma de
ser como herencia. Fue largos afios la tierra cercana a la
frontera o linea de combate entre drabes y cristianos, en
aquellos azarosos dias de la reconquista y asilo seguro
en aquellas centurias para los que emigraban de tierras
dominadas por los moros, tanto, que hasta se convirtic
en sede episcopal durante 300 anos. Alava, tan cercana a
Castilla, realizo, y realiza dia a dia, esa toma de contacto
tan légica en pueblos cercanos y, como consecuencia, reci-
bié y recibe de Castilla parte de su contenido y, por otra
parte, dio y sigue dando a esa Tierra, parte de su forma
de ser, hasta el punto de poder afirmar que no silo se
castellanizé de alguna manera y adopté como suyas cosas
que lo eran peculiares de Castilla, sino que, en parte, eus-
kerizo a Castilla influenciandole con su forma de ser, con
su forma de manifestarse, con su forma de hacer el folklo-
re, sobre todo, a dida que iba alejind de su terri-

torio, de sus términos, la tierra ocupada por los drabes.
Iban poblando Castilla y Rioja, gentes procedentes de Ala-

va, que llevaban su forma de ser, su folklore y, concre-
tando en esta ocasion el folklore, a la danza, por lo que
puede afirmarse ciertamente que dio forma a muchas de
las danzas que se estilan hoy en Castilla y Rioja; Azofra,
Ezkaray, Ojacastro, Quintana, ete., que son de marcada
ascendencia euskérica (si bien, por haberles dado en su
ejecucion sus respectivos pueblos, su forma de entenderla,
sea difieil d brir esta lencia). Y, por el contra-
rio, al pr iar la interp de varias danzas, de
la Rioja Alavesa sobre todo, no faltan quienes, sin ver-
dadero conocimiento de causa, las cataloguen como cas-
tellanas o riojanas de Logrofio, sin pararse a pensar que
tan pronto se analizan sus compases, su ritmo, etc. se nota
su influencia euskérica, aunque el correr del tiempo las
haya desfigurado un tanto.

Pero Alava no silo ha influide y se ha dejado influir por
sus vecinos del Sur, sino que, como resulta de una ligica

aplastante, s= ha dejado influir y ha influido notable-
mente en sus hermanas de Euskalherria, sobre todo en
las mids proximas o limitrofes, hasta el punto de hacer
que en tantos y tantos aspectos de su vivir, sus manifes-
taci sus inclinaei . sus ias, sus gustos, sus
apetencias, en una palabra, su forma de ser, su folklore
sea el mismo, y presente por tanto, semejanza indudable
y sus danzas (concretando en esto el folklore en esta oca-
sion) sea de idéntica hechura, contenido, ritmo, compa-
ses, efe., aunque en su ejecucion se noten algunas varian-
tes propias del lugar donde éstas se realicen, pero que
no es dbice para que puedan catalogarse de idénticas como
lo hiciera entre otros el Barén Charles Daviler cuando
habiendo visitado Espaiia entera, escribiera en 1862 en
su libro “Viajes por Espafia” que “Las danzas vascas, tal
como las hemos visto en Vitoria, Azpeitia y Valmaseda
¥ otros lugares, son compl i sobre todo
si se las compara con las de Andalucia”, y hay que fi-
jarse que ha citado preci una localidad de cada
una de las provincias de Vizcaya, Alava y Guipiizcoa.

Mas, antes se ha dicho que Alava presenta respecto al
resto de Euskalherria unas caracteristicas definidas y unas
circunstancias geopoliticas un tanto diferentes a todo el
pais, por lo que se ha podido definir a Alava como la
tierra de los bellos contrastes. Contraste que se acusa en
su paisaje y en su forma de ser, ya que no es lo mismo
el paisaje en los verdes valles de Ayala, Zuya o Arama-
yona y Barrundia, que los austeros y de mis severos tonos
de Valdegovia o del Ega alto o los de los ocres horizontes
de la llanada en la que se asienta Vitoria y Salvatierra.

Por eso, el privativo folklore alavés presenta esa maravi-
llosa riqueza de matices que lo hacen envidiable y admi-
rable para cuantos se ponen en su contacto. Por eso, y
porq sus ci nelas dmicas, iales, h

ele. son, en tantos aspectos, como ha quedade dicho ya,
tan distintas a otras regiones de Euskalherria, su aporta-
cion folklorica tiene que ser interesante y causa de com-
pletar y armonizar ese conjunto maravilloso que presenta
el folkiore en el Pais Vasco del que tan bien puede hacer
gala en el mundo entero.

Y este tesoro que es el folklore, lo vierte Alava gozosa
a Vasconia, orgullosa de saber que asi Euzkadi gana en
riqueza de matices, al tiempo que presenta a propios y
extrafios su vivo, su precioso, su variado folklore euskeé-
rico, admiracion y embeleso de tantos.

Gracias a Alava —y Navarra en esto puede decirse igual,
¥a que sus circunstancias geopoliticas son muy pareci-
das—, se hace posible el que al decir de Azorin “Euzkadi
dilate sus horizontes, su cielo se haga mas diifano y su
paisaje pierda un poco de melancolia” para ganar recie-
dumbre haciendo de Euskalherria la maravillosa tierra de
montafias, lanuras y mares; de valles y lagos; de prados
y vinas; de castafios y olives; de maiz y cereales; de pas-
tos y tabacales, de... tantas y tantas cosas que hacen
envidiable a este Pais. Y porque lo que hace Alava a Euz-
kadi en el paisaje, lo hace también en el folklore que tan
intimamente esta ligado a aquél, por Alava —y Navarra—
Euzkadi es la tierra del sentimiento del zortziko y de la
brava jota riberefia o riojana; del txistu y de la dulzaina;
de espatad ris y de d d de aurreskus y de tro-
queaus, enriqueciéndose asi ese acervo comiin que es el
folklore de este maravilloso Pais. Con Alava pues, se com-
pleta Euskalherria, en todo y, por tanto, también en la
danza, aumentando la riqueza de éstas y de sus matices.

Y he dicho —y no por pura casualidlad— matices y no
diferenciaciones folkloricas, por ejemplo, porque estoy con-
vencido de que en el fondo el sentimiento popular es el
mismo, y por tanto, la razén de ser, la esencia de la ex-
presion y de la danza en si, tiene que ser la misma aun-
que se diferencien en algunas peculiaridades propias, en

algunos matices mucho més iguales entre si, si se anali-
zan concienzudamente hasta el punto de hacer imposible
muchas veces el poder decir que tal o cual manifestacién
popular es vizcaina, zuberotarra o alavesa, pongo por caso,
ya que quien las contempla en Vizcaya con espiritu eri-
tico puede ar igualdad inequi en las de otro
rincén del Pais.

Asi cuando en el afio 1486 el Concejo vitoriano reunido
a campana tafiida aprobé sus Ord de Buen Gobi
no, y en una de ellas manifiesta que “ordenamos e man-
damos que los que asistieron a comer a los Bateos, no lle-
ven a ellos tortas en piiblico, baxo de la pena de sesenta
maravedis, en la que incurririn los que hicieses DAN-
ZAS DE ESPADAS, por los escindalos y derr i

de sangre que se ocasionan con ellos”, ;quién puede decir
si se trataba de lo que por algunos se llama espatadantza
vizeaina, por otros broquel dantza guip pl
mente de la danza de las espadas de Fuskalherria sin
mds? y ;quién no puede decir igualmente si se trataba
de alguna danza de especiales caracteristicas y que se ha
perdido? Lo que si se puede afirmar es que en el siglo XV,
y como se hacia en el resto del Pais, en Alava también
se danzaba y, sin duda alguna, con el mismo estilo, mu-

chas de las d y con teristicas propias en muchi-
simas de sus expresiones.
Esta eci ia del ido de d

que presenta
Alava es ignorado en mds de una ocasién por tratadistas
del tema, y asi se pueden leer cosas que dejan un tanto
perplejos como cuando J. L. de Etxeberria y Goiri afir-
ma en su Prilogo a “Danzas de Vizcaya™ que “Comencé
a puntuar toda la gama de danzas de que era conocedor,
tanto de Guipiizcoa, de Navarra, de Zuberoa, como de
Bizeaia, en una palabra, de todo el Pais Vasco...” y pro-
sigue diciendo “tomada ya la decision que me indujo a
la conservacion de las citadas danzas, observé que las de
Guipiizcoa, Navarra y Zuberoa ya tenian quienes por ellas
se ocuparan, mientras que por las de Bizcaia no existia
documento alguno que atestiguase...”, por lo que “anali-
zado el tema y viendo que preci eran las d

de Bizcaia las que faltal I ", olviddndose como
se ve, no silo de la existencia de danzas en Alava, sino
de la existencia de la propia provincia a la que ni nom-
bra en toda su obra.

O esta vez es J. L. Bengoa Zubizarreta en “Diario Oficial
de la Feria de Muestras de Bilbao™, quien después de citar
en su articulo “Pasado, presente y futuro de la danza
vasca” a la espatadantza, aurresku, kaisarranka ¥ masca-
radas suletinas, navarras, vascofrancesas, herencia de nues-
tros antepasados...” ignora también la presencia de la
provineia de Alava.

Y sin decir que, por desgracia sean los tinicos, citaré tam-
bién a José Miguel de Aguirre, quien en su articulo “Folk-
lore de Estella, Dantzari 9/68”, manifiesta que “ademas
de estas danzas, Estella es la patria o en todo caso el iil-
timo refugio de la dulzaina o gaita, si bien, ahora parece
que su uso se extiende a Vizeaya y Guipiizeoa” ignorando
que la provincia de Alava tiene en la actualidad una ban-
da de gait o dulzai en Laguardia que obtuvieron
el primer premi ional en Palencia hace muy pocos
afios, amén de otros grupos de danzas que cuentan con
sus gaiteros, y en Vitoria se extiende su estudio, uso e
incluso su construccion. '

Fueron estos y otros escritos semejantes los que me agui-
jonaron a hablar un poco de esta aportacion de Alava al
conjunto maravilloso del tesoro de danzas que posee el
amado Pais Vasco, pero usando para ello no la preposi-
cion DE, es decir, no llamando a las danzas que describa
DANZAS DE ALAVA, sino haciendo uso de la preposi-
cion EN, manifestar DANZAS EN ALAVA, en atencién
a que ni puede afirmarse que alli sea donde principal y



mis perfectamente se ejecute, ni que sea privativa de tal
o cual localidad, aunque en las otras no se conozca o se
conozca de otra manera.

Hay que tener en cuenta los siglos que hemos estado sin
que existieran partituras que recogieran escritas las dan-
zas usuales, y si esto ha sido, al decir de mas de un re-
nombrado tratadista, la causa de perderse la pureza de la
danza, ha sido también la causa de poder evitar se pier-
dan del conocimiento de todos, pues, que al menos, por
lo que se refiere a Alava, es notoria la pérdida de danzas
en muchisimas de sus villas y lugares que no hubiera
acontecido de haber poseido la correspondiente partitura;
y también ha sido causa de que se atribuya a delermin_adu
localidad lo que se interpretaba en otras, sobre todo, si se
tiene en cuenta que no todas las localidades poseian su
plant.] de mozos que interpretaran las danzas en los dixfs
grandes, y asi se hacia frecuente el contrato de dantzaris
de otras localidades o con tamborileros o gaiteros, los que,
a no audar, llevarian las melodias a las localidades donde
eran contratados y alli las bailarian como cosa propia, bau-
tizindolas con el nombre de su localidad, sin importarles
si la misica o el ritmo fuera o no la misma que en el
lugar de donde provenian los contratados.

IV. APORTACION DE ALAVA AL FOLKLORE DE
EUSKALHERRIA
A) Indumentaria:
De lo que va dicho, se deduce que la aportacién de Ala\_'a
al tesoro folklrico de Euskalherria no puede ser pequeiia
ni en contenido ni, lo que es mds valioso, en variedad.
Ello, como fruto de la variedad que presenta Alava en
todos sus aspectos.

En cuanto a indumentaria se refiere, ciertamente es muy
variada, sobre todo si analizamos los trajes usuales en los
bailes mis en boga en la Rioja Alavesa.

Se deja ver en seguida, en casi todos los _hai!es en la
Rioja, la presencia de un personaje imprtstmdlh‘le. cu'al
es el llamado Cachimorro, cachirulo, bobo o cachi, segin
la localidad.

Es el Cachimorro el personaje imprescindible y mas ca-
racteristico, no ya en estas formaci de d sino
en cuantos cortejos se organizan en algunas viliasl. como,
por ejemplo, en Laguardia. Generalmente, no baila aun-
que acompaiia a los danzantes. Precede a todos ellos y
con sus gestos, saltos, idas y venidas, vueltas y hasta re-

I ¥ gos de de gol a 10_.'; chavales
con la piel de zorro que porta a guisa de zurriago atado
a un palo, va abriendo paso a la comitiva de danzan‘les.
ataviado con su tipico atuendo; un traje de una pieza
{eual si fuera un arlequin) de varios y llamativos colo-
res dominando el amarillo, amarrando las patas del pan-
talén a las pantorrillas por medio de lazos o cintas de co-
lores mostrando las medias, cada una de ellas de un color

—generalmente azul y rojo—, calzando alpargatas blancas
o azules con cintas rojas o blancas, tocado con un largoe
gorro de le misma tela y colorido que el traje y rodeado
su cuello y cintura con arcos de tela cual si fueran estre-
llas en cada una de cuyas puntas tienen colocado un cas-
eabel.

En Oyén, sin duda por pérdida de su primitive atuendo,
se viste el cachi, con una chaqueta y un pantalén de color
rojo y verde, ocupando cada color la mitad del traje y
llevando en la espalda un letrero que dice Viva San Vi-
cente y San Anastasio, y con un gorro de los mismos colo-
res como tocado.

Es, sin duda alguna, como dice un prestigioso escritor la-
guardiés, el Cachimorro “antiguo bufén de tiempos me-
dievales, que acompaiiaba a cuantos cortejos se formaban
en la Villa para pafar a que h k
con sus ritmicas danzas a la Corte, a visitantes ilustres o
a la Autoridad de la Villa en sus actos solemnes”.

1o “Rast »
o

Otro personaje imprescindible es el 11
o “cachirulo”. Es el director del grupo de danzantes, uno
mis a la hora de la danza, pero dirigiendo los pasos, los
giros, el ritmo y los “trueques” o “rotas”, segin el baile
de que se trata, que en unos bailes lo hace con todos
—ocupando la posicién central—, en otros danza desde
fuera del espacio ocupado por los danzantes, dirigiéndoles
y vigilando a la vez y hasta castigando las i.mper[elclciones
en que incurran con golpes de su bastin, con[und)_cndnse
en algunas localidades en un solo personaje el Cachimorro
antes descrito y el Bastonero, objeto de esta cita.

Si tal cosa ocurre, viste de la forma sefialada para el
cachimorro, es decir, con vistosos coloridos y si, por el con-
trario el Grupo cuenta con ambos personajes, el bastonero
se identifica en su vestir a los demds componentes del
Grupo, pero portando entonces un pequeiio bastén con cin-
tas en una de sus manos.

Los danzantes masculinos van vestidos con camisa y pan-
talén blanco, con faja roja y al cuello un pequeiio pa-
fiuelo bién rojo, calzand lceti y alparg blan-
cas atadas con cintas rojas, no faltando agrupaciones en
las que éstos usan unas faldillas llamadas “sayuelas”, de
colores diversos, sin que se haya podido averiguar el por-
qué de este extrafio adi a la ind ia 1

lina que lo feminiza un tanto, aunque no falte quien su.
ponga tenga relacion con los dias de las guerras de moros

Algunos llevan una cinta azul o roja, cruzando el cuerpo
desde el hombro hasta la cintura, segin las localidades.
En cuanto al tocado, en la actualidad no llevan cosa al-
guna en la cabeza, aunque volviendo a la antigua usanza,
se colocarian pafiuelos muy pequeiiitos de color rojo sobre
la frente o unos un poco mas anchos que en Labastida
llaman coscorroneras.

El traje descrito tiene una notable variacion en Laguardia

donde los chicos llevan pantalén de forma de calzén blan-
co con adornos de hiladillos rojo, casaca del mismo color
con un canesi o esclavina también blanca y adornada con
hiladillo rojo, cruzindola con la cinta roja ya deserita y
tocindose con una pequeiia boina roja que hasta hace po-
cos afios era un pequeiio gorrito en forma de bonete, al
que afiadian una vistosa pluma de ave.

En cuanto se refiere al do fi ino y siguiendo en
la Rioja alavesa, encontramos a las danzarinas de Laguar-
dia ataviadas con un vestido blanco almidonado, adernado
también con unos hiladillos de color rosa, atando a la
cintura un lazo largo, también de color rosa, y calzindose
medias largas y finas de color blanco y zapatillas del mis-
mo color. En la cabeza llevan una lazada blanca, restos
de la diadema de flores de tela blanca, con la que ador-
naban su cabeza hasta hace muy pocos afios,

En la villa de Elciego las mozas danzarinas visten de tal
suerte que su atuendo se parece mucho al de la Rioja

tell las con pequefio | rojo que atan en
la nuca, el vestido es blanco, utilizan sayuelas como las
deseritas para los chicos y pafiuelo de vistosos colores, co-
locado sobre los hombros, adornando sus mufiecas con una
pulsera hecha con cintas de variados colores.

En el resto de la Provincia el atuendo es muy parecido
al utilizado en toda Euskalherria, bien sea el llamado de
espatadantzaris (blanco de camisa y con pantalén con faja
¥ boina roja) de hilanderas para las neskas o el de ca-
sero para ambos,

Esta es, pues, la aportacion de Alava al acervo folklorico
vasco del atuendo en las danzas.

B) Instrumentos:

La aportacién instr 1 no es tamp d iabl

L
Becerro de Bengoa, Landézuri, Cola y Goiti, Eulogio Ser-
din y cuantos otros se han ocupado del tema, afirman que
los alaveses de divierten y danzan al son del tamboril.

Este tamboril es has veces pagado por los respectivos
Concejos, e incluso, en mis de una ocasidn, por la propia
iglesia y para cerciorarse de ello basta recorrer los libros
de de las H, lades ,Villas y Concejos y de
Fibrica de las iglesias alavesas. Asi, en Labraza en 1655
se abonan ocho reales al tamborin de la fiesta del dia de
la Octava del Corpus, en Osma que en el afio 1647 abonan
doce reales por lo mismo, en Luyando que abonan catorce
reales por lo mismo en varios afios del siglo XVI por citar
unos ejemplos de todos los extremos de la Provincia; pero
sin olvidar que al mencionar el tamboril no se refiere
exclusivamente a lo que hoy es tamboril, pues siempre
ha sido apellidado con el nombre de tamboritero al taiie-
dor del txistu, instrumento que se ha hecho caracteristico
del Pais. Y asi se ve clarisimamente en Salinas de Afiana
que el afio 1805 abonan, segiin el Libro de cuentas de la
Cofradia de San Isidro, ocho reales “al Tamboritero Pedro
Calvo por tafier el silbo y el tamboril en la fiesta”, ese
instrumento musical que a veces ha sido suprimido su uso
por creer ver en él manifestaciones politicas o por eserii-
pulos morales, como el que se le antojé al Visitador de
la iglesia de Osma, que en 1793 porque “me disuena mu-
chisimo —cecia— en la reflexion de llegar al altar a pa-
liar la abominacion de haber servido antes o después tal
instrumento para fomentar los bailes mds obscenos”, prohi-
bié su uso en la iglesia, demostrando con ello que era
forma de acompaiiar al rezo o a la danza dentro de la
misma.

Mas no silo es el txistu el instrumento usual en Alava,
sino que la Gaita ocupa una extensa drea de utilizacién,
no ya en la actualidad, sino en tiempos pretéritos, sobre
todo en zonas de la Rioja alavesa, montafias de Arana,
Campezo y Arraya, asi como Marquinez y Peiacerrada,
a juzgar por pagos hechos a gaiteros en tales localidades,

¥ que no citamos para no hacer excesivamente larga esta
disertacion. Ahora bien, al llegar a este punto cabe pre-
guntarse: ;Qué clase de gaita es la usual? o mejor: ;Ha
sido la usual en Alava, Hoy ya sabemos que no se usa
mis que la conocida por gaita o dulzaina, aunque rigu-
rosamente hablando, entre una y otra haya sus diferencias
cromiticas y de constitueion o construccién. Pero jfue
siempre asi, o por el contrario jse utilizé la hoy llamada
Gaita Gallega o mas propiamente cornamusa? El Barén
Charles Davilier en su libro “Viaje por Espafia” escribia
en 1862 que: “Ademds del pandero, los vascos bailan al
son de la gaita, lo mismo que los asturianos y los gallegos,
¥ con acompafiamiento del tamboril y de la flauta™. En
el Diccionario de la Academia de la Historia se lee en
su articulo “Alava™ del tomo I la siguiente interesante
cita: “Regularmente, en los dias festivos pasan la tarde ju-
gando a bolos y naipes o bailando al son del tamboril:
este instrumento, aunque tan comiin en el pais vascongado,
no se conoce en algunas Hermandades situadas en los ex-
tremos de la Provincia y en ellas se suple el defecto de
esta miisica con la de la Gaita gallega™ En varias iglesias
de la Provincia he hallado la cor en retablos ge-
neralmente dedicados a la adoracién del Nifio Dios por los
Pastores, sobre todo en Elvillar, construido por el navarro
Araoz; en Vitoria, en la catedral de Santa Maria, del mis
puro gético del siglo XIV o XV en su maravilloso pér-
tico, o el de San Miguel, de Gregorio Hernindez, y en
Laguardia uno de los dngeles del muy famoso pértico go-
tico, construido por autores navarros y en San Vicente de
Arana, tadida por un grifo rabilargo y en Tuesta, Y si
este dato no prueba cier te que la cor fuera
el instrumento tipico del Pais, porque bien puede ser un
invento o capricho de autor o influencias de otros reali-
zados por artistas de otras latitudes, es revelador el dato
que hallé hace escaso tiempo en el archivo de Oyén (Villa
de la Rioja Alavesa) y que en las cuentas del Concejo
del afio 1662 se ve que abonan “setenta y siete reales que
se dieron al gaitero por el trabajo de tocar la bota para
el festejo de la C ién”, relevind de todo comen-
tario este “tafier la bota™ tan perfectamente sefialado como
sistema de gaita. Y en Lapuebla de Labarca abonan doce
reales al gaitero por “tafier la chirimia”, haciendo con este
dato mis variado el mimero de instrumentos utilizados.

Si seguimos con los libros de fibrica hallamos también que
era usual en la provincia de Alava el utilizar el arpa en
los festejos, y asi, en Salinas de Afiana en 1807 abonan
ocho reales al “miisico de arpa redonda Pedro Calvo”, al
mismo que abonaron otros ocho el afio anterior por acom-
pafiar como tamboritero a los cofrades y por taiier el “silbo”
el aiio 1805, por lo que se ve que el tal Calvo era poli-
facético en el arte de tafier instrumentos. En Oyén en
el aiio 1666 se abonan cuatrocientos y veinte reales y diez
maravedises, gastados en festejos de los santos mirtires,
como consta del memorial “por menor e dar de comer al
predicador miisico, GAITERO, PREGONERO y sus pitan-
zas y a los danzadores la suya, fuegos y demads adherentes
y ARPISTA darle de comer y la pitanza™. Son varios los
retablos en los que aparecen sobre todo dngeles tafiendo
el arpa, la pequeiia arpa redonda citada en Salinas y que,
a no dudar, se trata de la Il da Maniura, bre con
el que se le conoce en el pais vasco-francés,

Y esto bastaria para ver que la aportacion de Alava al
folklore instru I no es despreciable, si no se hallara
ademds en muchos de los libros de cuentas de varias loca-
lidades diversos gastos por el alquiler de cascabeles para
la fiesta, Esto me hace pensar que, asi como ahora uti-
lizan ecastafiuelas los danzantes de Oyén en la danza que
ejecutan en honor de San Vicente, antiguamente utilizarian
arcos de cascabeles con los que acompaiiarian y marearian
el ritmo, al igual que hasta hace muy pocos afios se hacia
en la villa de Labastida en la danza de los pastores, colo-




cando un arco plegado de beles y illas de dis-
tintos tamafios y que movian por un bien logrado proce-
dimiento adosado a uno de los pedales del érgano, produ-
ciendo un acompasado sonar muy bonito y de precioso
efecto en esta i danza, instr ical o
mejor, procedimiento que se suple hoy por castaiuelas y
yerrillos que portan los danzantes y el cachimorro.

0 en la ermita de San Vitor que se gastan treinta
y ocho maravedides por cuatro azumbres de vino como
premio por la “Cascabelada” y en Salvatierra, donde al
decir de Fortunato Grandes en su libro “Cosas de Salva-
tierra” *“el dia del Corpus se distinguia como en tantas
localidades, porque habia nueve danzantes que de ante-
mano se ensayaban con cascabeles, arcos y espadas”. Sin
olvidar tampoco el uso del rabel y de la alboca, sobre
todo por los pastores de Gorbea, Urbasa, ete.

No es, como se ve, pequeiia la aportacion de Alava al
conjunto instrumental del Pais.

DANZAS

Y toda esta indumentaria y toda esta riqueza instrumental
;para qué? ;con qué objeto se utiliza? Lisa y llanamente,
para danzar, para hacer mas interesante y vistosa la danza.
La danza que, como bien dijera Agustin Chabo en “Viaje
a Navarra durante la insurreccién vasca™ es la “diversion
favorita de los vascos...; la ley —afiadia— prescribe que
las amas de casa figuren teniendo en brazos a los nifios
de teta, porque el ruido jovial de las fiestas de la patria
debe resonar temprano en el oido del vasquito”.

Esto es tanto como decir que el vasco baila siempre, baila
en las romerias de los dias alegres, danza para honrar a
las cosas mas excelsas, danza para solicitar la ayuda de
lo alto, danza para agradecer y hasta danza para dar; por-
que en todo momento y en todo lugar esti el vasco dis-
puesto a danzar al lo son del instr to o mien-
tras tararea una caneion.

Por ello existen danzas de todos los estilos, de todos los
ritmos, aunque los mis ilustres tratadistas del tema se
inelinen por el zortziko.

En esta ocasion, dejando aparte otra clase de danzas nos
vamos a referir, de un modo especial, a aquellas que tienen
un fondo de reverencia, de honor, de homenaje hacia
alguien o hacia algo y se bailan por la misma autoridad
o a la referida autoridad, con trajes y atuend iales

de Briones”. En cuya villa se gastaron también unos cuan-
tos reales en los “danzantes que danzaron en la festividad
que se hizo a San Roque en su dia, por causa de la epi-
demia que padecié este pueblo” segin consta en 1735.
Y en Moreda, que la propia iglesia abona a los danzantes
doce reales “junto con los que les paga dicha Villa para
ayuda de zapatillas en las dos festividades de las Santas
Virgenes™.
Demuestran estas citas que, como ya se ha dicho antes,
era costumbre en todo el Pais Vasco el bailar en las igle-
sias y funciones religiosas porque como dice el P. Larra-
mendi en su Corografia de Guipiizcoa en 1766 “no se
tiene por irreverente que la fe y devocién de los hombres
fie al Sefor p por las calles y entren en las
=2 d 1

iglesi:as con la pr y 1 de su Majestad
ofreciéndole sus oraci y ad i de este modo™,
dando a este resp al f; Iztueta en su “Guipuz-

coako dantza gogoagarrien codaria edo historia”, euando
dice que “siendo nifio, los espatadantzaris tenian la cos-
tumbre de bailar en la iglesia cuatro veces el dia de Cor-
pus...” y el que fue far futico del ejéreito frances,
A.L. A. Fee, en su libro “L’Espagne a cinquente ans d'in-
tervalle”, dice en 1859 refiriéndose a Vitoria, que el dia
de la Natividad de la Virgen presenciaron el paso de la
procesién y “ante la imagen de la Virgen marchaban mu-
chos miisicos con traje negro, tocando el silbo y el tamboril,
acompafiando a la danza de espadas que ejecutaban mozos
vestidos a la antigua, con trajes ricamente galonados y
fajas de color:..”, danzas que por lo que se refiere al rea-
lizarlo dentro de las iglesias y en las procesiones se usan
todavia en las festividades de los santos en varias locali-
dades alavesas (y como es logico en otras muchas del resto
del Pais Vasco} y parece comienza a volver esta costumbre,
pues no hace hos meses plaba yo el baile de
espadas y el contrapis del aurresku, interpretado ante el
Sefior en la celebracion de una misa de bautismo en una
parroquia alavesa.

euentisi prineiy a imp e 08 es-
eriipulos de mds de un Visitador eclesidstico, como consta
por ejemplo, en el siglo XVI, en las constituciones sino-
dales de Calahorra —a cuya dideesis pertenecia casi todo

el Pais Vasco espafiol—, que en 1539 ordena que “en

las vigilias que se celel en las igl y ermitas non
A

Esta costumbre fue perdiéndose —ya que entonces era fre-
H 1 1 H 1. d

o sin ellos, fuera de la iglesia o de las procesiones, o den-
tro de ellas, porque en el Pais Vasco se baila dentro de
las iglesias y dentro de las procesiones, y en esto Alava
tamp es una peion. Corriendo ademas los gastos
de tales danzas a cargo de los propi j incl
de la propia iglesia, como es frecuente ver en los libros
de fibrica de parroquias y cofradias alavesas, gastos por
gaiteros, tamboriteros, danzarines, etc., contratados para ce-
lebrar la funcién en honor de los santos, de la Virgen o
del Sefior, sobre todo el dia del Corpus. Asi, en la Cole-
giata y luego Catedral de Vitoria, se gastan afio tras afio
en I de gigantes y en da para la p i6
del Corpus, a fin de que interpreten el broquel-dantza,
como se leen en algunos y las danzas de espadas en otros.

Traigo a colacion, para ilustrar esto, un curioso contrato
realizado en 1708 por el Coneejo de Vitoria con un ve-
cino de la Ciudad y otro de la Villa de Igea para “que

las visperas, misa y procesion de el Sr. San Prud trae-

ni bailen dentro de ellas ni representen farsas si
no fueren conformes a las festividades que se celebren™.

Pues bien, de estas danzas reverenciales, vamo a tratar
brevemente aunque cite tan solo —sin llegar ni mucho
menos a ser exl ivo—, aq d que se ej

en Alava de una manera distinta a lo que es comin en
el resto del Pais, para ver asi cudl es la aportacién de
Alava al acervo folklérico de danzas reverenciales en Eus-
kal-herria.

REVERENCIA A LA BANDERA

La bandera, con todo lo que ella significa, es objeto de
reverencia en las manifestaciones folkléricas del Pais Vas-
co, principal en la llamada Ezpatadantza, cuya in-
lerpretacion no p variaci bles en ning

de los pueblos que la interpretan en Euzkadi, por lo que
no pararemos a describirla, ya que facilmente se colige

que me estoy refiriendo a lo que algunos llaman impro-

rin ocho danzantes diestros y un gaitero con los que se
celebren las dichas funciones por lo que se les ha de dar
dos mil doscientos reales”. o el acuerdo del Concejo de
Labastida que en 1606 ordena que “por cuanto se traia
a esta Villa unas reliquias de los santos martires de Car-
defia, para el recibimiento se hiciese fiesta y ansi se hizo
una danza y se traxeron y corrieron toros y ubo en la pro-
cesion una docena de arcabuceros y se trajo el atambor

I “paile de la bandera™ y que es una verdadera
reverencia como parte integrante de ese baile conocidisimo
que es la ezpatadantza, en cuya parte los dantzaris pasan
marciales ante la bandera, la saludan respetuosos y se pos-
tran rodilla en tierra, cabeza descubierta y espadas o ma-
kilas en el suelo, mientras que el ezpatadantzari mayor,
colocado en medio de todos ellos, ondea la bandera al

pas de la misi 1 pasindola varias veces
sobre las cal de los d is, qui se ponen de pie
7
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a esta ia, para i con
las demis partes de la Ezpatadantza.

Pero en la Provineia de Alava hay dos Villas, riojanas
ambas, en las que la bandera es objeto de reverencia de
un modo io 1 y en pre-

ial, con inter de
sencia de autoridades y pueblo que acude a contemplar
los actos folkloricos de los dias del Patrén de cada una
de dichas Villas. Estas son Laguardia y Oyén, porque en
Elciego, que celebran un dia que llaman “La Fiesta de
la Bandera”, se ha perdido cuanto de interés pudiera exis-
tir sobre el particular.

LAGUARDIA

En la villa de Laguardia se reverencia a la bandera de
un modo especial los dias 23 y 24 de junio de cada aiio,
con una emotiva ceremonia llena de un magnifico conte-
nido folklérico de rico sabor.

Los laguardieses estiman que la bandera, esa bandera blan-
ca con franjas rojas y do que bordara, al p 5 la
propia Reina D.* Blanca, nacida en la Villa, no puede,
ni debe doblegarse ante nadie ni ante nada y por ello,
cuando en los dias citados la va a portar el Procurador
General Sindico, para llevarla en comitiva a la iglesia de
San Julnn, no la bajan por las escaleras, sino que por el

reunido el Ay i y demis Autoridades
e invitados en los bajos de la Casa Consistorial, después
de haber sido honrados con el baile que luego describiré,
y en presencia de todo el piblico, sale al baleén el fun-
cionario municipal encargado de ello, y por fuera del bal-
con de lga la bandera respet para ponerla en
manos del alguacil que espera abajo, el cual la deposita
en las del Sindico, quien, poniéndosela al homb i

Se realiza en dos lugares distintos, Primero en la plaza
de la iglesia, pués de finalizada la funcié ligi
que en ella haya tenido lugar y después, ante la Casa Con-
sistorial en la plaza mayor de la Villa.

Los mozos han trenzado antes, una y varias veces, sus ti-
picos bailes en honor de los Santos, que luego describiré,
y haciendo un corro entre el piblico, se adelantan y co-
locan en medio de él, el Procurador Sindico que porta la
bandera y el Cachimorro. con su especial atuendo. Este,
coloeindose frente al Sindico, saluda ceremoniosa, pero res-
)i fat a l‘ h A A, heiand, e L 15 1
el cuerpo y, tan pronto inician sus I g

se postra en el suelo totalmente con los brazos cruzados;
¥. mientras, el Sindico tremola sobre él la bandera, siguien-
do siempre los compases marcados por la miisica, el Ca-
chimorro (que en Oyon se le llama simplemente “Cachi™)
se revuelve, girando sobre si mismo una y otra vez bajo
la handern_. en medio del mds respetuoso silencio de la
concurrencia.

Finalizada la ejecucion de la pieza musical, propia de este
caso, se levanta el Cachi y arrojando al aire su gorro da
el grito de ;Viva San Vicente y San Anastasiol, que es
contestado econ un ;Viva! por toda la coneurrencia, ter-
minando asi esta curiosa ceremonia llena toda ella del mas
vivo reflejo folklérico.

La miisica utilizada para ello es una pequefia melodia de
dieciséis compases, que se repite varias veces y que parece
se ha inspirado en alguna habanera de la cual conserva
el ritmo, aunque al parecer se ha perdido la primitiva
me!?“liahq]li\e. al menos, hasta el presente no me ha sido
I allar.

za la marcha hacia la iglesia en el momento en que los
danzantes inician la danza.

Llegados a la Iglesia, en la Capilla del Pilar, una vez que
han entrado en ella d gaiteros, musi Autori-
dades y pueblo, se postra en medio de la Capilla, de ro-
dillas, el Sindico, a la vez que deja la bandera desplegada
en el suelo. Reza una salve y recoge la bandera. Es en-
tonces cuando comienza lo que podriamos llamar “la re-
verencia a la misma” y que en Laguardia llaman “El
Revoloteo de la Bandera™. Interpretan pausadamente los
gaiteros una marcha y al compis de la misma el Sindico
va t lando la bandera enrollindola y desenrollindola
solemne, pero a la vez bricsamente, en el propia mastil.
Los minutos que dura este toque los aprovecha el Sindico
d daidndal

para mostrar sus habilidades con la b
s Nindola deil

g desenrollindola
con esmero, siempre al compds de la musica de gaita hasta
que, en el calderon final deja la bandera totalmente des-
plegada, con una ceremoniosa parsimonia, a los pies de
la imagen de la Virgen que preside la capilla.

Tan pronto ha dado fin esta ceremonia, comienzan las gai-
tas a sonar alegr los d. a interpretar la
misma danza de la que ya se ha hablado, dentro de la
iglesia, trenzando sus bailes hasta el altar mayor, donde
prosiguen bailando hasta que llega el Sindico y se procede
a realizar la misma ia con la bandera que la des-
erita, para dejarla esta vez deplegada y rendida ante el
Sagrario del altar mayor.

La musica utilizada para tal fin es una marcha que re-
cuerda muchisimo a la Marcha de San Ignacio: su parti-
tura indica el compis de 2/4 en sus primeros doce com-
pases lento y en los r con mds rapi para ter-
minar de nuevo con los doce lentos indicados.

OYON

El dia fijado por la Villa de Oyén para llevar a cabo esta
reverencia a la bandera lo es el dia 21 y 22 de enero,
vispera y festividad de los Santos Vicente y Anastasi

majest enr

DANZAS DE REVERENCIA AL SENOR DE LO ALTO,
A JAUNGOIKOA

Comprenderemos en este capitulo una serie de danzas que
tienen por objeto tributar homenaje al Seior de los Cielos.
Cier que do miés se prodigan dichas d es
en la festividad de Corpus Christi, en la cual no es dificil
hallar gastos abonados a dantzaris, gaiteros, tamboriteros,
eteétera, por celebrar las danzas dicho dia; gastos que unas
veces eran abonados por la propia iglesia y se hallan en
sus Libros de Fabrica, otras por los Concejos y Ayunta-
mientos.

Pero de ellas no me ocuparé en esta ocasion, dado que
o con el nombre de Brokel Dantza o con el de Danza de
Espadas se semejan o mejor se igualan a las de idénticos
nombres en el resto del Pais, por lo que cediré este apar-
tado a las danzas que tienen lugar en Labastida, con oca-
sion de la Nochebuena y Pascuas de Navidad, titulando
este apartado con el de:

PASTORALES DE LABASTIDA

Estuvieron muy en moda en la alta Edad Media las cele-
braci de funci repr ivas de misterios de la
Religion dentro y fuera de las igl en determinad
fiestas. Restos de aquellas celebraciones son los Pastorales
de Labastida, declarados de interés turistico recientemente
y que tienen lugar en la Villa de Labastida la noche del
24 de diciembre y se repiten la tarde del 25.

Son una mezela de i yd interp las todas
ellas por diez mozos vestidos con traje tipico de pastor de
esa zona, es decir, pantalon de pana marrén, elastico o
zamarra gris, ancha faja negra, otra zamarra de piel de
oveja, calcetines de lana blancos, gruesas abarcas de piel
de burro, zahones, zurrén y gorra de pelo y grueso cayado
en la mano.

Estos van guiades por el rabadin, al que 1l cachi-
morro”, Iel cual dirige el canto y guia los bailes con las

Patronos de la misma.

También forman parte de la comitiva, aunque
éstos no danzan, los llamados el abuelo y la zagala, que



rtan un nifio en brazos y un corderito, mezelando como
ellos a los pastores oferentes y a San José y Maria, din-
dose la curiosa circunstancia de que este papel era desem-
peiiado hasta hace unos afios y ha vuelto a realizarse desde
el pasado, por quienes durante este afio hubieran tenido
un hijo varén.

La danza es de ejecucion sencilla y no va acompaiada
de otro instrumento que no sean las castafiuelas del cachi-
morro, yerrillos que llevan algunos de los pastores y los
gruesos cayados ya citados.

Esta se intercala a los cinticos que muy profusamente van
interpretando los pastores, sin que el pueblo participe més
que como espectador con ellos. Los primeros los dirigen
como salutacion al Ay i e invitacion a que acudan
al plo, asi, por ej

1
F

Con paz y placer cantamos

a este noble Ayuntamiento

y con €l nos dirijamos

a adorar al Nifio al Templo.

Pastores venid, pastores llegad,

que viva el Alcalde y su Autoridad,
que siga, que siga mandindonos hoy.
Venid pastorcitos que a Belén me voy.

Tras los cuales comienza la danza, para lo cual, con un
vig piq de fiuelas el egchimorro da la seiial
de comenzar, y en filas de dos avanzan y retroceden mien-
tras van saltando ritmicamente al son de tan sencillos ins-
trumentos,

Llegados al templo, en el Ofertorio, vuelven otra vez los
cinticos y danza, después de haber oido al Cachimorro
lanzar él solo una salutacion a Maria, diciendo: “Antes
del parto, en el parto y después del parto”, para contes
tarle la zagala: “Siempre Virgen”, tras lo cual advierte
cantando a los demis pastores que él va a entrar primero
y luego lo harin los demds, diciendo:

Yo entraré el primero;

pastores, dispensad,

que luego entraréis todos

al Nifio a adorar.

Pastores, ya lo he visto, jay qué lindo es!

San José y la Virgen rinden a sus pies.

Nifio del alma mia, que me das pena

porque has nacido la Nochebuena. ..

Terminado lo cual todos los pastores vuelven a cantar va-
rios villancicos de agradable hechura y danzan en dos o
tres ocasiones dentro de la iglesia, sobre todo al Ofertorio
y tras la comunidn.

Finalizada la misa, en la plaza contigua a la iglesia forman
un gran corro ¥ en medio de él hacen fuego, calientan
unas sopas de ajo y se las ofrecen al nifio, mientras cantan:

Los pastores, como pobres, en el zurrdn llevan pan
para hacer sopas al Niiio, en el Divino Portal.
Venid pastorcitos, venid a adorar

al Rey de los cielos, que ha nacido ya.

Y una vez hecho esto como honor al Nifio, vuelven a trenzar
sus danzas, esta vez no en filas, sino formando un corro
alrededor del Niiio, Zagala y Abuelo, para inmediatamente
proseguir la marcha hacia la Casa Consistorial, acompa-
fiando al Ayuntamiento de quien se despiden ceremonio-
samente diciendo:

Ya nos despedimos con mucha, con mucha alegria

de este Ayuntamiento que hay en Labastida.

Ya nos despedimos del dia de Pascuas

y los pastorcitos muy alegres danzan.

Dando con ello fin a esta curiosa ceremonia que se re-
monta, sin duda, a los siglos XV o XVI.

DANZAS DE REVERENCIA A LA VIRGEN MARIA,
A ANDRAMARI

También la Virgen Maria, como no podria ser menos, es
objeto de reverencia en las danzas de Euskal-herria. No
en balde, esti plagada toda la tierra vasca de santuarios
y ermitas e iglesias a Ella grados. Raro serd el pueblo
que no haya bailado ante Maria alguna vez.

No voy a referirme en este apartado a los bailes que pu-
dié llamar a todo el Pais, como ese b el
dantza que se ejecutaba en Vitoria el dia de la festividad
de la Natividad de Maria, segiin nos cuenta A.L. A. Fee
en su libro “L'Espagne a cinquente ans d'intervalle” en
1861, ni a esos aurreskus que los blusas vitorianos inter-
pretan ante la hornacina de la Virgen Blanca una y mil
veces el dia 5 de agosto, sino que por el contrario me
fijaré en aquellas localidades de la provincia en las que
poseen un modo especial de realizar la danza en honor
de Maria, siendo éstas las de Yécora y Elciego, ambas en
la Rioja Alavesa.

Danza de la Bercijana, en Yécora
Ocho son los danzantes que interpretan esta danza, todos

paiiados por un | o ro que
no baila pero va despejando el sitio, si alguien quiere
irrumpir en el i pado por los d

Vestidos con camisa y pantalén blanco, con una faja roja
y un paiiuelo del mismo color al cuello, con alpargatas

Tont? PR hl hi s 1
yel ro, ig t

que ellos, pero con un zurriago o “bota™ en la mano.

Esta danza se ejecuta en la procesion que celebra la villa
de Yécora en honor de la Virgen de Bercijana (llamada
asi porque alli en el siglo XII se le aparecié a un pastor
llamado Bercijin). Esta procesion se celebra el dia 12 de
mayo y el 18 de setiembre. El primero para llevar la
imagen de la Virgen desde la ermita a la Parroquia y el
segundo para depositarla otra vez en la ermita sita a las
afueras de la villa.

El dia sefialado se col los d en dos filas a la
puerta de la iglesia y al salir la imagen de la Virgen, a
una sefial del gaitero, hacen todos una respetuosa cere-
monia de salutacion y dindose vuelta comienzan & eje-
cutar el baile, que lo hacen durante la procesion, cami-
nando en sentido de la marcha. Durante la misma lo ejecu-
tan dos o tres veces y la ultima ya parados ante la imagen
de la Virgen, antes de i ducirla en el plo, al cual
también entran ellos y ocupan su lugar reservado, aunque
dentro de €l no tienen ninguna intervencion.

Esta danza tiene cuatro ritmos distintos: el primero es
impl una llamada que es variante y un poco a
gusto del gaitero que dirige la misma. Se colocan los dan-
zantes en filas de dos y al comenzar la segunda parte
giran sobre si mi sin biar de posicion. Cosa que

hacen en las demds partes, la primera de éstas sin prose-
guir la marcha, es decir, sobre el mismo terreno sin avan-
zar, pero ocupando cada cual el lugar del de enfrente para
pasar inmediatamente a ocupar su mismo puesto, en cuyo
momento y tras otra llamada prosigue la danza, sin ca-
minar, entrelazindose en esta parte los danzantes sus pues-
tos, pasando los iiltimos a ocupar el primer puesto, por
medio de las filas, luego los terceros hacen lo mismo, les
siguen los segundos y al fin los primeros que ocupan por
tanto su posicidn inicial.

Realizado todo ello, vuelve la primera parte de la melodia
otra vez y los danzantes interpretan por tanto lo corres-
pondiente al principio, danzando en giros sobre si mismos
para quedar todos frente a la Virgen, a la que saludan
respetuosamente para finalizar la danza.

Danza de la Virgen de la Plaza, en Elciego

Esta importante villa de la Rioja alavesa celebra sus fiestas
en honor de la Virgen Maria el dia 8 de setiembre y es
este dia cuando los danzantes de la misma, interpretan las
danzas en honor de la Sefiora.

En tiempos pasados eran ocho los danzantes que la inter-
pretaban, todos ellos v anos después p a ser
seis chicos y otras seis chicas y en la actualidad la inter-
pretan ocho muchachas ataviadas con el traje tipico de
esta villa: vestido blanco de hechura normal, con sayuelas
de damasco de varios colores, pafiuelo rojo pequeiio en la
cabeza atado por detris y otro grande de flecos sobre el
hombro, medias y zapatillas blancas y adornando sus mu-
fiecas con unas pulseras de tela de las que penden cintas
de colores.

No falta el bid himorro, aqui 1l do “Basto-
nero”, que en efecto porta un bastén de vivos colores ter-
minado en una especie de plumero de cintas de raso de
varios colores.

La danza objeto de este apartado, se interpreta en la pro-
cesion que celebran para llevar la imagen de la Virgen
desde la ermita hasta la Parroquia y viceversa, por la ma-
fiana del dia 8 de setiembre.

La ejecutan acompaiiados de gaitas o dulzainas y la caja.
Es de construccién muy parecida a la que se usa en La-
guardia como paseillo, si bien, interpretada de forma dis-
tinta. Simplemente es una especie de marcha en la que
van trenzando sus pasos los do siemp
sobre si mismos, es decir, conservando sus puestos respec-
tivos.

Llegada la procesion a su fin y tras una reverencia por
parte de las d i la segunda parte de la
danza, denominada las “Cuatro Calles™, con ritmo distinto
y de hechura totalmente distinta.

En esta segunda parte o “cuatro calles” repiten la misma
melodia cinco veces consecutivas; en la primera de ellas
giran las danzantes sobre si mismas y dando las espaldas
a la de enfrente giran de izquierda a derecha dos veces
para, al comenzar la segunda parte, dando un armonioso
salto avanzan para formar filas ahora paralelas en la po-
sicion tedrica de las nueve en un reloj. Aqui continian
bailando, repitiendo las misma melodia y los mismos pasos
para concluir formando otra calle en la posicion de las
seis del reloj, Repil aqui los pasos, ¢l mismo
ritmo y los mismos giros para avanzar hasta las tres, donde
vuelven a repetir todo lo anterior y se lanzan hasta las
doce del mismo imaginario reloj, en euya posicion con-

tando, como ya es norma en este estudio, aquellas que
tienen una semejanza manifiesta con las usuales en casi
todo el Pais. Por ello, voy a citar aqui las que tienen lugar
en las Villas de Labastida y Oydn.

Danza de San Roque, de Labastida

Esta danza pricticamente ha estado perdida més de 40 afios.
Fruto de mis investigaciones fue el hallar algin vestigio
de ella y sin poder afirmar que he dado cima a todo el
estudio de exhumacion preciso, si se puede decir que por
lo menos en su parte central se ha evitado su pérdida total
y se interpreté por los danzantes de la villa después de
ese prolongado paréntesis con ion de las Juntas Ge-
nerales que celebré la Provineia en mayo de 1968.

Ocho d is y dos cachimorros son los que tradicional-
mente intervenian en esta danza, ataviados con camisa
y pantalén blanco, paiiuelo al cuello y faja rojos, calcetines
y alpargatas blancas, y sayuelas de colores en la cintura
y un pafiuelo de colores anudado en la cabeza, llamado
coscorronera.

La danza consta de dos partes: la primera llamada “pasa-
dilla™, viene a ser la introduccién de la danza propiamente
dicha y en ella los danzantes, agrupados en mimero de
cuatro, giran sobre los demds en complicado itinerario,
para llegar al fin de la misma a su puesto de origen y dar
un salto al unisono en el momento en que se oye el dltimo
compis de esta “pasadilla”.

Acto continuo comienza la danza propiamente dicha, que
es ejecutada a la vez que avanzan en el sentido de la mar-
cha en la procesion, que es donde se ecuta la misma,
marchando los d del de la imagen del Santo,
trenzando sus bailes, separindose de vez en cuando en gru-
pos de cuatro, para colocarse, unos con su cachimorro al
frente, delante del pendén y otros per iendo del

del Santo. Al llegar la procesion a la llamada “Cuesta del
Cristo™ los danzantes se dan la vuelta y siguen trenzando
la danza, pero avanzando hacia atris, es decir, mirando
al Santo.

Danza de San Vicente en Oydn

En la procesion que se celebra en honor de los Santos Pa-
tronos de Oyon, San Vicente y San Anastasio, se inter-
preta esta danza que es en gran parte semejante a otras
de idéntica razon, si bien, conserva caracteristicas propias
que la hacen digna de resenarse.

Ocho son los danzantes que la ejecutan, a los que acom-
paiia el b o hi TO, i todos con camisa
¥ ¥ lon bl paiiuelo al cuello y fajas rojos y al-
pargatas y caleetin»s blancos; llevan todos los danzantes
castafiuelas con las que acompanan la danza.

Consta de dos partes principales, de ritmo y melodia dis-
tintos; en la primera parte van do mientras d
yvolviendo sobre si mismos por dentro de la fila, formando
una especie de cadena sin fin, que la terminan colocdn-
dose cada cual en su puesto de origen.

La segunda parte la ej sin avanzar, es decir, pardn-
dose la procesion para este efecto. Se colocan horizontal-
mente al sentido de la marcha que traian, mirindose unos
a otros los de filas distintas, y al iniciarse el cuarto com-

pis de la danza comienzan a trenzar una cadena de ochos,

timian danzando hasta el calderon final, en cuyo

se inclinan ante la imagen de la Virgen y se
danzando de nuevo el Karika de principio.

DANZAS DE REVERENCIA A LOS SANTOS

Ocupan este apartado aquellas danzas que se ejecutan en
honor de los santos patronos de villas y aldeas, descon-
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I do cada d por los p de los demis hasta
volver a ocupar cada cual el mismo puesto que tenian
al a ejecutar esta parte. Mientras esto realizan
despid los d el Cachimorro debe recorrer todo el espacio

P por los d de arriba a abajo y de iz-
quierda a derecha, dando un salto cada vez que llega a
uno de los extremos de la fila, que coincidird con el mo-
mento en que todos los danzantes han ejecutado la mitad
de esta parte.



DANZAS DE REVERENCIA U HONOR

A LA AUTORIDAD

En Euskal-herria también la Autoridad, civil o eclesiastica,
es objeto de reverencia con el baile y cuando es la misma
Autoridad la -que lo ejecuta se honra en el baile a la vez
que honra al bailé. De aqui la inveterada costumbre de
bailar aurreskus en los dias grandes y la no menos arrai-
gada costumbre de que sea la Autoridad la que baile estos
auiceskus, costumbre que es igual en todo el Pais, pero
que por lo que respecta a Alava, cito al gran cronista
vitoriano Cola y Goiti que en su libro “La Virgen Blanca,
Patrona de Vitoria”, escrito en 1901, decia que “en la
plaza nueva, después de la misa solemne celebrada a las
diez en San Miguel, el dia 5, todo el mundo se agolpaba
a ver un zortziko serio y cer ioso que se bailaba con
toda la etiqueta acostumbrada, siendo las damas allegadas
a los sefiores que I el Ay i las que da-
ban realce al acto, tomando parte en él”; y prosigue, “con-
tinuaba aquella especie de sarao al aire libre con el “bro-
quel dantza”, baile guerrero del Pais™, o ese otro aurresku
{aunque no lo llame asi el autor, que evidencia cémo la
Autoridad tomaba parte en el baile) que tanto impresioné
al Barén Charles Davillier en 1862, cuando dice en su
libro “Viajes por Espaiia” que “he sido testigo de las dan-
zas de Vitoria, bajo los drboles de la plaza. El Alealde
mayor da el tono; dos tambores han comenzado por tocar
la llamada: mozos y mozas se retinen, las muchachas for-
man cadena por medio de pafiuelos que llevan en las ma-
nos, y los hombres hacen otro tanto. Asi, por separado,
describen diversas figuras alrededor de los drboles y sobre
el musgo...”: y contimia describiendo todos los pasos del
aurresku.

Y =i he citdo lo que antecede, no ha sido por querer de-
dicar este apartado a la deseripeion del aurresku, ya que
éste ha sido descrito en todos sus detalles maravilp

por varios autores, sino que aludiré a aquellos bailes que
en Alava, aunque en el fondo sean reminiscencias del
aurresku, aporten alguna novedad, tante por lo que se
refiere al baile que interpreta la Autoridad como el
que a ella se le dedica y en este orden citaré la danza
de los Ramos de Laguardia, la de San Isidro en Salinas
de Afiana y la del Aurresku del Barte en Larrea.

Danza de los Ramos de Laguardia

En la villa de Laguardia, los dias 23 y 24 de junio de
cada afio, los danzantes, en mimero de ocho chicos y ocho
chicas, paiiados por el cachimorro y la banda de gai-
teros, precedidos todos por el pregonero, se ponen en mar-
cha desde el Palacio Municipal, para acudir a la Casa del
Sindico. Al salir éste a la calle ejecutan para €l la danza
llamada de los ramos, le saludan reverentemente y le acom-
paiian ejecutando la misma danza hasta la Casa Consis-
torial, donde le dejan para realizar la misma ceremonia
con el Alcalde de la Villa. Una vez que todas las Autori-
dades e invitados a los festejos que luego van a tener lugar,
se hallan bajo los soportales de la Casa Consistorial, co-
mienzan de nuevo a ejecutar el baile y esta vez mientras
danzan, sin dejar de hacerlo, van entregando ramos de

Danza de San Isidro en Salinas de Afiana

Se conoce con este nombre la danza tipica de la villa ala-
vesa de Salinas de Afiana, si bien, en la propia villa la
denominan simpl te con el bre de “La Danza™.

Se ejecuta en la plaza mayor de la villa la tarde del 14
de mayo, vispera de San Isidro, después de haber acu-
dido todos los hermanos de la Cofradia de San Isidro a
la funcidn religiosa que se celebra en la Parroquia de
Santa Maria de Villacones. Tras la funcion religiosa acu-
den todos los cofrades a la Plaza Mayor y en los sopor-
tales de la Casa Consistorial donde celebran sesién anual,
para aprobar las cuentas del afio,. adoptar los acuerdos
pertinentes a la marcha de la Cofradia y realizar la elec-
cion de cargos para el afio que comienza al dia siguiente.
Acto continuo se bendice el pan y el vino que se ha de
utilizar en la merienda que celebran todos los cofrades va-
rones, para cuya merienda la cofradia les obsequia con
el pan y el vino bendecido y a las mujeres les reparte
alli mismo las mismas materias.

Pero antes de la merienda, tiene lugar la danza en la mis-
ma plaza y por esta circunstancia de hacerla antes de la
comida se puede colegir que la cosa es seria, ceremoniosa,
reverencial.

Intervienen todos los cofrades de ambos sexos, pero las
figuras centrales son el Mayordomo saliente y el entrante,
que ocupan el primero y ultimo puesto de la rueda, res-
pectivamente,

Comenzados los primeros compases de la danza —alegretto
al dos por cuatro—, que es un contrapis, sale la primera
pareja, formada por el Mayordomo saliente y una sefiora,
agarrados de la mano derecha que la llevan levantada y
colocindose la izquierda en su respectiva cadera. A con-
tinuacién, y separados de la citada pareja, el resto de los
cofrades formando una cadena o soga y al final de la mis-
ma y también separados de ella otra pareja es la que va
seiialando el sentido de la marcha siguiendo los compases
del contrapds, girando de vez en cuando sobre si mismos
y la dltima realiza los mismos movimientos de la primera.
Mientras tanto, dos cofrades han ido a invitar al baile
a la sefiora del Mayordomo saliendo los cuales, muy ce-
remoniosamente la han llevado hasta el centro de la rueda
en cuyo momento se forma un arco cerrado y da principio
la segunda parte, por lo que se deduce que la primera es
de duracién variable.

Esta segunda parte lo es a compases de tres por cuatro,
inspirada en un arifi arifi lento, se ejecuta por todos los
participantes en la danza, girando con el movimiento pro-
pio de este arifi arifi, mientras que los varones van colo-
cando sus boinas en la cabeza de la dama, la cual perma-
nece sin bailar. Inmediatamente comienza la tercera parte,
que lo es un ariii ariii retardado y entonces comienza la
dama a interpretar también la pieza, sin que se le caigan
las boinas. las cuales a la llamada final del arifi arifi las
arroja al aire, a la vez que todos los demis dan un salto.

Realizado todo ello, la dama da la mano al Mayerdomo

flores pequefios a las Autoridades e Invitados, ndo
por el Sindico y el Alealde. Acto seguido paran la danza,
se realiza la ceremonia de bajar la bandera, como ya se
ha descrito en el apartado correspondiente y comienzan a
ejecutar de nuevo la misma danza, avanzando con ellas
hasta la iglesia de San Juan. donde penetran bailando y
siguen alli ejecutando sus bailes hasta el altar mayor.

En realidad, se trata de una karrika dantza en la que los
danzantes, provistos de unas banderitas de tela roja y blanca
los mozos, y rosa y blanca las mozas, van moviendo los
brazos de derecha a izquierda y viceversa y van girando
ellos mismos sobre si, ocupando los puestos de los demis
de arriba a abajo, pasando siempre por el centro y saliendo
por la parte de afuera.

lient de nuevo la primera parte con el mis-
mo ceremonial, hasta que se coloca en medio de la rueda
la sefiora del mayordomo entrante.

La indumentaria para esta danza es ficil colegir que es
la normal de la época en la que se baila, dada su popu-
laridad y el de los act que lo clisico
es que ambos mayordomos lleven capa de paiio obscuro,
sombrero de fieltro en forma de pico y ellas vayan vestidas

con sus mejores { alas.

El Aurresku del Barte en Larrea

El barte es una curiosisima fiesta que se celebra en el Valle
de Barrundia en la Provincia de Alava y corre a cargo
de los vecinos de Larrea, que la realizan precisamente

1

en el vecino pueblo de Hermua. Tienen que realizar una
serie de actos para los que tienen derecho a utilizar las
instalaciones todas de Hermua y ello en razén de una sen-
tencia arbitraria realizada en el siglo XV por razén de
pastos y aguas, en la que se condena a los de Hermua
a dejar a disposicin de los de Larrea la ermita, el juego
de bolos, el lugar para la danza y a éstos se les permite
por tanto jugar, rezar y danzar al son del txistu y tam-
il, como dice la sentencia.

En esta fiesta se interpreta el aurresku y el Regidor del
Concejo lo inicia danzando ante una de las mozas que le
han p do, pero al | lo pone su boina a los pies
de la sefiora y todos los giros del contrapis los hace pre-
cisamente alrededor de la boina, que recoge al final del
baile y saluda respetuosamente a la sefiora, iniciando él
los giros del orripeko final.

DANZAS DE REVERENCIA A LA MUJER
Resulta de sobra ido el hecho de que en Euskal-herria

la mujer no ha intervenido en los bailes, si no era para
ser honratla o reverenciada en ellos. Es decir, que actuaba
como sujeto paciente y no actuante propiamente dicho.

Por eso, la mayoria de las danzas del Pais han sido con-
bidas para, ej li hasta el punto de que,
por ejemple, en- las suletinas y en algunos otros

bailes en los que intervenian personajes femeninos, éstos
eran interpretados por varones.

Poco a poco fue introduciéndose la mujer en los bailes
y hoy extrafiaria ver a la mujer relegada al término de
paciente en todos los bailes. Sin embargo, algunas de las
adaptaciones que se han hecho a fin de que bailes mascu-
linos sean interpretados por neskas, han perdido un tanto
de su razon de ser y asi cuesta descubrir, por ejemplo,
que en la sagar-dantza el objeto principal del baile pu-
diera ser el de obsequiar por los hombres a la mujer con
las primeras e h no falta
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quien le atribuya origen de mascarada.

Alava no es una excepcién en lo que a bailes en honor
de la mujer se refiere y aparte de todos aquellos usuales
en todo Euskal-herria podriamos citar el baile de San
Adridn que se interpreta en Maestu y el de la Entradilla
que se baila en Arrastaria, ya que en ambos la mujer
es el centro del baile y en él recibe honor, cortejo o re-
verencia.

Danza de San Adriin en Maestu

En la Villa de Maestu se halla constituida la cofradia de
San Adridn, a cuya ermita, sita en el término de Virgala
Menor, acuden cofrades de un vasto territorio de todo el
valle de Arraya. Pero los de Maestu tienen el privilegio
de ejecutar la llamada Danza de San Adriin en honor de
las mozas de esta villa.

Esta danza, generalmente, era interpretada sin instrumento
alguno, cantindola todos los ejecutantes, utilizando una
letra que, por desgracia, parece haberse perdido, ya que
las investigaciones que al efecto se han hecho hasta el
presente estin dando resultados negativos.

Los danzantes forman una cadena de hombre y mujer,
hombre y mujer, etc., y van formando el corro, movién-
dose a derecha e izquierda tantas veces haga falta, hasta
que la moza a la que el galin va a cortejar se ha colo-
cado en medio. En este momento sale el mozo de la rueda
y colocindose enfrente de la chica comienza a danzar a
su alrededor al pis de la muisi realizando movi-
mientos semejantes a los que ejecuta un palomo frente
a su paloma a la que quiera cortejar. Ella permanece
sin bailar y sostiene en su cabeza la boina que el mozo
le ha colocado precisamente al revés.

Acabada esta ronda, cortejo o reverencia, prosigue la danza
(auténtico ingurutxo), p do todos los ej por
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el arco, formado por la pareja, cogidos no de la mano,
sino del pafiuelo que ella ha ofrecido al muchacho des-
pués del baile,

Danza de la Entradilla en Arrastaria

Esta danza ha tenido una derivacion en el objeto de la
misma. El Valle de Arrastaria, alld en el afio 1639, acordé
en Concejo tomar como Patrona a la Virgen de Orduiia
la Vieja y acudir a ella todos los afios el dia 9 de mayo
—al dia siguiente que lo hace la ciudad vizcaina— y desde
entonces no se ha interrumpido el rito.

Acuden los cuatro concejos del valle con sus pendones,
se renueva la promesa o Voto ante el santuario y al final
de la ceremonia religiosa tiene lugar el baile de la “en-
tradilla”.

Dice Federico Baraibar en su “Vocabulario de Voces Ala-
vesas” que 'esta tipica danza de la entradilla es “Baile de
honor con que a veces se interrumpe el aurresku para dan-
zar ante la mujer escogida para aurreskulari, o sea, el que
baila primero. También suele bailarse la Entradilla en
ciertas romerias, entre ellas la que se celebra el 9 de
mayo en la festividad de Ntra. Sra. de la Antigua, de
Ordufia, a la cual concurre el valle alavés de Arrastaria.

El baile se ejecuta ante la ermita de la Antigua por un
mozo de cada uno de los pueblos de Délica, Artémafa,
Aloria y Tertanga alli representados. Empieza la entra-
dilla en un aire relativamente lento, como andante messo
que, al repetir la segunda parte, se va acelerando hasta
llegar al prestisimo o vivace. La miisica estd en compis
de dos por cuatro y se ejecuta con el tamboril y el chili-
bito a silbote o txistu o vasca tibia. La gente que acude
a la funcién llama a las representaciones del valle de Arras-
taria a la voz de: [Que salga Aloria!. ;Que salga Délica!,
ete., acude un mozo del lugar nombrado y baila solo ante
la imagen de Ntra. Sra. de la Antigua ante las aclamaciones
de la concurrencia™.

Hoy en la actualidad no se baila en honor de la Virgen,
sino que por una desviacion del objeto se hace en honor
de la mujer a la que sacan al efecto y por parejas una
de cada uno de los pueblos citados.

Reci con este ivo, el itor Gonzal

Bastida ha creado una obra titulada Arrastaria, inroducien-
do la famosa Entradilla en medio de la obra que la inter-
pretan exclusivamente mujeres, aunque hay algin Grupo
que hace ambas cosas y baila primero la Entradilla en
honor de la mujer, finalizando juntos el arifi arid.




danzas

Nnavarrad

por Francisco Arraras

Intento exponer un corpus general de las Danzas de nues-
tro antiguo reino, y con el fin de que sea lo mds completo
y exacto posible, no he dudado unir a la investigacién per-
sonal cualquier material aprovechable, haciendo uso de lo
ya aparecido en diversas revistas y publicaciones. Mi gra-
titud, pues, a Don Resurreccidn M.* de Azkue, al P. José
Antonio de San Sebastidn, a mis buenos amigos P. Salvador
Barand.lsﬂin P. Olazardn de Estella, y sobre todo, al re-
fallecid, jempre recordado José Maria Iri-
barren, ¥ a todos cuantos habiendo escrito sobre este tema
me han proporcionado abundante material.
Es innegable, como lo iremos viendo, que el navarro —y
por tanto el vasco—, ha sido gran aficionado al baile.

Refiere Estrabdn que los celtiberos y sus vecinos del lado
del septentridén al po de los plenilunios, a
un dios sin nombre especial cantando a coro ¥ danzando
en solemne festejo las familias delante de las casas, y acaso
al resplandor de la hoguera. La citara o formir griegos
eran sustituidos por la gaita ibérica o la tibia vasca.

La fantasia pretende que Addn y Eva trenzaron en el Pa-
rafso los primeros pasos de algin salto (iautzi) vasco.
Pero volviendo a la realidad vemos que los vascones de
Estrabdn bailaban en corro, después de beber, al son de
la flauta y de la trompeta, o juntos o solos compitiendo
entre si guién saltaria mds alto y caeria sobre sus rodillas,
con mds gracia, afiadiendo a contir idn: las noches sin
luna las pasan h d i y di do junto a sus
puertas, en honor de un dios desconocido.

Entre los escritores mds modernos, Le Pays escribid, en
1659, que en nuestro pais: un nifo sabe bailar antes de que
sepa lamar a su padre o a su ama. La alegria comienza
en este pais con la vida y no termina sino con la muerte.
Muéstrase ésta en todas las actividades de sus habitant
Los sacerdotes toman parte en este regocijo lo mismo que
los demds. He notado que en las bodas es siempre el pd-
rroco el que dirige el baile.

El conde de Guiche, en 1671, escribié que: durante el Car-
naval es imposible hacer en el Pais Vasco otra cosa gue
bailar.

Existe también la conocida alusién de Voltaire, en uno de
sus Contes Philosophiques, citada a menudo de manera
equivocada, a: les peuples qui demeurent au plutdt qui
sautent au pied des Pyrendes et qu'on appelle Vasques ou
Vi Los que habitan o mejor dicho, que sal-
tan al pie de Ioa Pirineos, a los cuales se les llama vascos
o vascones.

Pierre de l'Ancre, el cazador de brujas, hombre cruel y
vesdnico, designado Juez por el Parlamento de Burdeos
para combatir tan peligrosa secta, ¥y que en pocos meses
condend a la hoguera a SETECIENTOS brujos de Laburdi,
nos dice que, en el transcurso de u.n jujcio celebrado con-
tra una p: dida bruja, habiénd P tad la causu
por la cual asistia al TE, fesd que 1

por el placer de bailar.

Desde la edad de diez o doce afios, escribe el Rdo. Pierre
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Lhande, el vasco comienza su noviciado de la danza. Por
la noche, terminado el trabajo, se reline en casa de un
vecino con otros muchachos de su edad, donde arrinco-
nando carretas y arados, hacen un espacio libre. Una bujia
da el resplandor suficiente para vigilar y corregir los mo-
vimientos del taldn, del tobillo y de las corvas. Uno
de los muchachos silba o canturrea una melodia mientras
el profesor rectifica un punto imperfecto o un trenzado
demasiado flojo. Una breve palabra indica la falta. El sil-
bador se interrumpe, reanuda el pasaje mal interpretado,
¥ el maestro corrige el error con el ejemplo.

Ciertamente, la danza es algo caracteristico de este pueblo
que vive en la montafia, y su abundancia es copiosa.

DANZAS RELIGIOSAS

Es de suponer que, tan pronto como el baile fue conocido,
se encamind a alabar y festejar al Ser Supremo, como
gratitud nacida de un sentimiento religioso innato en el
corazon del género humano. Dificil es averiguar si en la
primitiva religién de nuestros antepasados hubo bailes sa-
grados; pero si puede asegurarse que, tan pronto como la
luz del Evangelio alumbré al mundo, no serfan los iltimos
en manifestar al Salvador su gratitud con las danzas y
bailes religiosos, introducidos en el culto cristiano por los
primeros Padres de la Iglesia, puesto que constan en los
libros eclesidsticos las danzas en los templos, en las gran-
des festividades, al son de los cdnticos sagrados.

Los Padres de la Igiesia primitiva, ya se ha dicho, no se
mostraron hostiles a la danza, como puede verse en la carta
de San Gregorio Nacianceno al Emperador Juliano: Si ti
hallas gusto en el danzar, si tu inclinacidn te conduce hacia
esas fiestas que parece amas tanto, danza cuanto quieras:
doyte mi consentimiento. Pero ;por qué renovar a nuestros
ojos danzas disolutas de la bailarina Herodias y de los
paganos? Ejfecuta, sobre todo la danza del Rey David de-
lante del Arca. Estos ejercicios de paz y de piedad son
dignos de un emperador y de un cristiano.

San Basilio, Obispo de Cesdrea-Capadocia (siglo IV), amigo
y condiscipulo de San Gregorio Nacianceno, exhorta a los
cristianos diciendo: Quid itaque beatus esse potest quan
in terra tripudium angelorum imitari? ;Qué cosa puede
haber mds parecida a la bienaventuranza, que imitar en
la tierra la danza de los dngeles?

Susceptibles de abusos, las danzas sagradas degeneraron
de su primitivo fin, siendo causa de que el Papa Zacarias,
en el afio 774, prohibiese bailar en el interior de los tem-
plos; pero a pesar de los anatemas y de las drdenes de
los Obispos, se siguid bailando en las iglesias, en las pro-
cesiones y en muchas festividades, y sobre todo en las
ermitas.

Esto dio lugar a excesos que la Iglesia procurd atajar, y
asi, el Sinodo de Pamplona, Constitucién de Alejandro Car-
denal de Cesarinis, en 1531, dice asi: Siendo las vigilias
de los santos establecidas para la oracidn y contemplacion
v satisfacer a los votos heckos ¥ no para favorecer la
disolucion, ete. ... por ¢ i tablecemos y ordena-
mos que todos aque!ios que van a cualquier iglesia, sea
basilica o ermita, para estar en vela segin voto o devocidn
suya, se abstenga de bailes, danzas sagradas y canciones,
asi como de toda insolencia o atrevimiento y no entre en
ellas con armas ofensivas ... etc.

T ién las Constituci Sinodales del Obispado de Pam-
plona, en 1539, establecen: que en las vigilias que se cele-
bren en las iglesias y ermitas, no dancen ni bailen dentro
de ellas, ni representen farsas ... etc.

Pero a pesar de estas prohibiciones,, el 1 de mayo de 1586,
segin datos de las Actas de Corfes, estando reunidas en la
Catedral de Pamplona las Cortes de Navarra, acomodadas
en un cadalso que estaba entapizado y aderezado de telas
de oro y seda, desde la reja del altar mayor hasta la punta
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del coro, mientras el Obispo se revestia para la misa de
Pontifical, salieron al tablado los infantes y cantores de
la Iglesia, e hicieron una vistosa danza, cantando y respon-
diendo la capil's de los cantores.

Por si esto fuera poco, en la misma Catedral irufiense y
con motivo de la ratificacién del patronato de San Fermin
y San Francisco Javier, se representd, en 1657, un drama
sobre la vida de ambos santos. Los entreactos se ameni-
zaron con danzas de nifios y muisica, y el gentio era tan
grande que no cabia dentro de las vastas naves del templo.
Se repiti la fiesta al dia siguiente.

Afios antes, en las fiestas del Corpus del afio 1610, se re-
presenté en la misma Catedral, con asistencia del Obispo,
Cabildo y numeroso piblico, un Didlogo de Booz y Ruth,
especie de auto sacramental, en cuya representacidn to-
maron parte los estudiantes de la Compafifa de Jesis y
los infantes del coro, ataviados con ricos aderezos. Al final
del coloquio, danzaron todos, guiando Booz a los zagales
y Noemi a las zagalas.

Pero en 1749, otro obispo irufiense, Don Gaspar de Miranda,
permitié que las danzas de hombres y los txistularis pu-
dieran entrar en la iglesia el dia de Navidad, permiso que
la Junta de Guipizecoa, dependiente entonces del Obispado
de Pamplona, consiguié se extendiera a las fiestas del
pueblo.

Y asi podemos ver cdmo en Corella, hasta hace unos se-
senta afios, al final de la Misa del Gallo del Convento de
los Carmelitas, subian al presbiterio un hombre y dos nifios,
vestidos de pastores, y ejecutaban una vistosa danza pas-
toral, compuesta de saltos y giros caprichosos, al compds
de lindos .illancicos cantados por el coro.

En Tudela, nos dice el sacerdote francés José Branet, donde
estuvo refugiado por los afios de la Revolucién Francesa,
en su libro de memorias Tudela en 1797.—Notas de un emi-
grante gascdn, que el dia de Reyes se celebraba en la Igle-
sia de los frailes Menores la ceremonia de la Adoracidn:
Tres hermanos grandes singularmente vestidos, ¥ uno de
ellos con la cara embadurnada de negro, entraron en la
iglesia al principio de la Misa. Iban precedidos de un farol,
o linterna de cristales muy brillantes, colgando en el aire,
que imitaba la estrella, y la seguian. Llevaban en sus ma-
nos los presentes oportunos que iban a ofrecer al Nifio
recién nacido. Bailaron durante parte de la misa, lo mismo
que otros muchos nifios, al son del drgano, en el cual se
tocaba una contradanza.

Hace unos cien afios, en Dicastillo y en la misma Misa
del Gallo, salian a bailar, a lo largo del pasillo central de
la iglesia, los seis u ocho pastores de las casas principales
del pueblo, vestidos con el traje de su oficio. Durante sus
danzas entonaban este villancico:

Entre pajas nace

el nifio Manuel

v a su lado tiene

la mula y el buey.
Angel Morrds, en sus Memorias—Escenas de la vida tafa-
llesa, refiere que en Tafalla, a principios de la pasada cen-
turia y durante el ofertorio de la Misa del Gallo que se
celebraba en el convento de San Francisco, salian a bailar
un ganadero de calzén corto y sombrero redondo, apelli-
dado Flamarique, y una mujer, barbiana y desenvuelta,
muy popular en la ciudad, apodada la Chula. Un fraile,
el Padre Gorriti, salia a mitad de la iglesia, tocando el
txistu y el tamboril, e invitaba a los bailarines con esta
copla, mds propia de una zambra que de una misa:

Salga la Chula

con Flamarique.

Salga la Chula

salga a bailar.

Estas danzas duraron en Tafalla hasta 1837.



En la actualidad existen danzas para acompafiar los cor-
tejos religiosos, y una de las mds caracteristicas es la lla-
mada Ikurrifia goratu (enarbolar la bandera).

Al son de solemnes , las multi
de Santesteban y de las villas del Bidasoa, Bera, Lesaca
y Aranaz, se humillan y ondean ante el Santisimo Sacra-
mento en la procesidon de Corpus Christi, ante la imagen
de San Fermin, patrén de Lesaca, y en Santesteban ante
la imagen del Sagrado Corazén de Jesis, con ocasién de
su procesion.

En Fustifiana vestian los danzantes un traje extrafio con
falda hasta la rodilla, que recuerda el que usan actual-
mente los danzaris de Ofiate, en su danza de San Miguel.

Eran ocho, mds el Rabaddn y el Mayoral.
Los paloteadores de Fustifiana —escribe el P. Esteban—

trajeados a la con I ist , justi-
llos fantdsticos, calzas con cintas y cascabeles, p otros
adornos, b al Ay to, tanto en la igle-
sia como en la calle, distinguiénd en la pr idn, en

la cual, formando ente .I.as filas de los denatos avanzan

En Lesaca act fia al Sindico derado otro
portador de una alabarda. Tanto el Sindico como el ala-
bardero se tocan con un bicornio o sombrero de dos picos.

Terminada la misa se organiza la procesién y en el atrio
de la iglesia el Sindico, que ha entregado la bandera al
alabardero, se descubre y, previa reverencia, se arrodilla
e inclina ante el Sacramento o la imagen de San Fermin.
Vuelve a ponerse en pie y tomando la bandera de manos
del alabardero, a quien entrega su bicornio, la ondea des-
cribiendo circunferencias a compéds de la bella melodia.

Gira primer de d ha a izquierda; a continuacidn
de izquierda a derecha, para terminar hacia la primera di-
reccién. Total nueve circunferencias; tres a cada lado. Fi-
nalmente coloca la bandera abatida sobre el pafio blanco
que cubre todo el recorrido procesional de Corpus Christi,
© sobre otro pafio, también blanco, colocado expresamente
para este fin, en el atrio de la iglesia, para la prc-esién
de San Fermin. El da 7 de julio, festividad de San Fermin,
se baila en el cortejo procesional, delante de la imagen
de nuestro primer obispo, el Makil gurutze dantza, y ter-
minada la procesién regresa la Corporacidn municipal a
la Casa Ayuntamiento, acompafiada de dantzaris y txistu-
laris. Frente a la Casa Municipal, sobre uno de los puen-
tecillos del rio Onin, repite el Sindico la danza de la ban-
dera, supr do el cer ial de reverencias e inclina-
ciones, reintegr i a la Casa Consistorial,
en cuyo baledn ondeard durante el resto del dia.

En Santesteban es bailada la bandera por el Sindico mu-
nicipal. El dia de Corpus Christi ante el altar que, con
motivo de esta solemnidad religiosa, se coloca en la plaza
del Frontén Bear Zana. El dia del Sagrado Corazdn de
Jesiis, repite el Sindico municipal la danza de la bandera,
ante la iglesia parroquial a la llegada de la procesidn.

En Vera de Bidasoa, con una melodia curiosisima, de sabor
guerrero, el ritual de ondear y bailar la bandera tiene lugar
en la plaza de la iglesia, a la salida de la procesidn de
Corpus Christi. Se baila nuevamente frente a la casa Iriar-
tea en el barrio de Alzate. Se repite en la Plaza de este
barrio y ante la casa del Alcalde de la villa, en el caso de
que esté ubicada en el trayecto procesional.

E curioso de d religiosas en el folklore navarro,
lo hallamos en Ochagavia, en el valle de Salazar, donde
sus danzantes pertenecen a la Cofradia de Nuestra Sefiora
de Muskilda, patrona de la villa, a la que acompafian en
sus salidas procesionales.

Se clasifican, i bajo esta denominacién de danzas
religiosas o procesionales, las de San .figuel de Cortes,
en pleno corazdn de la Ribera navarra.

Generalmente son ocho los danzantes que intervienen,
pero pueden ser doce, dieciséis, etc, siempre que sean
muiltiplos de cuatro. Ademds de éstos son otros varios
personajes los que toman parte en la danza procesional
de San Miguel: el Mayoral, el Rabaddn, el Angel y el Diablo.
Esta danza procesional consta de cuatro melodias llama-
das Cortesias, Cambio de filas, Llamada y Paloteado. Los
instrumentos musicales con que se acompafian son la Dul-
zaina y el tambor.

En Cascante los bailarines que solian ser doce, vestian
traje blanco y se tocaban con pafiuelos de seda de colores.

y retr len per ¥y p , con
direccidn hacia los Sant luddndoles y rever idnd
los. El paloteado se verifica en la Plaza Mayor, ante las
autoridades y el pueblo; y después de realizar todos con
los palos variados y muy complicados ejercicios, conclu-
yendo con el precioso trenzado, termina el espectdculo
con la despedida.

En Murchante y Ribaforada toman parte en esta danza
dos personajes mis. El Angel y el Demonio. El primero
perseguia al io y iéndole. E1 Angel, que
simboliza a San Miguel Arcdngel, acaba venciendo a Sata-
nds, lo mismo que en la danza de San Miguel de Arrechi-
naga de Marquina.

En Corella, el 17 de mayo, festividad de San Pascual Bai-
I6n, sacaban al Santo en procesién, y los cofrades dan-
zaban por turno ante la imagen, a los acordes de la dul-
zaina o gaita. Los chicos bailaban también e iban cubier-
tos, al igual que muchos cofrades, con unas coronas de
cartdn, de un palmo de altura, adornadas de flores ama-
rillas, que se crian en los trigales, y a las que llaman
floridas. Tocado andlogo es el llamado Kaska, usado ac-
tualmente por los danzaris de Valcarlos.

También se ha bailado con motivo de las festividades de
los santos. Asi vemos que en Aoiz, en la tarde del dia de
San Isidro, hay baile en la plaza, y es costumbre que
cuatro mayordomos, vestidos de doncellas de casa grande,
con cofia, delantal blanco y tirantes, marchen desde la
casa del Prior de la Cofradia a la Plaza, portadores de
otras tantas bandejas con chocolate y azucarillos que ofre-
cen a los gaiteros. Después, estos y eligen cua-
tro mozas e inician el Baile de la Era.

En Ustdrroz, Valle del Roncal, le cantaban a su patrona
Santa Engracia, el dia de su fiesta:

Santa Engracia que es gentil
decimosezto de Abril;

aunque sea Jueves Santo

hay que tocar el tamboril.

En Iturgoyen existe, cerca de la sierra, la ermita de San
Adridn, patrono de los carboneros. El dia de su festividad
se celebra romeria y por la tarde, en curioso desfile, las
mujeres casadas son llevadas en un carro hasta una era,
donde se organiza un curioso baile. Esta costumbre de
llevar a las mujeres jévenes casadas para que bailen, al
suelto, con los mozos, va desapareciendo.

Ya se ha dicho cémo Le Pays escribid, en 1659, que en
nuestro pais, los sacerdotes toman parte en la danza lo
mismo que los demds. Pero fue el Obispo de Pamplona,
Don Pedro de Aguado, quien, en 1757, prohibié a los ecle-
sidsticos toda clase de danzas, piiblicas o particulares. Pero
afirma el Padre Donostia que, o ha sido relativamente
cierto gque hasta hace muy poco, si hubo ocasiones en que
los sacerdotes iniciaban el baile, afiadiendo que lo puede
afirmar por lo oido en sus pesquisas folkldricas. Asegura
que, en Santesteban, el pdrroco abria la danza en ocasidn
de las fiestas del pueblo. He llegado a —dice— a
ese sacerdote anciano, pero la imparcialidad histérica me
obliga a declarar que hacia ya bastantes afios suprimid
esta costumbre. Lo que si estd comprobado es que en Baz-
tdn, en el siglo XVIII, un sacerdote era maestro de danza.
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CORTEJOS O RONDAS CALLEJERAS

En primer lugar entre todos, por su originalidad, estd el
Eztei sofiua (musica de bodas) de Baztdn, que recibe tam-
bién el nombre de Eztei taldea (cortejo nupcial). Con esta
bella y original melodia se acompafia a los novios, desde
casa hasta la iglesia donde han de desposarse. A la ter-
minacién de la ceremonia, nuevamente se toca esta melo-
dia mientras el cortejo nupcial se dirige a donde se ha de
el b de
Otro cortejo profano es el de los pueblos de Ituren y Zu-
bieta, que tiene lugar durante el Carnaval. Este cortejo
carnavalesco estd formado por los Ioaldunak (los que lle-
van cencerro), 1l i zar, palabra que
no tiene traduccién y que mds bien parece proviene del
francés Saint Pansard, San Panzudo, citado por Rabelais.

Los Joaldunak de Ituren visten un atuendo entre carna-
valesco y pastoril. Llevan un enorme espaldero de piel de
oveja de largos mechones, que les cubre de los hombros
a la cintura. Otra piel lanar les rodea el vientre y los
rifiones. Se tocan con unos cucuruchos, de unos cincuenta
centimetros de altura, adornados con cintas de seda y
unas plumas de gallo, faisdén o pavo real en la punta. En
la mano derecha agitan una especie de azotes o quita-
moscas de cola de caballo y mango de cuero, adornado
con profusién de clavos de cabeza dorada.

Del espaldero y a la altura de los omoplatos les salen dos
ezkilak (cencerros) pequefias. De la otra piel, fuertemente
cefildos a la altura de los rifiones, portan dos enormes
cencerros tripudos (truntrurrak) que, atados fuertemen-
te, les quedan muy rigidos y perpendiculares al cuerpo
para que puedan sonar mejor.

Llevas pafiuelos floreados al cuello, y, lo mds extrafio, ena-
guas con puntillas ¥ pasacintas de color de rosa pilido,
sobre los pantalones azul mahdn. Calzan abarcas de goma
con calcetin de burda lana blanca por encima del pan-
talén.

Después de dar una vuelta por la plaza de Ituren, inician
su marcha, en dos filas, hacia el pueblo de Zubieta, pero
antes, a kilémetro y medio, se detienen en Aurtiz, donde
se les unen los [oaldunak de este barrio.

La melodia musical para este cortejo de Carnaval es de
ritmo binario. Al mismo tiempo que baten el suelo, con
un paso en cada parte del compds, hacen un movimiento
de rifiones, con el que se consigue hacer sonar a los trun-
trurrak de la cintura: Trilirdn - trilirdn - trilirdn - trilirdn...
El Edate dantza (danza para beber) es otro cortejo pro-
fano y procede de Santesteban de Lerin, en el Valle de
Bertizarana. Se tocaba en los dias de Pascua y Corpus,
con ocasién de llevar, en un carrito, un pellejo de vino
desde la alhdndiga municipal, hasta la plaza de la Villa.
El pédrroco y el alcalde iban al frente del cortejo, prece-
didos del txistulari. Llegados a la plaza se distribuia el
vino entre los concurrentes, y después, el pdrroco, como
primera autoridad, la de mayor respeto, daba la sefial del
baile e indicaba que podia comenzar la fiesta. La melodia
Edate dantza es de una finura y de una distincidén verda-
deramente admirable y de sorprendente belleza.

Asimismo puede clasificarse entre los cortejos prof: la

curiosa fiesta de Carnaval que se ha conservado hasta
nuestros dias en la Villa de Lanz, situada entre
los valles de Ulzama y Anué.

Los personajes que intervienen son los siguientes:

El Gigante Miel-Otrin, que es un gigante de paja de tres
metros de altura que aparejan los mozos. Suelen vestirlo
con sombrero o gorro, careta de cartdn, camisa, faja roja,
pantalones azules y polainas de cuero o goma.

El Xaldiko es un mozo con disfraz de caballo.

El Ziripot 11 al Jje ridiculo y risible de la fiesta.
Este Ziripot de Lanznsun mozo a quien visten con el
disfraz mds abrigado y embarazoso que puede concebirse.

Lleva sus plernas embutidas en sendos sacos atiborrados
de heno o de helecho seco. Por si esto no bastase para
inmovilizarlo, una vez que le llenan los calzones, le cosen
el extremo del holgado blusén a la cintura, y por la aber-
tura del cuello le meten hierba seca hasta rellenarle com-
pletamente el torso.

Las Mdscaras o Tratroak las forman todos los mozos del
pueblo. Twnsudlmmamﬂuuemludb
fraces mds extr i yh

Todos llevan la caratapnm.l]nmdesm.dewluhu
o de cortina, sin agujero alguno, les sirve de careta, de
tapujo.

Muchos llevan sobre la espalda, sobre los muslos y aun
sobre las piernas, pellejos de animales: de vaca, de car-
nero, de oveja. Afios atrds solian verse pieles de corzo.
Otros se disfrazan con sacos. Cinco o seis por persona.
Sacos por la cabeza, sacos cubriéndoles los brazos y los
pies, dindoles un aspect: de fant par-
duscos.

Los Herradores, que marchan confundidos con la comparsa
de los Tratrukz, son tres o cuatro y se distinguen sola-
mente de los demds en llevar instrumentos del oficio: un
caldero, tenazas, martillos, herraduras, etcétera, con los que
fingen herrar al Xaldico.

DANZAS JUEGOS (IOKU DANTZAK)

Asi se pueden d i las di de los hach
con t ical. Unas suelen ser miblicas en
plazas y calles, como el Antzara ioku, o juego del ganso
o ansardn. Esta danza-juego se ha practicado en distintos
pueblos y muy particularmente en Leiza, Betelu, Lesaca,
Vera de Bidasoa y Valle de Araiz.

El Antzara foku solia celeb general el ltimo
dia de lnsﬂeutupatmﬂu&u.}uego.delomﬂsmm
y salvaje que puede darse, en la colocacidn de

un arco, adornado de follaje, en la plaza piiblica, del que
pende, atadas las patas con una cuerda, un ansarén o ganso
con la cabeza hacia abajo.

Los mozos que van a jugar, jinetes en enjaezadas jacas
pirenaicas, se dirigen, a todo galope, hacia el arco de donde
pende el ansardn, pretendiendo, a su paso, coger su cuello.
Aquel que lo agarra y arranca queda duefio del animal,
con el que celebra una suculenta merienda,

El pueblo p ia y las incidencias del juego,

Sagardantza del Valle del Baztdn, que en sus dos versio-
nes se baila de caserio en caserio, en los dias de Carnaval,
pidiendo dones para celebrar una buena fenda. La

del juego. Antes de herir al ganso o ansardn tafie una

Sagardantza es baile de hombres solos, aunque el tercer
dia de Carnaval, llamado Dama eguna, era bailada por los
jovenes, vestidos de mujer, con sayas, etc.

Se interpreta con una manzana en cada mano. El cuarto
dia de Carnaval iban a misa mayor y luego comian en
la posada del pueblo los dones recibidos en su visita casa
por casa, donde también se cocian y comian las manzanas.
Clasificaremos, asimismo, entre estos cortejos prof: la

lodia reposada, Andante o Marciale. Una vez conseguido
arrancar la cabeza del animal, la muisica pasa a un ritmo
vivo de Allegretto.
Una vez finalizado el juego de los ansarones, se repite,
de idéntica manera con piperropillak (especie de rosqui-
llas). Se suspenden éstas del arco por medio de una cinta
de la que pende una anilla del tamafio de una alianza.
Eijuegoconsisl.esnlntmdudrmuteaniun\mmmﬂn
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ia de madera. Conseguido esto, el habilidoso



jinete tiene derecho al piperropil conquistado, que pasea
por la plaza como trofeo de su victoria.

Uno de los piperropiles es ofrecido por el posadero, donde
ha de tener lugar la comida de los ansarones; otro por
el Aintzindari o capitdn de los jinetes y otro por el Azken-
dari, que cierra la cabalgata.

En Vera de Bidasoa, en la tarde del cuatro de agosto, y
con motivo de las fiestas patronales de San Esteban, se
celebraba este juego con doce gansos. Seis de ellos se col-
gaban en la plaza de Vera y el resto en la del barrio de
Alzate.

Y surge el baile con el deseo de divertir. Y el montafiés
pone en el suelo, por ejemplo, un almud o almute y bai-
lando sobre él, es preciso hacer prodigios de equilibrio
al saltar y girar sobre tan pequefia base. Todos, jévenes
y adultos, pasan a bailar sobre el almud ... haciendo gala
de equilibrio y provocando la alegria de los concurrentes,

Porque eso es lo que se pretende: hacer pasar un rato

ag a los in

Esta voz drabe almud, es una medida navarra para trigo,
cebada y otros dridos. Es de madera y su capacided re-
presenta la dieciseisava parte del robo, o sea un litro y
¥ seis centilitros.

También en Lesaca, en el barrio de Alcai
el Antzara ioku el dia veinticinco de julio, Iesu\rldad del
Apdstol Santiago, patrén de dicho barrio.

Yo mismo presencié, en mi nifiez, un Antzara ioku en la
plaza de Leiza. Sobre el arco, adornado de follaje, erguido
y serio, la gran boina sobre sus ojos azul claro y la negra
blusa recogida en la cintura, tafiia Ebaixto Elduayen su
txistu de manzano.

El Antzindari (capitdn de los jinetes) vestia levita negra,
pantalén, camisa y alpargatas blancas. Fajin rojo sobre la

Este baile denominado Saskito dantza (danza del almud),
es originario de los pueblos de Areso, Baztdn y Almw. en
el valle de Ulzama, con sus versiones les.
En otras danzas, los bau.arh'bes no pretenden hacer gala
de sus habilidad Si quieren pasar un rato
agradable y divertido; porque diversidn es ver a unos mu-
chachos jévenes, y a otros quedejaron de serlo, hacer mo-
vimientos tocando el suelo con el dedo, con el codo, con
el pie, con la rodilla, con el hombro, con otras partes mds

levita, tocdndose con un bicornio negro. Llevaba un
sobre el hombro derecho. Antes de gque los jinetes, uno
a uno, iniciaran su galopada para arrancar la cabeza del
ansardn, el Aintzindari como cumplien-
do un rito sagrado, pimhd con la punta del espadin el
cuello del ganso, comprobando asi la vitalidad del animal.

Los demds jinetes vestian lo mismo que el Aintzindari, pero
con chaqueta negra, sin fajin, en lugar de la levita, to-
cdndose con boina encarnada en sustitucién del bicornio
de su capitdn.

En este apartado de danzas-juego PUBLICAS, clasificare-
mos también el Zaragi-dantza, baile del pellejo de vino,
procedente de Goizueta y de Santesteban. Un odre inflado,
después de alegrar con su rojo licor a toda la mucha-
chada, es golp ace por los garrotes
(makillak) de los dantzaris, que bailan alrededor de un
compafiero, portador sobre sus espaldas del odre inflado.

Ambas melodias son muy bellas.

Y ya que he hablado del Zaragi dantza, veremos cdmo
en Tafalla, en el siglo XVIII, existia una danza similar.
En la Historia de la Ciudad de Tafalla, escrita en 1766,
por el Rdo. P. Fray Joachim de la Santisima Trinidad,
nos relata los regocijos que tuvieron lugar con motivo
de la inauguracidén de la actual parroquia. Una de las mo-
jigangas, dice el autor, fue vestida risiblemente ccm pa!os

en las manos y una bota hinchada en las 1
la contradanza al son alegre a‘e tambor y ﬂauta Y m sUus
, rodeos, i v levab tan a pd

el enredo de sus movimientos, que el ruido de los palos,
en que estaba la destreza, acordaba y convenia en igual
punto con el son del instr to. Finalizaban las d
zas golpeando con los palos las botas de las espaldas y
con los pies las tablas; y el ruido del palo y del tacdn
conclufan en divertida consonancia la tocada. Fue serio
el baile y g la i ion, y lando las md as
lo jocoso con lo serio, causaron al concurso una gustosa
diversidn.

Existen otras danzas-juego privadas y éstas son muy nu-
merosas. El hombre necesita diversiones y estas danzas
le proporcionan alegrias en sus fiestas familiares, bodas,
bautizos, fiestas del pueblo, etc. ... Su importancia etno-
grifica nos pone el descubierto la agilidad, la gracia, la
originalidad y el buen humor de los navarros.
Las tardes invernales son largas y uno de esos dias grises,
invernizos, en que se una fiesta , crece la
animacién y empieza a destaparse el entusiasmo, en torno
a una mesa bien servida y abundante.

volumi y final te con la cabeza, terminando con
un trilinpurdi o voltereta,

La melodia de esta danza no parece ser indigena, si bien,
su coreografia entra dentro de los cdnones de las danzas
baztanesas. Viene a llamarse [rri daniza o baile de la risa.

También es conocida con el nombre de Lepetike dance.

Parece ser que su melodia proviene del Bearne (Francia),
¥ su nombre verdadero, puesto que Lepetike nada significa,
es, sin duda alguna, una corrupeidn de Jean pefit qui dance.

De todos modos, a pesar de su melodia que no es genui-
namente baztanesa, se ha incluido, por su grafia, por
haber tomado carta de naturaleza y estar incorporada al
folklore de nuestro apacible y bucdlico valle baztanés,

Otros bailes que entran en la clasificacién de danzas-juego,
son los Esku dantzak o bailes de manos, en sus dos ver-
siones de Olagile y Baztdn, en que los movimientos ritmicos
van dos de ¥ palmadas en diferentes
posturas de las manos.

Otra bonita danza-juego es la llamada Alki dantza o baile
de las sillas. Existen versiones icales en los puebl
de Baztdn, Lekumberri, Eugui, Loizu, Lesaca, Azpiroz, Maya,
Valcarlos, Oskoz, Echarri, Latasa, Lanz, Donibane Garatzi,
Betelu, Lekaroz... En elgunas localidades recibe los nom-
bres de Kadira dantza, Katadera dantza o Katedra dantza,
pero hoy prevalece el nombre genuino de Alki dantza.

Se colocan tres o mis sillas en fila recta dejando un
espacio entre ellas. Los dantzaris, tantos como sillas haya,
bailando al compds de la melodia, inician la marcha, ser-
penteando por entre las sillas de forma que no puedan
encontrarse de frente. Para evitarlo, el dantzari que marcha
el iltimo, en vez de seguir la fila hasta dar la vuelta por
detrds de la dltima silla, se vuelve en la pemiltima, que-
dando a la cabeza de la cadena de dantzaris. Cuando a
juicio del txistulari se ha bailado bastante, pone éste fin
a la danza, teniendo en cuenta de repetir, cada vez mds
vivamente, el ritmo de la misica. El que comete picias
o se equivoca, recibe un castigo.

En Betelu llaman a esta danza Zikiro dantza, o baile del
carnero. Nada tiene gue ver su nombre con la manera de
danzarla. La palabra zikiro (carnero) es la primera de los
versos, con que se canta la melodia, cuando no hay quien
la toque.

Zikiro beltza ona dut bafian

obea buztan zuria.

Dantzan ikasi nai duenak

nere oinari begira.

Zertan ari aiz bakar dantzatzen,

agertzen gorputz erdia?
Su illun orrek argitzen badik,
agiriko aiz guzia.
El carnero negro es bueno, pero
mejor el de la cola blanca.
El que quiera aprendar a bailar
que me mire a los pies.
iQué es lo que bailas
que sdlo ensefias medio cuerpo?
Si te alumbra ese fuego mortecino
se te verd completamente
En Lecaroz, en el Valle del Baztdn, se la denomina Ziriko
beltza (carnero negro), ¥, al igual que en Betelu, su nom-

bre no tiene relacién alguna con su coreografia. Asi )

una sartén que apoya en su hombro. Este bailarin es quien
improvisa la danza y sus movimientos deben ser imitados
por todos los demds de la fila.

Inopinadamente, el que ejerce el oficio de sartendforo, se
sienta en una de las sillas y levantando la sartén, grita:
larri (sentarse). Oyendo esto, todos los bailarines se lanzan
a ocupar una silla. Alguien se queda sin ella, puesto que
hay una menos que el mimero de bailarines. El dantzari
que no ha logrado sentarse, ha quedado en pie a falta de
silla y poniéndose de rodillas debe besar el envés de la
sartén, llena de pringue y hollin, con la que el sartendforo
le refriega la cara, tizndndosela,

Toma entonces la sartén y vuelve a comenzar la danza,
que consiste en saltos y pasos ritmicos. De esta manera

toma su apelativo de Zikiro, primera palabra de esta danza
cantada.

El primer verso de la cancidn es igual al cantado en Be-
telu. El segundo tiene la siguiente variante:

Estal adi, estal adi,

ageri aiz erdia;

su illun orrek argitzen badik
agiriko aiz guzia.

Escdndete, escdndete,

que se te ve a medias:

si te alumbra ese fuego mortecino
se te verd completamente.

En Etxarri de Larrdun recibe la denominacién de Atruri
beltza (cordero negro) y su primer verso, puesto que se
trata de danza cantada, tiene alguna variante con el Zikiro
beltza de Betelu, y dice asi:

Atxuri beltza ona da

bafio obeago da txurie.

Dantzan ikasi nai duan

orrek nere oinetan begire.

El cordero negro es bueno
pero es mejor el blanco.

El que quiera aprender a bailar
que me mire a los pies.

Otra danza-juego es la llamada Gerriko dantza (baile del
cinto). Procede de Eugui, en el Valle de Esteribar, exis-
tiendo variaci tanto icales como coreogrificas, en
los pueblos de Oscoz y Alcoz.

Las coreografias son muy sencillas. En el pueblo de Eugui,
atada de silla a silla una faja, a poca altura del suelo,
los bailarines van saltando, al ritmo de la miisica, dando
piruetas y cruzando las piernas sobre la faja, hasta que
tropiezan con ella.

En las variantes de Oskoz y Alkoz, se colocan las fajas
en cruz, sostenidas por sus cuatro extremos, por otros
tantos muchachos. Al iniciarse el baile, las fajas estdn a
unos centimetros del suelo, pero se van elevando, cada
vez mds, a medida que va avanzando el baile. Un muchacho
puesto a caballo sobre la cruz que forman las fajas, pero
sin tocarlas, va saltando al mismo tiempo que cambia de
brazo, hasta dar toda la vuelta sin tropiezo alguno. Cuanto
mds altas estdn las fajas, mds dificultoso es el salto. El
bailarin que tropiece en la cruz, pasa castigado a sostener
uno de los extremos de las fajas.

Recibe el nombre de Zartai dantza, o baile de la sartén,
otra danza-juego de nuestro vasto caudal folkldrico. Es
originaria de Amaiur, hoy Valle de Baztdin, y musicalmente
se trata de una Biribilketa al ritmo de seis por ocho.
Para esta danza se colocan en circulo tantas sillas menos
una, como dantzaris vayan a tomar parte en la misma.
Los bailarines, en fila, giran a compds de la musica alre-
dedor de las sillas. El primer danzari de la fila empufia
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va p do la sartén de mano en mano y de cara en
cara.
Pertenece a esta de d: juego el

Isats dantza o baile de la escoba en sus tres versiones
del Valle de Baztin. Una de las melodias es de compds
binario en ritmo de dos por cuatro, y procede de Amayur.
Otra de las melodias baztanesas es de ritmo ternario. La
tercera versidn, de Aniz, lleva ritmo de seis por ocho.

No obstante esta diversidad ritmica, estas tres variantes,
que responden al nombre de [sats dantza, tienen la misma
contextura coreogrifica.

Un muchacho blandiendo una escoba, que descansa sobre
su hombro, marcha ritmicamente seguido de una fila de
bailarines cogidos por la cintura. El muchacho armado de
la escoba baila haciendo gestos dificiles que todos deben
imitar fielmente.

El primer bailarin mira constantemente a la fila que le
sigue y aquellos dantzaris que no consiguen imitarle en
sus gestos y contorsiones, reciben un escobazo de castigo.
Era costumbre en Baztdn practicar esta danza juego en
los festejos que tenian lugar para solemnizar la termina-
cién de una hornada de cal, en un kisu labe (horno de
cal).

En Burguete y Roncesvalles, esta misma danza recibe el
nombre poco castizo de Ezkila fraile (cencerro del fraile).

La versién de Burguete lleva ritmo de seis por ocho, mien-
tras que la de Roncesvalles tiene el de dos por cuatro.

Cabe también en esta clasificacién de danzas-juego, el Ugal
dantza o baile de la correz, que procede de Auritz (Bur-
guete), y se trata de una danza con idénticas caracteristicas
coreogrificas que la Isats dantza citada anteriormente. Se
diferencia de la danza de la escoba, en que el primer bai-
larin va armado con una correa con la que propina sendos
golpes a aquellos dantzaris de la fila que no consigen imi-
tar sus gestos y contorsiones.

Existe también otra versidn coreogrifica en la que el pri-
mer bailarin es, asimismo, seguido por la fila de dantzaris
que, siguiendo el ritmo musical, se esfuerzan en imitarle.

Pero no es el bailarin de cabeza quien esgrime la correa;
son dos muchachos que se colocan a su lado, armados con
sendas correas, para castigar a los que no supieron imitar
los movimientos del primero.

El Eskalapoin dantza (baile de los zuecos) se llama asi por
practicarse con este calzado de madera de haya, puntiagu-
do, de uso muy corriente en Navarra, y, sobre todo, muy
prictico para caminar sobre el barro. Pertenece, pues, a
la serie de danzas-juego de que estamos hablando. Su
melodia es parte de la Mutil dantza denominada Iru pun-
tukoa. Su manera de bailarla es también muy similar al
Mutil dantza. Su unica diferencia consiste, en que las tres
palmadas dadas al interrumpirse la musica, se sustituyen
con tres golpes en el suelo, con pies alternos. Al estar los
dantzaris calzados con zuecos o almadrefias, estos golpes
en el suelo producen un gran ruido ritmico.



Al igual que en la danza Zikiro beltza, este baile tlene
letra propia, con que se canta su melodia, en el caso de
no haber txistulari que la togue. Esta letra es descriptiva
de la coreografia de la danza, y dice asi:

Eskalapoin dantzan, Baigorriko plazan
agi bat ardo pontzan, rau, rau, rau.
Atsonia ta agure jautzika ari dire
atsa dutenarte, rau, rau, rau.

Iru urrats orrera, iru orrats orrera
itzuli bat gero, rau, rau, rau.

Unela urtez urte dantzatu oi dute
zargaztek iaiero, rau, rau, rau.

Danza de zuecos, viejos mil y duefias

bailan en Baigorri, rau, rau, rai.

De vinillo afiejo beben un pellejo

v alegres retozan, rau, rau, rau.

Para alld tres pasos, para acd otros tantos

una vuelta luego, rau, rau, rau.

Jdvenes y viejos, todos los festejos

tal lo celebramos, rau, rau, rau.
La coreografia del Eskalapoin dantza es de lo mds sencilla
que se puede imaginar. La tnica dificultad del baile, con-
siste en danzarlo calzando almadrefias.
El Tripiritona de Alkoz, en el Valle de Ulzama, otra mds
de las danzas-juego, consiste en una fila o soka formada
por los mozos y cuyo primer danzari, siempre a paso de
danza, se prende de la ch en los dos ltimos
compases de la melodia.
Repetida nuevamente la parte musical, v también en los
dos 1iltimos compases, se quita el chaleco. ¥ asi va pres-
indiendo, sucesi de la boina, de la faja, etc., ete.
Los demds muchachos de la fila deben imitarle danzando
y moviéndose como el delantero, y a su vez, se van des-
prendiendo de las mi prendas.
Es de suponer que las risas de los circunstantes interrum-
pan a lo ritmicos humoristas en su afdin de sentirse cada
vez mds livianos y frescos, no llegando a su total denu-
dacidn.
Existe una variante de esta danza en Betelu, donde lleva
la denominacidn de Trirriki {tako, nombre que no tiene
traduccidn alguna, pareciendo, mds bien, onomatopéyico.
Pertenece también a las danzas-juego, el Bizkar dantza o
baile de la espalda, del Valle de Baztdn.
Un muchacho, lleva colgado de sus espaldas un pequefio
haz de paja o hierba seca, o simplemente un trozo de
papel, bastante largo, de manera que llegue hasta la cin-
tura. Baila en cuclillas, haciendo en esta postura sus giros
y evoluciones.
Otro dantzari le sigue, bailando en la misma forma, tra-
tando de dar fuego al papel prendido de la espalda del
primer bailarin. Esta operacidn resulta muy dificil, pues,
al primer dantzari, con sus movimientos, saltos y vueltas
procura evitar el fuego.
En Amayur recibe esta danza el poco elegante nombre
de Ipurdi dantza o bailde del cu... Su coreografia es la
misma, si bien la melodia musical es distinta a la de
Baztdn.

En Ablitas, en plena Ribera, es el Baile del Pliego, con el
que amenizan las fiestas familiares o las merendolas entre
amigos. Tiene idéntica coreografia que el Bizkar Daniza
baztanés.

Uno de los mozos se coloca en el trasero un trozo de papel,
y baila, también en cuclillas, dando saltos y vueltas, mien-
tras canta:

¥ no me gquemards

el pliego, pliego, pliego.

Y no me lo quemards

el pliego por detrds.
Mientras, otro mozo, que lleva en su diestra una vela en-
cendida, también en cuclillas y a compds de la mmisica,
trata de prender fuego al papel. Pero se vuelve tarumba
sin conseguir quemarle el rabo.
El Zurrume dantza o danza del taldn, del Valle de Baztdn,
es otro de los bailes que se puede considerar como danza-
juego. Son dos las versiones musicales de esta danza-juego.
Una general para el Valle de Baztdn y la otra particular
del pueblo de Lecaroz, en el mismo valle.
Su ritmo es binario de dos por cuatro y se baila como
una Mutil dantza comin, en fila ¥ en direccidn contraria
a las agujas del reloj, haciendo maravillas con el taldn
y la punta del pie.
En la 1ltima noche de las fiestas patronales de Burguete,
tenia lugar el Prior'aren autatzea dantza, o baile de la
eleccién del mozo-prior o mayordomo de la juventud, que
habria de presidir y regir las fiestas populares durante
el afio.
Reunidos los mozos en la posada del pueblo, sentados alre-
dedor de una larga mesa, sube a ella el mayordomo sa-
liente, con un vaso de vino en la mano derecha y una ser-
villeta en la izquierda.
Este mayordomo, a paso de danza, recorre la mesa de
extremo a extremo, buscando, entre los concurrentes, al
que ha de sucederle en el cargo. Los mozos, clavan en él
sus ojos, pues aquel a quien entregue el vaso de vino y la
servilleta, serd el elegido.
El prior, para mantener el interés del momento, aparenta
ofrecer a alguno de los mozos, el vaso y la servilleta blanca,
en sefial de nombramiento. Pero cuando alargan el brazo
para tomarlos, da una pirueta y contimia danzando sin
entregarlos, quedando los burlados muy corridos ante las
risas de sus compafieros.
Por fin, entrega el vaso y la servilleta a un muchacho,
que no es otro, por sup ., que el car P t
elegido. El nuevo mayordomo bebe el vino y seca sus
labios con la servilleta.

Es entonces cuando entra la miisica en su momento mds
rdpido y alegre. El nuevo mayordomo danza sobre la mesa
juntamente con el prior saliente.
Esta misma ceremonia se repite para la eleccidn de se-
gundo mayordomo y =zerbitzaris.

DANZAS PIRRICAS O GUERRERAS

Estas danzas se pueden clasificar como bailes piiblicos so-
lemnes, que se bailan los dias mds sefialados del afio, con
asistencia de todo el pueblo y sus autoridades.

Entre éstas citaremos a la Makil dantza de Lesaca, llamada
mdis propi te Zubi ineko dantza,

Lesaca, una de las cinco villas del Bidasoa, ha sabido con-
servar hasta nuestros dias las mds puras tradiciones.

En otros tiempos existieron pequefias rencillas entre los
dos barrios de la villa, llamados Legarrea y Piku zelaia,
¥ que divide el rio Onin.

Los habitantes de ambos barrios gquerian terminar con
aquella tirantez y fueron los dantzaris quienes limaron las
asperezas. Y fue en el siglo XV, un 7 de julio, festividad
de San Fermin, patrono de los lesacarras.

Desde entonces, todos los afios, subidos los dantzaris sobre
los pretiles del rio Onin de sus barrios respectivos, a ambas
orillas del rio, bailan la danza conocida con el nombre
de Zubi gainekoa (sobre el puente).

Ejemplo curioso de danzas del folklore de Navarra lo ha-
llamos en Ochagavia, las cuales, de tipo guerrero, se vienen
bailando, desde tiempo inmemorial, en honor de la patrona
de aguel pueblo, la Virgen de Muskilda

El testimonio mds antiguo que se conoce acerca de estas
danzas de Ochagavia, es una Memoria del afio 1666, en
la que se dice que en la festividad de la Virgen de Sep-
tiembre acudian en romeria a la ermita de Muskilda gentes
de los valles cercanos, y de la Baja Navarra y de la tierra
de Sola (Soule), quienes para mds grandecer y serbir a
esta Seflora, traen fublares a esta santa casa consigo: para
que toquen sus instrumentos, assi en la venida como en
la vuelta a sus cassas con grande devocidn. ¥ afiade el do-
cumento: En Ochagavia en estos dias, azen grande rego-
cifo con sus jublares, con danzas y también tienen Mues-
tras de armas y alardes.

En la actualidad, los dantzaris de Ochagavia bailan en la
pradera de la ermita el dia de la Asuncién y el dia de la
Natividad de Nuestra Sefiora (8 de septiembre), en que
la villa celebra sus fiestas.

La comparsa la forman ocho mozos y el bobo. Los mozos
visten pantalones blancos, camisa del mismo color, alpar-
gatas y unas almohadillas de cuero llenas de cascabeles
en las plernas. Van tocados con un gorro de forma ednica,
¥ de su cuello penden anchas cintas de telas diferentes
que bajan hasta la cintura. El bobo viste guerrera y pan-
taldn arlequinados en verde y rojo muy adornados, y el
mismo gorro y cascabeles que los dantzaris. Lleva en la
mano un recio ldtigo rematado en un bolsita de cuero
rellena de lana. En determinadas danzas se echa sobre los
hombros una alforja de colorines, donde guarda los palos
de los danzantes, y se cubre la cara con una curioso careta
bifronte, que por delante representa un personaje de tez
¥ barbas blancas, y por detrds un rostro negro y barbudo
asimismo. La guerrera del bobo, lleva a la espalda una
inscripeidn: VIVA BOBO.

Los bailes que ejecutan son: Emperadorea, paloteado de
sabor guerrero y musica valiente. Katrutza, otro paloteado
de musica mds muelle. Dantza, tercer paloteado de melodia
juguetona, todo agilidad y movimiento, al que tambié
llaman Tru lala. Modorro, euarto paloteado de golpes ritmi-
cos en el suelo y muisica en tono menor, que recuerda
la jorrai dantza, o danza de la escarda. Pafiuelo dantza,
baile que se ejecuta con pafiuelos entrelazados, con un
continuo enredo de figuras, en una de las cuales el Bobo
pasa bajo los pafiuelos de los dantzaris, y por tltimo, la
Jota, que consta de tres partes: pies entrelazados, giros
y andorga, bailada individualmente por los ocho danzantes,
¥ por el Bobo, quien al final grita un ;Viva la Virgen de
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Muskilda!, al que contestan los dantzaris con los brazos
en alto.

El Paloteado de Cortes, se puede considerar también como
una danza Pirrica o guerrera. Los bailarines, como ya se
ha dicho al hablar de las DANZAS RELIGIOSAS, pueden
ser ocho, doce, dieciséis, etc., siempre muiltiplos de cuatro.

Visten camisa, calzdn y chaquetilla blanca, esta tiltima ador-
nada con pasamaneria verde. Las medias y zapatillas son
también blancas con ribetes encarnados. Como tocado lle-
van un paficelo de colores. Otro pafiuelo de mayor ta-
mafio, también coloreado, cruza el hombro izquierdo al
costado derecho, donde se anuda. El calzén blanco, asi-
mismo ribeteado de trencilla roja, se ata por debajo de
la rodilla con cordones del mismo color rojo, rematados
con sendos pompones encarnados. Llevan colgados de las
mufiecas, sendos palos de acebo, boj o acacia, de unos
cuarenta y cinco a cincuenta centimetros de largo y como
tres y medio centimetros de didmetro. Estos palos van
tefiidos de color verde, a excepcién de las puntas, que
son rojas. Van agujereados por uno de sus extremos, en
cuyo orificio se introducen unos cordones multicolores,
con borlitas de adorno, con los que se cuelgan los palos
de las mufiecas. Dos son las danzas que constituyen el
Dance de Cortes, cada una de las cuales consta de cuatro
melodias denominadas: Llamada, Paloteado, Tumbilla ¥ Ca-
dena, siempre con ritmo ternario.

El dance se conservd hasta fines del siglo pasado en Mur-
chante, Ribaforada, Ablitas, Mor do y C En
Fustifiana, hasta principios de este siglo.

Y en todas estas localidades ejecutaban también la Danza
de las Cintas, trenzdndolas y destrenzdndolas en torno al
Mayoral que sostenia la vara.

El baile de la balsa, tiene lugar el dia de San Juan Bau-
tista en Torralba del Rio. Es una curiosa fiesta civico-
religiosa, cuyo origen se remonta al siglo XVI, ya que
segin las crénicas, el dia 24 de junio de 1524, los miem-
bros de la Cofradia de Areabuceros de San Juan, fundada
en aquel pueblo, derrotaron a unos feroces bandidos que
tenian atemorizada a toda la regidn de la Berrueza, y die-
ron muerte a su capitin Juan Lobo, el de la barba roja.

Hasta hace algunos afios, al rayar el alba del dia de San
Juan, los jovenes del pueblo se dividian en dos bandos
¥ reproducian la hostdrica batalla que, como es de rigor,
terminaba en derrota de los bandidos, cuando su capitin

i caer fulminado por la descarga de uno de los
arcabuceros.

Por la tarde se celebraba una procesicn, presidida por el
Abad, el Alcalde y el Mayordomo de la Cofradia, en la
que iban los cofrades armados con chuzos, detrds de un
banderin de damasco carmesi.

La comitiva se dirigia a las pefias de Yoar, en la sierra
de Codés, hasta una balsa. Una vez en ella, los cofrades
se ponian a bailar y acabada la danza comunal, desfila-
ban ante el banderin, que empufiaba el Abad, para hacerle
la venia.

Esta danza tiene su antecedente histdrico, pues cuentan
que el dia de la derrota de los bandoleros, los di

se reunieron en la balsa, y al pasar lista y comprobar
aue no habian tenido baja alguna, se pusieron a bailar
de alegria.

DANZAS DE MUCHACHOS SOLOS

Tiene en estas danzas, mucho mayor interés el baile de
piernas que el de brazos. Casi todas nuestras danzas se
bailan de cintura abajo. Obsérvanse en las Mutil dantzak
¥ Mizrukoak, como nos los describe Francisque Michel hace
un siglo: brazos caidos, sin balanceo eragerado, espaldas
desdibujadas, cuerpo derecho, cabeza ligeramente inclinada
sobre el pecho. mirada modesta, fija en el semicirculo
que deben describir sus pies y del cual no deben salir.



Es pues la Mutil dantza, como su propio nombre indica,
una danza de muchachos solos; danza bellisima que se
baila todos los domingos y fiestas en los pueblos de Baz-
tén. Hasta no hace muchos afios alegraba, también, a los
mozos del Valle de Ulzama, de Lanz, de Maya, de Ba-
raibar, de Vera, de Lecumberri y de Jaurrieta en el Valle
de Salazar.

Quienes por vez primera contemplan los elegantes giros
¥ aire gracioso de la Mutil dantza, quedan maravillados
de tan hermoso baile. Viéndolo parece gque renace la gra-
cia, la seriedad y la fortaleza de los antiguos vascos.

En el Valle de Baztdn existian unos veinticinco Mutil dantza
distintos en nombre, melodia y movimiento. Hoy se co-
nocen unos quince, salvados casi milagrosamente de la
inundacidn que amenaza destruir todo lo brotado en el
corazdn de nuestro pueblo.

Es muy dificil saber el origen de nuestras danzas, pues si
algunas, por sus nombres, parecen una evolucién histérica,
otras, sin embargo, llevan nombres de una curiosidad im-
posible de satisfacer.

Algunos Mutil dantza llevan los nombres de Aunitz urte
(por muchos afios), Billantziko, corrupcién, a mi juicio,
de Belauntziko (de la rodilla), Zazpi iautzi (siete saltos),
Zazpi iautzi zaharra (siete saltos viejos), Ardoaina (del
vino), etc. Otros llevan nombres de animales o pdjaros,
tales como Xerri begi (ojos de cerdo), Xerri begi zaharra
(ojos del cerdo viejo), Biligarrua (la malviz), Ainara (la
golondrina), Ainarrume (la cria de la golondrina), Xoriaina
(del pdjaro), Xoroaina (del tordo), Mandozarraina (del
macho viejo), Ahuntsa dantza (baile de la cabra), y no

oro y cadenas, también de oro, prencicas en zig-zag, por
medio de botones dorados.

De la espalda y sujetas a la camisa cuelgan, hasta las cor-
vas, varias cintas de seda de diversos colores, generalmente
azul, encarnado, amarillo y verde. Pufios planchados y
guantes blancos. Un vistoso pafiuelo de seda les baja de los
hombros a ambos lados del pecho, y sus puntas quedan
sujetas a la cintura por medio de la faja de color morado.
El pantaldn blanco ostenta a lo laro de sus costuras la-
terales un galdén reluciente entre dos o mis filas de tren-
zados, ¥ en su parte inferior cuatro trencillas horizontales.
Tanto estas trencillas como el galén dorado, llevan pren-
didos pequefios cascabeles. Las alpargatas blancas van ador-
nadas con bordados y cintas.

Los danzaris cubren hoy su cabeza con boinas rojas y
borlas de colores, a imitacién de los suletinos. Pero el
tocado que les es peculiar, el que llevaron siempre, hasta
el afo 1929, y el que nunca debieran abandonar, es la
llamada kaska, o sea, una corona de cartén llena de flores
de papel de un palmo de altura. ESta extrafia y florida co-
rona, junto con lo vistoso de las sedas y lo rico de los
objetos de oro con que se aderezan, componen un con-
junto lujoso, exdtico y colorista que distingue a los dan-
tzaris de Valcarlos. Llevan en la mano derecha un palito
rodeado de cintas de colores.

Forman también en el conjunto de danmris cuatro jine-
tes que visten guerrera con br gos de
cinta blanca o dorada, pantalén blanco y bota de montar.
Van tocados con boina roja y borlas de colores. Tienen
por misién anunciar, con el debido tiempo, la llegada de

seria de extrafiar que sean imitaciones de estos
¥ que hayan dado lugar a su inspiracidn coreogréfica.

La primera parte de la Mutil dantza es una salutacidén e
invitacién al baile. Los cuatro dabolinausiak (mayordo-
mos), formando fila circular alrededor del txistulari co-

los dantzaris do pasan al pueblo de Arnegui en visita
de cortesia. Durante las danzas establecen una ronda, con
los caballos al paso, en torno a los dantzaris, pm wltar
que el publico b e SUS ¥
Antes y después de los bailes alegran el pueblo con sus
locas galopadas, precediendo a la comparsa.

locado en medio, van andando sin compds en di
contraria a las agujas del reloj; agitando sus boinas con
la mano derecha, saludan a la concurrencia con las pa-
labras Aunitz urtez (por muchos afios). Poco a pooo van
entrando en la fila los demds d; ¥ dnd

La comparsa tradicional se comp de los sig per-
sonajes por el orden en que desfilan:

Cuatro zapurrak: Llaman asi a cuatro personajes vestidos

entre los dos primeros y los dos tltimos danbolinausiak,
les imitan en el saludo, paseo y demds ceremonias. La fila
de dantzaris va aumentando, y lo que en un principio
después de veinte, sesenta, cien eslabones. Y en esta danza
toman parte lo mismo un muchacho de pocos afios como
un joven de veinte, un hombre maduro de cuarenta o cin-
cuenta, una persona mds respetable de sesenta o setenta y
las autoridades.

El Mutil dantza, por tanto, es nuestro baile colectivo.

En Valcarlos y Baja Navarra pueden titularse las danzas
como los pasos que las componen, ya que sus dantzaris
tienen un nombre para cada paso de Muriko. Estos pasos
son dieciocho y poseen nombres tan grificos como Pik eta
itzul, Pik eta ebats, Erdizka, Erdizka eta hiru, Ezker, Ezker
airian, Luze eta ebats, Eskuin, Dobla, Pika, lautzi, etc.

Son veintitrés las danzas de muchachos existentes sola-
mente en Valcarlos y Baja Navarra, y sus nombres que,
en su mayor parte, hacen referencia a personas, son: Bolant
tantza, lantza luze, lautzi hegia, Xoro iantza, Xoruarenak,
Antrigorrak, Madar iantza, Sorgin iantza, Andre iantza, Eus-
kualdun iantza, Laburrak, Baztandar iantza, Lapurtarrak,
Lapurtar motza, Xibandriak, Ortzaiztar iantza, Murikoak,
Moneindar iantza, Millafrangar iantza, Ainoharrak, Lapur
laburrak, Ostalertsa tantza y Aleman iantza.

El conjunto de los dantzaris de Valcarlos se compone de
un grupo de veinte bailarines. Estos dantzaris, también
llamados volantes por las anchas cintas de seda que real-
zan su atavio, visten blanca almid da, cuya pe-
chera adornan con una hilera de seis o siete broches de

con isa y pantaldn blancos, una banda de seda roja
terciada al pecho y una mandarra o mandil blanco sobre
el vientre. Se tocan con morriones de piel de oveja, y lle-
van al hombro un hacha de madera pintada.

Tras de estos cuatro zapurrak, del francés sapeur, marcha
el Makillari, cuyo indumento es igual al de los dantzaris,
aunque en lugar de la kaska de flores, cubre su cabeza
con una kaska especial, un gorro de cartén forrado de
seda cuya parte anterior se eleva en forma de mitra y
se adorna, entre otras cosas, con un espejillo. Lleva un
palo de colorines y anda haciéndolo girar entre sus dedos
v lanzdndolo al aire. En la actualidad este Makillari viste
guerrera roja.

Siguen a este personaje los GIGANTIAK. Dos gigantillas
con boina roja, pafiuelo al cuello, blusa y faldones blancos.
A cont , for do pareja, el Gorri y el
Banderari. El Gorri o Jefe de la comparsa, viste guerrera
roja, pantalén blanco galoneado como el de los dantza-
ris, y kaska de flores. Lleva una espada de madera en la
diestra. El Banderari es el portador de la ensefia o ban-
dera de la villa, de tela roja, con el casco y el juego de
damas que forman el escudo de Valcarlos. Cuando existen
mds de veinte dantzaris suelen actuar dos Gorris y dos
Banderaris.

Y cerrando este cortejo marchan diez, doce o mds pare
jas de dantzaris.

Actian solamente dos veces al afio: en Carnestolendas (ge-
neralmente el Domingo de Carnaval) ¥ en la que llaman
Bazko zahar (Pascua Vieja), esto es, e] domingo siguiente
al de la Pascua de Resurreccion.
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Por excepcidn danzan cuando hay karrosa. En los dias de
baile y durante la Misa Mayor suelen hacer una wvisita
de cortesia a Arnegui, en cuya plaza bailan. Terminada la
Misa en Valcarlos, bailan para sus convecinos.

Por la tarde y antes de visperas marchan a visitar al pd-
rroco y ejecutan alguna de sus danzas en el jardin de la
Parroquial. Y acabadas las visperas, vuelven a ejecutar
sus bailes en la plaza.

Ya hemos dicho cémo los dantzaris de Valcarlos inter-
pretan sus danzas cuando hay karrosa, que no es otra
cosa que el teatro popular valearlino. Y para ver la parte
que ocupa la danza en este teatro popular, sigamos lo que
nos dice, en Historias y Costumbres, mi inolvidable amigo
José Maria Iribarren:

« Desde tiempo inmemorial hasta nuestros dias, Valecarlos
# acostumbrd a satirizar determinados sucesos de la vida
# local, sacdndolos a piiblica vergilenza en una farsa o pan-
» tomima llamada karrosa, que tenia lugar en la plaza, so-
»bre un tablado y a la vista de todo el pueblo.

»La embriaguez, la servicia conyugal, el atropello contra
»una moza, las ofensas contra la autoridad marital o pa-
»terna encontraban castigo y escarmiento en estas panto-
» mimas ald donde se ridiculizaba el vicio y el abuso
wde fuerza por el camino de la burla y la risa.

»Las karrosas de Valcarlos, mds que funcidn teatral, ve-
»nian a ser un juicio al aire libre. Y en torno al juicio,
nuna fiesta, con sus danzas tipicas, sus bailes populares
»y su alegria comunal.

»Cuando se difundia por el pueblo la noticia de algin
» pequefio escdndalo, de algin suceso digno de vituperio:
»v. BT, que una mujer habia dado una paliza a su ma-
wrido; que marido ¥y mujer se habian golpeado; que un
»wvecino habia tratado de atropellar a una nm, etc., se
» organizaba la funcidn y se iaba su con
» tiempo suficiente, tanto en el pueblo de Valcarlos como
wen los vecinos pueblos de Garatzi.

»3u anuncio era acogido con el mayor entusiasmo.

» Antes de la fecha sefialada para la celebracién del es-
» pectdculo, se procedia a la formacién del Tribunal y a
#la eleccidn de los que habian de encarnar los persona-
» jes de la farsa, procurando que el elegido para cada car-
»go fuese, en lo fisico, el tipo mds opuesto al personaje
ncuyo papel habia de representar.

» Al igual que en la Comedia Italiana del Arte, los perso-
wnajes de las karrosas eran siempre los mismos: Yuyia
» (Juez y acusador), Grefierra (Secretario), Kridia (Letra-
wdo defensor), Apeza (Cura pdrroco), Bereterrak (Mona-
»guillos) Kurriera (Correo a caballo) y Persulari (Ver-
» solari),

»Cada uno de ellos iba disfrazado con los trajes y admi-
»niculos propios de su papel. El Juez, con sombrero de
wcopa o birrete, barbas enormes, lentes y un gran libro.

» El Secretario, con lentes y una pluma de ganso desco-
»munal. El Letrado defensor, con toga, barbas y un rollo
»de papel en la mano. El Cura, con traje talar, que le pres-
»taba el propio pdrroco para esta fiesta.

»A la vez que estos personajes, se designaba a los que,
»por i P ia de los pr dos, habian de repre-
»sentar a éstos. Se buscaba para ello tipos risibles, y se
wles caracterizaba y disfrazaba de manera que pudiera
»advertirse en ellos la caricatura de los reos.

» Asf, por ejemplo, en la ultima de las karrosas de Valcar-
»los, organizada con ocasidn de que una moza, asediada

22

»Tribunal la aceptaba, los dos prometian

wpor un galdn, pidié auxilio a su hermana, y ésta, que se
»b  “a planchando, acudié con la plancha en la mano
»y atizé al atrevido un planchazo que le produjo quema-
wduras, el que hizo de galdn en la farsa llevaba pintada
»sobre el pantalén la sefial del planchazo; y el que hacia
»de planchadora era un tipo ridiculo, cuya sola presencia
»provocaba la risa del piblico.

» Disf. con los personajes del Tribu-
#nal y los acusados, se trasladaban en comitiva al tabla-
»ndo que levantaban al efecto en medio d» la plaza.
»Con la comparsa judicial desfilaba la vistosa comparsa
nde los dantzaris de la villa, los cuales, antes de comen-
nzar el juicio, ejecutaban en torno al tablado algunos de
» sus - tipicos bailes.

» Terminada la danza comenzaba la vista, en cuya cele-
»bracién se segufa un orden tradicional.

# El Yugia (Juez) hacia publica la acusacién contra el acu-
»sado o acusados, dando lectura a un escrito donde se
»relataba el hecho de autos en forma humoristica, exage-
»rando los cargos y acentuando, con apdstrofes y ges-
# ticulaciones, los detalles mds minimos. ¥ a continuacién
ninvitaba a los reos a que reprodujeran el suceso.
»Para que la reproduccién de éste se realizase con el ma-
syor realismo posible, se llegd, en ocasiones, a recons
struir en el tablado el escenario. Y asi, en una karrosa
» celebrada hacia 1885 con ocasidn de que el duefio y duefia
nde la casa Ped habian refido )
»trabajaban juntos en la pieza de maiz, los orgamizadores
wde la farsa aparejaron un maizal en un extreme del es-
»cenario. En otra karrosa anterior, organizada para vitu-
wperar la paliza dada por la mujer a su marido en la
»cocina de su casa, armaron en las tablas un hogar con
»todos sus detalles.

» Los acusados procuraban reproducir el suceso de mane-
»ra exagerada y cdmica.

» Didse el caso de que en la citada karrosa de Pedrotoa,
»uno de los protagonistas, la mujer, presencié el espec-
»tdculo, y desde la ventana de la casa Trotzoa les hacia
#a los del tablado gestos de desaprobacidn, indicdndol
»que la cosa no habia sucedido de la manera como ellos
wla remedaban.

»En la karrosa de la plancha, el galdn victima del plan-
nchazo se encontraba asimismo entre los concurrentes
»a su propio juicio.

» Realizada con toda pr d la reproduccién del hecho,
»se procedia al interrogatorio de los testigos, los cuales
» desfilaban ante el Tribunal, sacando a relucir en sus de-
»claraciones todos los trapos sucios del acusado, incluso
»los de cardcter intimo.

» El Versolari izaba los intermedios de la vista, im-
» provisando pullas y entonando canciones alusivas.

» A continuacién se levantaba a hablar el Kridia (defen-
» s0r), quien procuraba fingir una_defensa, porque, en rea-
» lidad, enderezaba su discurso a complicar méds todavia
»la situacidn de su patr o, con ar y distin-
» gos que implicaban nuevos cargos e imputaciones, lo que
wdivertia extraordinariamente a los espectadores.

» Finnlmente intervenia el Apeza (cura) para poner las co-
»sas en claro, desvirtuar las acusaciones o buscar moti-
»vos de excusa en favor de los reos.

» El Apeza encontraba siempre una fdrmula de arreglo. El

»y el cura terminaba su intervencidn bendiciendo a los



» procesados. El Juez daba lectura al fallo, y con esto ter-
»minaba la farsa a gusto de todos.

» Durante la celebracidn de la karrosa intervenian los dan-
» tzaris.

»El Yuyia, a prelexto de requerir nuevas pruebas o de
»wevacuar deterniinadas diligencias, daba orden al Kurriera
» (alguacil) para que par.ese a caballo en busca de lo
»que deseaba, e interrumpia el juicio para que el publico
» pudiera disfrutar del baile de los dantzaris.

» Terminado éste, regresaba el Kurriera fingiendo traer
» papeles o documentos, y se reanudaba la vista.

»A la farsa y las seguia un animado baile p 1
»donde mozos y mozas lucian sus habilidades en la Ka-
» rrika dantza por parejas o en el curioso baile llamado
» Iantza luze (baile largo) y también Madar iantza (danza
nde la pera), porque el primero de la larga cadena de
»dantzaris ostenta en la mano un palo rematado en tres
» ramillas, en las que clavan tres peras.

» Terminada la fiesta, los vecinos se retiran a sus casas
» comentando las incidencias del especticulo.

» La tltima karrosa, la de la plancha, tuvo lugar en el
nafio 1930. Anunciada la fiesta, el Gobernador Civil de
» Navarra, a instancia de un familiar de las hermanas pro-
» tagonistas del episodio, prohibidé su celebracién. En vista
»de lo cual, los de Valcarlos la celebraron en el inmediato
»pueblo de Arnegui (Francia).

» Aquella tarde sdlo quedaron en Valcarlos dos personas:
sel alcalde y el parroco. El vecindario en masa abandoné
»la villa por asistir al espectdculo.

» Los policias espafioles lo pr on desde el p t
» internacional y cuando por la noche regresaban al pue-
#blo los organizadores del festejo, los detuvieron, ponién-
#dolos a disposicién del Gobernador, que sanciond su des-
» obediencia con una multa.

» Desde entonces no han vuelto a celebrarse mds karrosas,
na pesar de que la vida local ha dado motivos para ello.
»De indole parecida a las karrosas de Valcarlos era lo
»que llamaban en Baztdn Asto lasterka (carrera de bu-
#rros), pues cuando en este Valle se esparce la noticia
»de que una mujer ha golpeado a su marido, o una hija
»a su padre, al domingo siguiente por la tarde se reine
» todo el pueblo, y aun gente de los pueblos vecinos. Traen
»a la plaza un arado, un yugo de bueyes y algunos ins-
» trumentos de labranza y, hecho esto, aparecen dos indi-
» viduos disfrazados en representacién de los protagonis-
wtas del suceso, y reproducen éste de manera burlesca.
#»El que hace de mujer golpea safiudamente al que hace
»de marido, mientras éste finge estar trabajando con el
»arado u otro apero.s

Esta costumbre de celebrar farsas de juicios al aire libre
subsiste en Arnegui, Donazaharre y Donibane Garatzi, pue-
blos de la Baja Navarra. En esta ultima localidad las ce-
lebran con todo lujo y gastan sumas considerables en los
trajes de la comparsa. Debido a esto y a la dificultad de
su organizacidn, las karrosas se celebran muy de tarde en
tarde.

Fero volvamos a la danza para hablar, finalmente, de las
DANZAS MIXTAS, en que intervienen las hachas co-

esta danza, en los pueblos de Oscoz, Alcoz, Valle de Jusla
pefia, Eugui, Betelu, Azpiroz, Alsasua, Urdidin, Echarri Ara-
naz, Aribe, Uztdrroz, Isaba, Vera de Bidasoa, Santesteban,
Donamaria, Ituren, Leiza, Estella, etcétera, donde ha teni-
do carta de naturaleza.

En todos los Ingurutzos, en el Baile de la Era, en el Tra-
paidn de Santesteban y en el Thun thun roncalés, inter-
vienen parejas mixtas de bailarines, enlazadas con un pa-
finelo. Y en todas estas danzas existe el rito seleccionador
de dantzaris, con el que se niega la intervencidén a aque-
llos bailarines que, por su raza o malas costumbres, no
fueran dignos de tomar parte en ella.

Al Ingurutro de Leiza se le puede considerar, por su va-
riedad coreogrifica, el mds importante de Navarra.

Tiene tres partes independientes entre si: Soka dantza
(danza de la cuerda), Inguru aundi o Lau dantza (danza
circular grande o baile de cuatro) e Inguru triki o Ingu-
rutzo (baile circular pequefio).

La Soka dantza no es otra cosa que la invitacién al baile
y la formacién de las parejas coreogrificas. Los mucha-
chos, agarrados de las manos, en larga cadena, entran en
la plaza marcando imperceptiblemente el ritmo de la mi-
sica, un paso en cada parte binaria del compds,
Terminada ésta, los dos primeros dantzaris de la cuerda
alzan sus manos enlazadas por encima de sus cabezas, y
comenzando por el tercero de la Soka, va pasando toda
la cadena de muchachos, sin soltarse, bajo el arco forma-
do por los brazos de los dos primeros bailarines.

Este es el rito seleccionador del que ya se ha hablado. Si
hubjera necesidad de impedir la participacién de alguien
en esta danza honorifica, los dos dantzaris que forman
el arco bajardn sus brazos, impidiendo asi que el pre-
sunto eliminado pase por debajo.

Terminada la Soka dantza y parada la cadena de mucha-
chos, el Aurreskulari y el Afzeskulari, es decir, los de Ia
primera y ultima mano de la cuerda, se sueltan de ésta,
y destacdndose un poco de la fila que forma la Soka, en-
frente uno del otro, bailan un Belauntziko.

Se inicia una nueva Soka danfza con la misma coreogra-
fia que la anterior. Mientras, los dantzaris segundo y pen-
ultimo de la cadena, descubiertos y con sus boinas en la
mano, van en busca de la muchacha elegida para pareja
del primer bailarin de la cadena, y haciéndole cortesia
dan, precediéndola uno y siguiéndola el otro, una vuelta
completa a la plaza, por detrds de la cadena de danzan-
tes, para presentarla ante el Aurreskulari, que baila ante
ella un nuevo Belauntziko.

Finalizada la actuacidn del Aurreskulari, los dos acompa-
fiantes de la muchacha, que han permanecido a ambos la-
dos de ésta mientras el primer bailarin de la Soka ha
bailado el Belauntziko, rompen con un golpe de boina la
cadena de dantzaris, y entra esta primera muchacha ele-
gida a formar parte de la Soka, dando un pafiuelo al Au-
rreskulari, con quien formard pareja, y otro_al muchacho
de su izquierda.

Sigue su marcha la cadena con una nueva melodia de
Soka dantza, y los mismos muchachos, segundo y penul-
timo de la fila, traen con el mismo ceremonial otra mu-

mo figura principal, recibiendo el h je y haciendo
pareja con los muchachos.

El Ingurutzo es, sin duda alguna, la danza mixta mds im-
portante de Navarra. Puede decirse que ha sido el baile
colectivo mixto danzado en casi toda la geografia navarra.

Existen vestigios, tanto musicales como coreogrificos de

hacha previamente elegida para pareja del Atzeskulari,
quien baila ante ella un nuevo Belauntziko, ingresando, a
continuacién, la muchacha en la cadena de la misma ma-
nera que lo hizo la primera elegida.

La melodia de este tercer Belauntziko tiene su propia le-
tra, con la que se relata un episodio de las luchas entre
el pueblo de Leiza y su vecino Areso, y dice asi:
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Aresoaren bandera

ai!, nolakoa ote da?
erakustera eraman dute
errekaldera.

Gero Leizarrak bidera
zorionak ematera;

al zuenak arin joan ziran
igaritera.

Arratza eta txistue

oiek goien geldituek, .

festa urrukitue

beian direnak

igarobideak eraman dituek.

La bandera de los de Areso
jay!, icdmo serd?

la llevan a ensefiarla

a la regata.

Después los de Leiza
salieron al camino.

Los que pudieron (aresoarras)
aprisa fueron a nadar.

El tamboril y el txistu
se quedaron arriba
arrepentidos de la fiesta.

Los de abajo
se han levado los pasaportes.

En el Giza dantza de Urdidin, que no deja de ser otro
Ingurutzo, se interpreta, asimismo, esta melodia de Be-
launtziko, que tiene también su propia letra, aungue no
deja de ser una variante de la de Leiza. Dice asi:

Altsasuaren bandera
ai!, nolakua ote da?

Erreka aldera eraman dute
erakustera.

Arratza ta fistua
danbolinaren soinua
donbolinari emateko
kunplimendua,

Tulariaren zaldia

salto ta brincolaria
eramaletako paratuko du
ardatzeko aria.

Ernaniko karrikan

atsua dago barrikan

anka bat gora bestea bera
bakar bakarrikan.

La bandera de los de Alsasua
jay!, jcdmo serd?

La llevan hacia la regata
a ensefiarla.

El tamboril y el tristu
miusica de thun thun
hacen honor

al tristulari.

El caballo del tunante
saltarin y brincador

ce para con un ramal

fino como el hilo de la rueca.

En la calle de Hernani

hay una vieja en un tonel

con una plerna arriba y otra abajo
sola, solita.
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Pero volviendo al Ingurutro de Leiza, prosiguen dos nue-
vas Soka danfza en la misma forma anterior, ¥ los mu-

hach

van tr muchach hasta las pa-
rejas de la cadena. Es entonces cuando todos los dantza-
ris, colocados frente a sus compafieras, bailan un nuevo
Belauntziko.

Y termina esta primera parte del Inguruiro bailando la
Soka dantza bukatzeko, alegre melodia en ritmo ternario
de tres por ocho. Danzan sueltas las parejas, frente a
frente, con los brazos ligeramente arqueados en alto.

El Inguru aundi, que como ya se ha dicho recibe también
el nombre de Lau dantza, por ser cuatro danzaris —dos
parejas— quienes la inician.

Con su melodia de ritmo binario, las parejas primera y
ultima, unidas por un pafivelo, dan bailando una wvuelta
a la plaza. En la segunda wuelta entran en la danza to-
das las demds parejas, unidas también por un pafiuelo y
danzan una en pos de otra, girando alrededor de la plaza.
Terminada la melodia y mientras el tamboril contimia
marcando el ritmo, levantan todas las parejas el pafiuelo
que les une, ¥y empezando por la tltima, la del Atzeskulari,
pasan todas inclinadas bajo el tinel formado, dando pre-
ferencia a la muchacha.

Con este nuevo rito seleccionador, como antes lo hicieron
los muchachos solos, se excluye de la danza a aquella jo-
ven que por su raza 0 mala fama no sea digna de parti-
cipar de la solemnidad del baile.

Invertido el orden de las parejas, se repite todo el Ingury
aundi, para volver a la primitiva posicidén; es decir, la
pareja del Aurreskulari la primera y la del Atzeskulari



la 1ltima. En muchisimos pueblos de Navarra el Afzesku-
lari recibe el nombre de Azkenkia.

El Inguru triki, llamado también Ingurutro, se baila de
forma parecida al Inguru aundi, pero danzando las pare-
jas sueltas y con los brazos ligeramente arqueados en alto,
girando alrededor de la plaza.

En el Ingurutro del Valle del Roncal, donde es llamado
Thun thun, al revés que en otros Ingurulros navarros,
son primero las muchachas quienes salen a la plaza, si
bien los muchachos lo hacen casi seguidamente.

Otra de las danzas mixtas mds caracteristicas de Navarra
es el Baile de la Era, que se viene bailando desde antiguo,
particularmente en la zona media de nuestro viejo Reino
de Navarra, al son de la gaita y tambor.

Ya hemos visto cdmo en Aoiz, en la tarde del dia de San
Isidro, tenia lugar en la plaza el Baile de la Era.

El Padre Castillo, afio 1888, en su obra El Pais de la gra-
cia, describe el baile popular que él presencid en Ujué y
que no es otro que el Baile de la Era: Mozos y mozas
—dice—, unidas las manos por un pafiuelo de seda anu-
dado en el centro, danzaban en cadena. La primera pare-
ja, haciendo arco con su pafiuelo, dejaba paso a las de-
mds. Después de repetir esta figura varias veces, mozos
v mozas, puestos en filas bailaban frente a frente al son
de las gaitas y el tamboril.

También se ha bailado en Pamplona y su Cuenca. Yo per-
sonalmente, siendo nifio, lo he visto bailar por los veci-
nos del Barrio de la Rochapea de Pamplona, en la Plaza
del Cuartel de la Guardia Civil, antiguamente llamada pla-
zuela del Arrasco, con dia de San Lorenzo (10 de Agosto),
patrono de dicho barrio.

En la actualidad al Baile de la Era se le llama danza de
Estella porque sus famosos gaiteros, tanto Julidn Roma-
no, llamado pico de dngel, como su sobrino Anselmo de
Elizaga y los tres hijos de este iltimo Moisés, Edilberto
y Fermin, verdaderos artistas de su popular instrumento,
son los que la han conservado.

El Baile de la Era consta de siete nimeros y de su and-
lisis téenico, melddico y ritmico, comparado con otras
danzas de distintas zonas de Navarra, se deduce que es,
ni mds ni menos, un ingurutro, parecido a los de los Va-
lles de Larraun, Araiz, Erro, etc.

El mismo nombre de la era (espacio circular de terreno
para hacer la trilla) indica su semejanza con el ingurutzo
(danza circular).

Créese que la denominacién de Baile de la Era proviene
de que se verificaba en las ERAS, a donde se trasladaba
el pueblo, presidido por sus autoridades civiles y eclesids-
ticas.

En la primera parte del Baile de la Era, que es una invi-
tacién a la danza, al igual que en los Ingurutzos y Mutil-
dantzas, la primera pareja levanta en alto el pafiuelo que
la une, y formando un arco, todas las demds pasan por
debajo.

Esta ceremonia de pasar todos bajo el pafiuelo, tan co-
mun en las danzas de Navarra, tiene, como ya se ha di-
cho, una explicacién satisfactoria. Segin cuenta la tradi-
cidn, si entre los danzantes habia algin individuo de raza
considerada como inferior, como gitanos, agotes u otra
gente parecida, o alguna muchacha indigna, por sus du-
dosas costumbres, de alternar con las doncellas honradas,
bajaba la mano a su paso el inflexible pafiuelo, y con
gran rubor eran excluidos de la danza.

Otra de las danzas mixtas mds generalizadas en Navarra
es la Soka dantza o Dantza korda. Testimonios de la pri-
mera mitad del siglo XIX nos dicen que esta danza ha
conocido un notable desarrollo por ser el unico baile en
que podia tomar parte el elemento femenino sin incurrir
en infamia o censura.

Madame d'Abbadie d'Arrats, por informes de testigos na-
cidos, en la primera mitad del siglo XIX, en Baigorri
(Baja Navarra), escribia en 1909: La danza es reservada
a los hombres. Con ocasidn de las fiestas patronales se
organiza el baile en la plaza del pueblo; pero ninguna
muchacha de buena casa se aventurard a tomar parie en
la danza. Lo contrario hubiera sido un grave pecado que
el sacerdote no absolveria si no con grandes penitencias.
Hoy las muchachas se han liberado de la autoridad del
Pdrroco, y al menos una vez al afio, en la fiesta local,
toman parte en la danza. Las mujeres toman parte, con
motivo de las bodas, solamente en la Soka dantza.

En Lecumberry el recién casado ocupa el tltimo lugar de
la Soka dantza. Cuando la fila entra en una taberna, el
novio y su compafiera se colocan a ambos lados de la
puerta de entrada, y elevando los brazos, unidos por el
pafiuelo, pasan todos los demds bajo el arco asi formado.

También en los pueblos bajo-navarros de Arberoa, Maca-
va, Mendiondo, etc., con motivo de las bodas, los invita-
dos, a la caida de la tarde, recorren el pueblo en alegre
Soka dantza.

La misma Madame d'Abbadie d’Arrats nos describe esta
Soka dantza de Baigorri, bailada con motive de una boda:

El padrino conduce la Soka dantza; los invitados se unen
unos a otros con sus pafiuelos y de esta manera bailan
por las calles del pueblo. El novio marcha solo a un lado
de la Soka y lleva bajo cada brazo, con sencilla resigna-
cidn, sendas botellas de vino. Con un vaso en la mano
ofrece vino a todo el que se encuentra. Después de haber
recorrido el pueblo varias veces, entra la Soka dantza en
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la posada para descansar y refrescarse. Ya anochecido se
retiran a sus casas siempre danzando y cantando.

En Valcarlos, el primer dia de fiestas, en el Iantza luze o
Madar iantza —que no deja de ser una Soka dantza—, el
primero y el ultimo de la cadena eran del barrio de Gai-
nekoleta. El segundo dia, por la mafiana, la Soka era con-
ducida por los del barrio de Azoleta y en la tarde de este
mismo dia por los de Gaindola. El tercer dia de fiestas,
por la tarde, eran los del barrio de Ondarrola quienes di-
rigian la Soka dontza. De esta manera todos los barrios
de Luzaide tomaban parte en la direccidn del Jantza luze.

El primero de la Soka, es decir, el Aurreskulari, lleva siem-
pre en la mano derecha un ramo de flores o una ramita
de drbol guarnecida con sus propias hojas o decorada con
cinta multicolores, o un tallo de maiz verde, 0 una ga-
villa adornada de cintas. Otras veces es un palo adornado
de cintas y coronado por una manzana. En Valcarlos este
palo se ramifica en tres o cuatro, en cuyos extremos se
fijan otras tantas peras. De ahi el nombre de Madar iantza
(baile de la pera). Sin duda alguna se trata de danzas
rituales de la fiesta de los frutos de verano. En cerdmica
encontrada en Grecia, de la época de Cristo, aparecen las
tres puas en cuerda similar al Madar iantza de Valcarlos.
Salvador Harruguet escribia en 1927 que, en otros tiempos:
el honor de dirigir la Soka dantza, de llevar la rama, se
subastaba, asi como los demds lugares de la Soka, aunque
con tarifas gradualmente menores.

Hoy también podemos considerar como danza mixta el
Fandango. No es navarra la palabra fandango, que signi-
fica una de las mds antiguas danzas comunes de Andalucia
¥ que se extendid a la regidn levantina.
El Fandango no es sino una variante de la Jota aragonesa,
que entrd seguramente por Navarra, en el siglo XIX, de
donde pasd a Guipuzcoa y Laburdi.
Nos la trajeron —dice Campidn— los voluntarios navarros
que habian peleado a las drdenes de Palafox en los sitios
de Zaragoza. En nuestra tierra se aclimatd, floreciendo
con peculiares caracteres, tanto en la musica como en
la letra.
Segun Oloriz, el cantar mds antiguo de jota que se conoce
en Navarra, es uno que entonaban por tierras de Pam-
plona cuando la francesada. Se trata de una copla sosa
y circunstancial, cuyo tinico valor es el histdrico, el con-
memorativo:

Salieron los Migueletes

de la casa colorada

v les hicieron volver

a bayoneta calada.

En esta Casa Colorada, sita extramuros de Pamplona, cerca
del Convento de Capuchinos, en la orilla derecha del rio
Arga, y durante la francesada, tenian los invasores un
destacamento de 100 Miqueletes —espafioles renegados al
servicio del invasor—. El dia 10 de agosto de 1812 fue
atacada por la partida de Espoz y Mina. Los Migqueletes
salieron muy malparados, hecho que inspiré la primera
jota que se cantd en Navarra.

Muchos de estos miqueletes eran catalanes. Nuestros vo-
luntarios les apodaban [os chacones, por el apellido de su
jefe, el cataldn José Chacdn, y excusado es decir que los
odiaban a muerte. Jamds dieron cuartel a un mi

No salgas hijo a la calle

porque ha salido la fiera

¥ van cantando los mozos
la jota revolvedera.

El Fandango, pues, no deja de ser sino una Jota sin copla
o i6n. Pero el Fand, en Navarra, a diferencia del
que se baila en el resto del Pais Vasco, se realiza con
cuatro movimientos coreogrdficos, en lugar de tres con
que es bailado en el resto de Euskalerria.

También el Arin arin (muy ligero) podemos considerarlo
como danza mixta. En Navarra recibe también los nom-
bres de Bizkaiko (de Bizcaya), Porrusalda (caldo de pue-
rro) y Zakur dantza (baile del perro). Es danza muy rd-
pida de ritmo binario, y al igual que el Fandango, se baila
con las parejas sueltas y enfrentadas.

Y ahora, antes de terminar, yo rogaria a los grupos de
danzas que interpreten nuestros bailes en su versién ori-
ginal. Es necesario cuidar las formas auténticas, depurédn-
dolas del esteticismo que hoy se imprime a las ejecuciones.
Es necesario cuidar todo lo que lleve el sello de auten-
ticidad y descartar lo que no sea tradicional de nuestro
folklore.

Y por ltimo, sdlo me resta expresaros mi profunda gra-
titud por la atencidn y singular benevolencia con que me
habéis escuchado. Pero antes quiero hacer alusién a la
fébula de la codiciosa hormiga y de la cigarra del bueno
de La Fontaine, pues gracias a las imprevisibles cigarras,
ligeras, aladas, amantes del sol, de la miisica y del verano,
el folklore continia viviendo en todos los pueblos del
mundo, a pesar de las vicisitudes de la historia, de las
guerras y de las revoluciones.

Y contimia viviendo porque expresa el alma de un pueblo.
Porque su musica, llena de sencilla poesia, canta, con las
viejas tonadas transmitidas de padres a hijos, canciones
de amor, de cuna, festivas, satiricas, religiosas, de baile.

Y esta alma popular, alegre y delicada, es extraordinaria-
mente parecida en todos los pueblos de la tierra. Suefia
con la fraternidad y con la paz, porque quienes cantan
¥ bailan no piensan en guerras.

Si lo cogian, lo fusilaban en el acto.

Pero a pesar de lo que dice Campidn, la jota como canto
y como baile, no se conocid en la Ribera de Navarra hasta
el afio 1870. Cuando hacia 1867, se organizd en Corella la
primera Banda de Musica, tocd por primera vez la jota,
a la que el pueblo dio por llamar la revolvedera porque
los mozos la bailaban atropellad. ite, al furr

que dice José M* Iribarren. De ahi esta copla de aquel
tiempo:
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Ya podi todos los pueblos sacar de la danza una leccidn
de amor, mientras las hormigas de la fdbula contimian
gritando a las cigarras:

—Ahora que yo como, danza, baila tu cuerpo.

Y finalmente, os pido, por el amor de Dios y de Euskalerria,
que sigdis mostrando ese ardiente interés por nuestro
folklore, y me despido ya con la salutacidn de nuestra
Mutil dantza baztanesa: AUNITZ URTEZ (por muchos
afios).



DANZAS
DL
VIZCAYA

por lnaki Irigoyen

A lo largo de esta conferencia trataré sobre tres de las
mds importantes que se han conservado en Vizcaya, e ini-
ciaré con una de las comparsas de dantzaris mds conocida,
los que bailan la «Dantzari-dantzas, o la también denomi-
nada actualmente como «Ezpata-dantzan de Vizcaya.

Se ha generalizado el uso del nombre de «Ezpata-dantza»
para designar a todas las danzas del conjunto, pero se
observa que ademds del nombre colectivo, cada danza tiene

dantzas, la mayoria de las personas en la Merindad de
Durango.

«Ezpata-dantzas es nombrada mayormente fuera del Duran-
guesado, aunque también se ha de indicar que R. M de
Azcue, en su cancionero, recoge algunas melodias que se
conocen por «Banakows, «Banako-zarran, etc., ¥y son bailadas
sin espadas, con la denominacidn de «Ezpata-dantzan.

A la vista de todo ello se puede considerar como mds tra-

el suyo propio, designdndose con el de «Ezpata-dant: a
dos de ellas, y siendo usada la espada en otras tres, o en
cuatro, si contamos la danza wGernika'ko Arbolan.

Guillermo de Humbolt en su «Diario del Viaje Vasco 1801»,
denomina al conjunto «Dantzari-dantza» y tomamos de él:

wMe det aiin un en dos, que me pa-
recen notables porque quizds son residuos antiguisimos de
las costumbres primitivas; estas sén la Espatadantza y la
Dantzariadantzan.

La primera es la versién guipuzcoana del baile de

1 y correcto usar a«Dantzari-danza» para nombrar al
conjunto de todas ellas. Estas comparsas han sido sacadas
tradicionalmente en la Merindad de Durango, y segun datos
recogidos oralmente, a finales del siglo pasado, se bailaban
en las anteiglesias de:

BERRIZ, por fiestas de San Pedro; GARAY, por Santiago
y Santa Ana; YURRETA, por San Miguel; IZURZA, por la
Virgen de septiembre; MANARIA, el 15 de agosto, Ascen-
sidn de Ntra. Sefiora; y ABADIANO, el 6 de mayo, por fies-
tas de San Torcuato.

vy la segunda es la sa que est E
hace un comentario después de describir la primera, y
dice:

«Con esta danza, usual en Guipizcoa, pero que no tuve
ocasién de ver yo mismo, podria poner en relacidn la se-
gunda, que hoy pertenece a Durango, y que se podria llamar
mejor danza de los escudos».

Seglin vemos en su descripcidn, no se usaban espadas sino
escudos.

Estas localidades [ alin banderas antiguas de dan-
tzaris, distintas entre si en su colorido y dibujo, aunque
de caracteristicas parecidas, y teniendo cada lugar la suya
propia. Esta bandera, en la actualidad, es exclusiva para
la comparsa y parece ser gue se asemeja a la que poseia
cada Anteiglesia.

Para un estudio mds amplio de la extensidn de su préctica,
hay que tener en cuenta el haber recogido Azcue una me-
lodia llamada «Txakurrine y que corresponde al «Txon-
txongillos de la «Dantzari-dantzan, diciéndonos: «Es tam-
bién aire de comparsa y de Elorrios, ¥ otra variante con

Esta denominacién de s«Dantzari-d la sigue leando
Marcos de Alcorta en la publicacidén que realizé de las mu-
sicas de la comparsa en el siglo XIX, y atn la emplean,
bien es verdad que indistintamente con la de «Ezpata-

el de «Txankorr dant: y dice: «Se repite muchas ve-
ces. Aprendido en Amorebietas. Es de observar que esta
danza, excepto en el Dur do, se la con el
nombre de wTxankarrenkuaws.
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Azcue recoge otras dos danzas en Elorrio: xzinmdantmn.
wes baile de san, dice, y «
trada por el maestro Urandurragae, linda variante de la
danza Aita San Miguel».

Ademds de estas lodias, recoge las que corresponden a
la comparsa de Berriz. En su cancionero estdn todas las
que actualmente se bailan en esta localidad excepto la
correspondiente a las o paseo de palos y espadas
(variante del zortziko de la «Ezpata. zan de G

«Cuando estas fiestas se celebraban en esta villa, las pre-
sidia el Alcalde; y en Ias de Gamaval v en dias cldsicos
asistia todo el Ayunt , ¥ también varios caballeros
particulares, y al mismo tiempo se daba a la funcidn clerto
realce por el aire y armonia social con que se presentaban
los jovenes de ambos sexos a organizar el aurrescus.

Cuando mencionan la visita de Fernando VII en 1828 hacen
una descripcidn t detallada del «Domi illow:

recogido por J. I. Iztueta) y el «Txontxongillon, que como
se ha indicado recoge en Elorrio y Amorebieta pero no
en Berriz.

Toda esta serie de datos nos llevan a comprobar la exis-
tencia de comparsas en la villa de Elorrio, conociéndose
otras en la de Durango, donde eran importantes las fiestas
de Carnaval. Ello nos abre un gran campo para estudio
¥ que estd esperando a los que deseen desentrafiar las
antiguas costumbres de la Merindad, ampliando al mismo
tiempo, las modestas aportaciones de este trabajo, que lo
tinico que intenta es la iniciacidn hacia un mayor cono-
cimiento sobre estas materias folkldricas.

En la comparsa de Durango nos encontramos con otras
tres danzas: una de arcos, otra de cintas y la tercera, can-
cidn y de hilanderas, d que no se recuerdan
haber realizado en las Anteiglesias, y que juntamente con
las que componen la «Dantzari-dantzas, al menos asi pa-
rece, fueron montadas para las fiestas Euskaras de 1886
por los Durangueses. El encargado de organizarlas fue Ra-
mdén Ifiurrieta (a) Ramén Txikia, el cual consiguié mon-
tarlas, y parece ser que para ello recurrié a libros de la

de los sefi de Ampuero. dn Ifurrieta
describié estos bailes, asi como otro de broqueles, segin
aseguran sus familiares y las monjas del Convento de San
Francisco, donde se encontraba el manuscrito hasta hace
unos afios, sin saberse en la actualidad su paradero.

Nos encontramos con bastantes datos sobre dos de estas
danzas a lo largo del siglo XIX, unos en los papéles que
describen la visita de Fernando VII a Durango, el mes de
junio de 1828:

wPr dianlos dos parsas de ji de ambos seros,
graci t tidos, que bailaban alegr te las dan-
zas del paiss.

wPor la tarde del mismo dia, presevmaroﬂ 85. MM. los fes-
tejos que se habian di to para quiarlos; unos jo-
venes idos bailaron tr en la punta de un palo
largo un fi e do "dominguillo”, que hacia vi-
sajes y posturas al son de la miisica que hacian reir a las
gentes; unas jovenes teniendo en sus manos arcos bailaban
contrad, v sacaron un baile largo que
llaman zorzico, Ios sefiores del Ayuntamientos.

Se observa en esta P no ser do baile al-
guno de la «Dantzari-dantza». ;No era esta visita ocasién
para deleitar y homenajear al rey con las danzas que 27
afios antes menciona Humbolt como hechas para solem-
nizar la fiesta del Corpus? ;Ya no se ejecutaban en Du-
rango? Tamp es citada de ellas en el libro de
Veitia y Echezarreta «Noticias Histdricas de Tavira de Du-
rangon, donde, en cambio, nos hablan de la danza del «do-
minguillo» y de las fiestas y solemnidades religiosas. Esta
danza del «Dominguillo» fue en ocasiones sacada por Car-
navhl, fiesta de las mas importantes por aquel entonces
en Durango. Entr del lo libro de los
Sres. Veitia y Echezarreta:

«El afio de 1840, el Alcalde de esta villa (que escribe esta
historia) estando presidiendo la f del gundo dia
de Carnaval en la plaza de Santa Maria...»

Parece ser habfa unas funciones piblicas presididas por
el Alealde durante estas fiestas. Mds adelante:
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«También salid para divertir a la multitud el "Dominguillo”,
que era un 1 en la extr de un palo a manera
de estandarte, y mds abajo tenia clavadas a una misma
altura ocho cintas, de cada una de las cuales agarraba un
chiquillo de la comparsa formada para el objeto, trayendo
el palo un muchacho myor Con las cintas se hacen una
porcidon de figuras enl las simétr te de varios
modos en el palo, y soltdndolas igualmente sin parar el
bailes.

wAntes de esta época no conociamos el "Dominguillo” mds
que de r:mnbre, pues siendo muy nifios, conocimos a unos

Ar ra ¥ Mocholino (por apodos)
en cuya juventud sin duda se traia muy a menudo, y de
ahi la letrilla: "Artacdmara Dominguillua, Mocholi le-

puan”. Después el afio 1829 ¢ 1830, dicen que lo escondid
o deshizo D. José Antonio de Areitio, por parecerle cosa de
irrision para el pueblo, pero aunque sin monigote, alguna
que otra vez ha salido por carnaval con los mtuchachos
el palo con sus cintas y se han ejecutado las mismas
figurass.

¢Habrd sido danza de Carnaval a semejanza de otras que
se conocen por los Pirineos, como recoge Julio Caro Baroja
en su libro «El Carnavals, indicando como una posible
significacidn la de hilar? Encontrdndose también una danza
semejante en Rabanera del Pinar, segiin un libro de danzas
bur «El dow: wBellisima danza que antigua-
mente se bailaba dentro de la Iglesia el domingo de Car-
navals. Describiéndonos a continuacién una danza de cintas,
a la cual corresponde una lodia de ritmo similar a la
de Durango. De la descripcién de Veitia y Echezarreta es
muy interesante que econ las cintas se hacen una porcidén
de figuras enlazdndolas simétricamente de varios modos
en el palo, y soltdndolas igualmente sin parar el bailes.

Esto nos hace observar I.a posible riqueza de figuras que
se T en el tr

Lo cierto es que en estas historias no se indica ninguna
danza de la «Dantzari-dantzas, por lo que al parecer en
esta Villa no se vuelven a danzar, al menos con continui-
dad, hasta las fiestas Euskaras de 1886, después de hablar-
nos de ellas Humbolt en 1801 como danzas de Durango.

En un articulo de F. Uriarte, «El dominguillos, pero ya
en 1931, encontramos: «Uno de los niimeros bailables de la
E. d, es el ido con el nombre de "Domingui-
u:.:endan!au Ocupa el undécimo lugar de la aerie enrte el
Trankorrinka y Arkuen-dantza. Tamb se ing con
barbarismos "Cinta batzeko sofiua”s.

Mis adelante deseribe el mufieco sacado para las fiestas
Euskaras en el palo de las cintas.

Se refiere, desde luego, a la «Ezpata-dantzas de Durango,
que €l pudo ver, pero mds bien a raiz de la reorganizacién
de la comparsa hecha para dichas fiestas Euskaras; en
éstas se incluyé una est de hilanderas.

Las hilanderas rea las distintas labores que requiere
el lino para su hilado, mientras se cantaban unos versos
referentes a dichas labores, los cuales se hallan en el libro
«Peru Abarca» de Moguel.

(Existia esta estampa de trabajo como danza tradicional,
o mids bien, fue montada para dichas fiestas?

Como he indicado con anterioridad, serfa interesante ‘es-




tudiar la «Dantzari-dantza» en Durango, al igual que la
comparsa de Elorrio, para ver su desarrollo, asi como la
fiesta de Carnaval en la primera de ellas.

Continuando con la descripcidn de la «Dantzari-dantzar» con-
servada en algunas Anteiglesias de la Merindad, y por los
datos recogidos, puede decirse que las danzas actualmente
conocidas se han ejecutado, idénticamente a la forma usada
hoy en dia, desde el iltimo tercio del siglo XIX al menos,
en dichas localidades. No tenemos en cuenta la muchas
coreografias realizadas sobre ellas fuera del Duranguesado,
pues estas danzas han adquirido gran popularidad en todo
el pais.

Como ya indica Azcue: «Gracias a los ezpatadantzaris de
Berriz (B) y de alg pueblos del D g do y a los
que de ellos retofian en hos otros pueblos {merced a
los esfuerzos del partido nacionalista), se han popularizado
las cinco o seis melodias, todas de aire de baile, que nues-
tro pueblo guarda de tiempo inmemorialn,

Una vez localizada la sDantzari-<dantza», vamos a describir
el ritual con que se ha hecho estos iltimos afios, y que
estd ajustado a lo que recuerdan los mds ancianos, pu-
diéndose asegurar que se ha ejecutado de la misma forma
desde mediados del siglo pasado, al menos, pues Azcue,
a principios de éste, recoge las ¥y

de sefiores ya mayores en esa época.

No he podido hacerme con la publicacién realizada con el
titulo de «Dantzari-dantza» por Marcos de Alcorta y Teles-
foro de Aranzadi nombra, indicando que es danza de es-
padas y no de brogueles. En esta publicacién es importante
observar una melodia con el titulo de uPlatillu-sofiun, la
cual seria interesante conocer para comprobar a qué danza
corresponde, si es realizada actualmente alguna con dicha
melodia, 0 en otro caso, comprobar su desaparicién.

Antes creo que muy i ver el instr ) mu-
sical a cuyo son se han realizado estas danzas. No se
conoce para ellas mds instrumento que el txistu y el tam-
boril, tocado por un wtxanboline o txistulari acompafiado
generalmente por un atabalero. A pesar de haberse usado
mucho la dulzaina, generalmente para romerias, no se co-
noce haber sido empleada para las otras danzas.

Al hablar del txistu nos encontramos con toda una insti-
tucién mant de estas d los Patxikos de Berriz.
Tomamos de Azcue: «Hubo en el siglo XVIII, en Berriz,
un Fi i 4 ] Patzxiko, era ciego, tam-
borilero y tratante en ganado. Como tamborilero, fundd
la dinastia, digdmoslo asi, de los Patrikos de Berriz, a
quienes se debe em no pequefia parte la conservacidn de
las mds hermosas danzas vascas. El actual, que por cierto
no se llama Francisco, conocido, sin embargo, con el apodo
de la Casa, es el cuarto de los Patrikoss.

Estos Patxikos eran los encargados ante el Ayuntamiento
de sacar las danzas por fiestas; ellos seleccionaban y pre-
paraban a los dantzaris.

Entresacamos de unos programas de fiestas de Berriz (afios

1956, 57 y 58) y que después de hablar de los dantzaris
nos dice:

«Todos tenian la misma aspiracidn formar mrls del grupo
de veinte o veintici que iderados como los
mejores del pueblo, eran citados para una prueba de se-
lecicdn que a las drdenes del tristulari municipal Patriko
A (padre del también tristulari Hipdlito a quien noso-
tros conocimos con el sobrenombre de Patziko y abuelo del
actual Serafin) (Serafin cuenta en la actualidad mds de
70 afios). Habia de realizarse (esta prueba) en la expla-
nada Idimifia el domingo anterior a la festividad de San
Pedro, a la salida de la Misa Mayor. Del éxito obtenido en
la prueba dependia el formar parte del ampo de ocho dan-
tzaris que habia de i las fiest entre-
sacando: «Cuéntase de otro de Ios Patrikos que al casar

al hijo le dond (y en el contrato matrimonial lo hizo cons-
tar como dote) los ingresos de 14 anteiglesiass.

Como se puede apreciar estos txistularis tocaban en las
fiestas de la mayoria de los p del Dur d
y sabemos que en donde se hacia «Dantzari-dantzas ellos
eran los encargados de sacarla. Quizds aqui radique el mo-
tivo de las pocas variantes de las danzas y el ser los mis-
mos numeros en todos los lugares.

Al describir la forma de las d nos ajust
mos a datos recogidos en Berriz y Yurreta principalmente
En Berriz, s t io de los ionados progra-

mas: «Estando la bandera del afio 1700 muy deteriorada,
acordd el Ayuntamiento costear una nueva, con centro de
raso blanco y con los atributos de espadas, palos, «sapass,
chistu y tamboril, bordados maravillosamente por dofia
Maria Ariznabarretas.

La bandera con la inscripeién de 1700 se perdid durante
la guerra civil de 1936. Banderas del siglo pasado mmhtén

se conocen en las otras A La S8

para bailar palos, das y la band Los dantzaris se
visten act con isa blanca, pantalén blanco
(largo), boina roja, al igual que el guerrino - aJpergam
blancas con cintas rojas ent La con las

mangas atadas y el cuello de la camisa cerrado también,
Sobre los pantalones y sujetos por encima de la pantorrilla
unos cueros con cascabeles. Si alguno de los dantzaris estd
guardando luto por algin pariente cercano, todas las cintas
¥ ropas rojas de su indumentaria deben de ser en negro,
asi como las de su compafiero del costado, que las coloca
en sefial de condolencia.
Anti ( 1 han do a
usarlo de nuevo) bailaban con chaleco y sobre el pecho
una siempreviva, conservidnd un dicho: «Dantzarien lorie
siemprevivies (la flor del dantzari la siempreviva). Esta
ﬂor es conocida también como flor de San Juan. En Berriz
ido también la col idén de un clavel rojo,
uunqu.esegunotmsse‘ taba de una ané

Comienzan las fiestas y la vispera corresponde a los dan-
tzaris colocar la «Donianeatxa» o drbol de San Juan en el
centro de la plaza, y para ello se juntan los dantzaris.
En esta ocasidn el traje es de calle o diario afiadiendo el
guerrico, boina y alpargatas de danza.

Una vez colocado el drbol, siendo hoy en dia un poste
guardado en el pértico de la iglesia, bailan algunos nu-
meros de la «Dantzari-dantzans finali como si

con las «reglass o aurresku. En esta ocasidn y para pereju
del aurresku y del atzesku, eran sacadas las criadas del
cura pérroco y del coadjutor.

En Yurreta, dias anteriores a las fiestas se juntaban los
dantzaris en la campa de Txonp a ayar y la visp
de San Miguel se ian en el Ayuntami ¥ con éste
en corporacién, se dirigian a la plazn junto a la permquia
Colocaban el poste que se guardaba el resto del afio en
el camposanto. Al tiempo de enderezarlo sonaba el txistu
¥ las autoridades lo contemplaban puestos en pie, al igual
que cuando se bajaba una vez finalizadas las fiestas. A este
poste se le llama «Donianeatxa» como en Berriz.

Seguid; se la «D dant que esta vez
era realizada ante el cura, quien les entregaba el dinero
recogido en la iglesia.

Recogemos de Berriz: Al finalizar las danzas que han sido
presididas por las Autoridades y durante el aurresku que
constituye el nimero final de la comparsa, existe la cos-
tumbre de al alealde la desi ién de la sefiora
que corresponde al aur ri y al lealde la que
corresponde al atzeskulari. Este honor de ser homenajea-
das corresponde, este dia, a dos mujeres casadas reciente
mente en el pueblo, las cuales han sido previamente ad-
vertidas.

El dia 2 de julio (al cual llaman Santa Isabel) también
son sacadas mujeres casadas durante el aurresku y corres-
ponde designar las dos primeras al segundo alealde y al sin-
dico. Observamos esta misma costumbre de sacar mujeres
casadas en el aurresku solemne del dia de Santa Ana en
Garay.

Este rito solamente se realiza en las soka-dantzas con que
se finaliza la «Dantzari-dantzas y no en los montados a
continuacién, en los que hay plena libertad.

En Berriz, el mencionado 2 de julio: «Formaban en la pro-
cesion los ezpatadantzaris alrededor de la parroquia, pre-
cedidos de Patriko, i ocupaban en la Iglesia el banco
anterior al Ay tos. Afiadiendo: «Ese dia cedia el
cabildo los panecillos llamados "olatas” (que las mujeres
solian llevar a la iglesia), a los ezpatadantzaris, quienes
designaban una “neskatilla”, la cual con una cesta los re-
cogia por las "sepulturas”s.

En Yurreta recogemos que cor dia al abanderado sa-
car el aurresku del dia de San Miguel. Los dias de fiesta
eran: vispera del Santo, el dia de San Miguel, siguiente
domingo, fi do otro domingo mds tarde, al que se
denc k tzari barriyen eg (el dia de los dan-
tzaris nuevos). En esta localidad que realiza una danza del
Txontxongillo mds vistosa que en las demds Anteiglesias,
es interesante observar una funcién realizada al bailar este
numero, en la tarde del dia de los dantzaris nuevos: Una
vez elevado sobre sus compafieros el dantzari ¥y estando
bailando éstos, las chicas que habian sido sacadas al au-
rresku del dia de San Miguel, lanzaban hacia el Erupo
unos pasteles. Estos pasteles eran merendados por chicos
¥ chicas, junto con vino blanco, en los locales de las es-
cuelas al finalizar la danza.

Aqui también las wolatass de uno de los domingos corres-
pondian a los dantzaris.

El Ayuntamiento daba, hacia 1910, 16 duros y un pellejo
de vino para los dantzaris, y con eso y algo méds que re-
cogian bailando en casa del Alcalde y de algin otro per-
sonaje significado tenian para sus comidas y cenas.

Los numeros de danza actualmente conocidos son: Agin-
tariena, Zortziko o Zortzinango, Ezpata-joko txikia, Banako
o Banango, Ezpata-joko r Bifako o Bifi Lau-
nako o Launango, Makil-jokua y Txontxongillo. Finalizando
siempre la actuacién de la comparsa bailando una soka-
dantza o aurresku solemne, sobresaliendo entre las distin-
tas danzas de ella las «Erregelaks, variante de una de las
usofiu-zarraks recogidas por J. I. Iztueta.

Ademds de éstas nos encontramos con otras dos danzas;
una, la que ain hoy en dia se realiza en la procesidn de
los dias de Santiago y Santa Ana en la Anteiglesia de Garay.

En esta procesidn, en la cual los dantzaris llevan las andas
de la imagen de Santiago, tnica que sacan, y que al son
del himno de San Ignacio, recorre la anteiglesia; se realiza,
una vez depositada la imagen sobre una mesa adornada,
una danza de espadas, similar casi a la denominada ezpata-
txikiak en la «Dantzari-dantzas. La misica de este baile
es la tan conocida como wGernik Arbolaw, nombre con
que también denominan ahora a la danza. Antes, y conti-
nuando con el final del himno de San Ignacio, se ondea
la bandera sobre los dantzaris arrodillados ante la imagen.
Esta danza solemne solamente se realiza en la procesidn
¥ no en el alarde de la dantzaridantza. También se co-
noce haber en otras Anteiglesias, pero muy espord-
dicamente.

La otra danza, s la que denominan sbanako-zarras. Su mu-
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sica la recoge Azcue en dos lugares: una con el ne° 284 de
su cancionero y con la denominacién de Ezpata-dantza
diciendo ser de Berriz, y otra con el n° 210 y titulo de
«Dantzadu daigun sonbraillus, también de Berriz, y afiade:

«Una variante cantd Manuela Ezpeleta, de Bergara (G), de
ochenta y cuatro afios, mucho mds corta que la anteriors...

«Hay otra curiosa variante de Alzola (Elgoibar, G). Segin
Mariano Iriondo, que me la dio a conocer, se bailaba esta
cancion a la luz del candil, sirviéndole de compafiera al
bailarin su propia sombra. ;Se habrd originado esta cos-
tumbre de haber interpretado mal la palabra sonbraillu,
tomando por sombra lo que sin duda se dijo del sombrero?

Otra variante de esta magnifica corea bailan los danzantes
de Berrizn.

Esta danza tampoco correspondia, al menos a principios de
siglo, como nui o de la sa realizdndola en grupo.
Se bailaba pero ante la mujer sacada para el aurreskulari,
al igual que lo hacia el atzeskulari ante la suya; conside-
rindolo de mais fa que el b de la «Dantzari-
dantzas, también usado para este fin.

Algunos de los antiguos dantzaris de Yurreta recuerdan
haber realizado una danza al son de la melodia llamada
«zezenaks, pero mas bien parecen arreglos de los Patxikos,
Es de interés observar que al colocarse en una fila el grupo
para los saludos a las autoridades en las danzas de los
palos y en la de la bandera, todos los dantzaris, una vez
realizado el saludo, giran hacia la izquierda. La direccidn,
en relacidn con la plaza, es de sentido contrario a las agu-
jas del reloj.

Una vez realizada esta rdpida visidn, en la que nos hemos
referido mds bien a los ritos de la comparsa, sin describir
las danzas en sus formas coreogrificas, nos vamos a en-
frentar con unas notas recogidas por Guillermo de Hum-
bolt. Entr s de la trad lizada por Teles-
foro de Aranzadi y publicada en la Revista de «Los Vascos
0 apuntaciones sobre un viaje por el Pais Vasco en Prima-
vera del afio 1801» y publicada en la Revista Internacional
de Estudios Vascos.

Después de una visidn de la Ezpata-dantza de Guipiizeoa,
contimia:

«Con esta danza, usual en Guipizcoa, pero que no tuve
ocasién de ver yo mismo, podria poner en relacidn la se-
gunda, que hoy pertenece a Durango, y que se podria lla-
mar mejor danza de los escudos (N. del T—Iztueta y San-
testeban llaman ef te aBr Idant. a una de




las de su coleccidn respectiva). Hoy sdlo la bailan todavia
los nifios y hace una de las solemnidades en la fiesta del
Corpus. Ocho nifios estdn en 4 parejas unos detrds de
otros, y uno, que se llama el rey, con una bandera en el me-
dio. Este i la danza, h do al principio tremo-

laciones con su bandera, y cubriendo con ella a los dan-
zarines, bailan luego éstos y truecan sus sitios diferentes
veces. Después alternan danzas particulares con danza ge-
neral, empezando aquéllos por uno a uno, luego dos a dos,
después tres a tres, y por ultimo cuatro, de manera que
cada uno recorra toda la hilera y todos vengan a tomar
parte en ella. (N. del T.—«Guztiak eta gero bana-banakas
se dice en el nimero segundo [6/8 3/4] de la Dantzari-
dantza de D. Marcos de Alcorta que no es de broqueles,
sino de espadas)s.

Por describir mejor este momento, entresacamos de otro
articulo sobre lo mismo y que con el titulo de «Diario del
Viaje Vasco 1801 aparece también en la citada Revista
Internacional, que asimismo estd traducida por Telesforo de
Aranzadi:

«Después danzan todos y hacen cambios de sitios. Luego
se adelanta uno y danza solo, Banacua; asi todos uno des-
pués de otro; en seguida de nuevo todos; después dos,
Binacua, y asi todos unos después de otros; luego de nuevo
todos, y aun asi tres y cuatro, hirurcua y laurcuas.

do del primer articulo:

wAcabado esto recibe cada uno una rodaja metdlica redon-
da, a manera de escudo con un asa de hierro; los mucha-
chos se dividen en dos grupos, y golpean estas rodajas en
un compds regular con cambio continuo de sus sitios, com-
pds en gque siempre sigue a un golpe suave otro fuerte
(N. del T—Es de observar a las notas anteriores, que el
numero tercero «trankorrincas y el cuarto «Platillu sofiuay
son en 2/4, en la Dantzaridantza de Alcorta: los platillos
deben de ser simplificacidn de los broqueles). Cuando esto
ha durado algin tiempo, se ordenan todos en hilera de
uno tras otro; el delantero baila solo, y pasa a tomar el
iltimo puesto golpeando una rodaja después de otra; lo
mismo repiten todos (después de «todoss tachado: xunos
después de otross). Después de esto bailan todos juntos
v sigue la escena final. Se acercan dos y levantan al pe-
quefio de todos en lo alto sobre sus manos ertendidas
(emanos extendidas y juntass corregido de sbrazos exten-
didos y manos juntass) y juntas, de manera que descanse
(ndescanses corregido de westé echadon) (N. del T.—En la
wdominguilluen dantzas en 6/8) a todo lo largo sobre las
puntas de los dedos. Mientras él yace inmdvil y solamente

Conti; r entr

trepida con los pies a compds, bailan los otros alrededor

de éln.

H id. hace un

za, que entresacamos:

wAun todavia con lo desfigurada que es hoy la danza de

estos pequefios kuretes (N. del T.—Sacerdotes de Rhea [Ci-

beles] y Zeus [Jupﬂer] en Creta, que en las fiestas de los
jecutab guerreras), se defa ver,

ario sobre esta dan-

dioses e T !
sin embargo, la representacidn de una escena guerrera, sea
que el final deba s!pnmccr el entierro de un muerto en
campafia, o el al del dor. Quizds pert id
también en otro tiempo a la danza de las espadas hoy
todavia mds degenerada. Por lo menos no es raro ver pa-
sar juegos y sols i del al cristi

v asi como los nombres de pila patrios en el pais vascon-
gado han cedido a los santos cristianos, asi también estas
danzas, en ofro tiempo guerras quizds, se han transformado
en ceremonias eclesidsticas, o por lo menos han entrado
en combinacidn con ellass,

Como se ha podido observar, ésta es una de las mds in-
teresantes descripciones hechas sobre la s«Dantzari-dantzas,
mixime teniendo en ecuenta ln época en que fue realizada,

primavera de 1801. Comp mos al modificaci
to a las d il i
En ala ideracién de d de Corpus o reli-

giosas, Estornés Lasa nos dice que en Berriz: «Solian bailar
en otros tiempos sobre un tablero levantado en el centro
de la Iglesia en ciertas solemnidades religiosass.

Hoy en dia no recuerdan en esta localidad haber hecho
danzas dentro de la iglesia.

Cambios mds importantes entre esta wDantzari-dantzas ¥
la conocida actual han d ecido el hirurco o bai-
le de tres si es que no fue error de Humbolt al anotarlo)
y el baile de escudos (en la relacién no se indica mds
que escudo). Por otro lado, en la de las Anteiglesias apa-
recen danzas con espadas largas; tres en que se hacen
juegos con ellas, Ezpata-joko txikia, Ezpata-joko nagusia,
y el conocido por Gernika'ko arbola, asi como otras tres
en que se llevan, pero sin hacer juegos con ella en las
dos primeras y 1 dolas en un de la ter-
cera; estas danzas son: Agintariena, Zortziko y Txontxon-
gillo.

Sobre la danza de palos recogemos de Azcue:

«No hace ain cien afios que en la egregia ezpatadantza de
Berriz introdujeron el danzar palo en mano, tomdndolo de
las danzas que organizd o reorganizd Iztueta en Zaldibiay,

Si asf fue introducida esta danza, indicaremos que difiere
en los golpes de la de Zaldibia ajustdndose mds a la des-
cripeidén hecha de ella por Humbolt, pero sin indicarnos
lugar concreto de ejecucidn:

Ain mds peligrosa, pero genuinamente patria es la danza
de garrotes, Trokiua. Ocho jdvenes mozos, eada uno con
un grueso y largo bastdn en la mano, hacen toda clase de
vueltas de danza, golpeando con los garrotes unos contra
otros. Todos los golpes se dan seqin compds, y con gran
precision, al pegar uno para el otro, temiendo el bastdén
con las dos manos horizontal, ya abajo, ya arriba. Como
los danzarines golpean con mucha vehemencia, se rompen
a veces los garrotes al parar y se originan entonces heri-
das, en otro caso no, pues poseen una gran habilidad en
el dar y parars.

En otro lugar nos describe los desafios entre pueblos, con-
tinuando:
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«Se hace siempre con garrotes, la verdadera arma del pais.

Los agarran con ambas manos, las manos en alguna dis-
tancia una de otra, y el arte consiste, como con la daga,
en parar al mismo tiempo y en seguida tirar el golpe. Las
paradas son diferentes segqun los golpes, arriba el palo
horizontal delante de la caro, para ambos lados hacia aba-
jo, ete. No siempre son de corte, sino también de punta.

Asi hay a menudo heridos y muertos, y es raro gue pase
un afio sin que en una region no perezca uno u otro, Los
pretextos mds frecuentes son las ofensas al point d'hon-
neur en la danza. Cuando ha sido derribado uno de un
golpe, se ponen sus partidarios alrededor y le defienden
con sus paloss...

Lo cierto es que H no la como danza de
la comparsa; pudiera ocurrir que éste solamente viera en
Durango a los nifios y no asf a los de las Anteiglesias que

pensar su relacidn con fiestas de mayo o del solsticio de
verano.

Siendo prot que de d rituales de primavera o
de solsticio de verano, se pase en un momento histérico
a danzas religiosas, posteriormente y perdiendo parte de
su sentido religioso, pasen a ejecutarse en las fiestas pa-
tronales, termi do por ser bailad. tual por gru-
pos de ciudad como puros ballets y con sentido solamente
estético.

También es fdeil prender que al ir perdiendo impor-
tancia el sentido ritual y algo mdgico de la danza, y no
tener fe la colectividad en la fuerza de su ejecucidn, ésta
se vea infl da por un pto més estético del que
la ejecuta y vengan a ser mds fdciles las modificaciones
en las danzas; ahora bien, estas modificaciones en una

pudieran estar practicando esta danza y las de las espa-
das largas. Hay que considerar la existencia de algin Pa-
txiko por estas fechas.

Creo que para un estudio serio de estas danzas habrian
de ser tratados desde dos dngulos: primero, estudiando
¥y comparando una por una las danzas, pues pueden tener
un origen y desarrollo distinto cada una de ellas; segun-
do, completando este estudio con una eomparacién global
de la comparsa con otras parecidas, y con las cuales es
fécil encontrnrle relaciones. Anotamos que por cualquier
cir la parsa puede llegar a cambiar, supri-
mir o introducir alguna danza, pero continuando el sen-
tido del conjunto siendo el mismo. Si le damos crédito
@ Humbolt, éste nos indica respecto a las danzas de Ofia-
te: «Bafiaco, una danza en Ofiate en la que se hacen tam-
bién me con esp o paloss. Hoy en dia no
se conocen danzas de espadas en esta localidad y si algu-
na vez se hicieron no creo que por ello haya cambiado
el sentido religioso del conjunto de la comparsa, al me-
nos como danzas de Corpus.

Estudiando desde un dngulo de estructura coreogrifica
del conjunto observamos una clara relacidn de la com-
parsa con otras del pais, y zonas mucho mds amplias.
Danzas en las que generalmente la comparsa es de ocho
dantzaris, en dos filas de a cuatro, dirigidos por un capi-
tin, o cachimorro, o bobo, o rey como en este €aso, u

iedad agricola cerrada siempre serdn lentas.

Al analizar estas danzas de Durango nos encontramos con
una serie de datos muy interesantes para el que quiera
darles una interpretacién anterior. Asi vemos rasgos de
fiestas de San Juan: el uso de la siempreviva, la coloca-
cién de la «Donianeatxas de la que se encargan los dan-
tzaris. También vemos la intervencién de mujeres casadas;
hay un dia dedicado a los curas; las wolatass de uno de
los dias son para los dantzaris; en Berriz uno de los dias
entran a la iglesia (;Serd reminiscencia de danzas dentro
de la Iglesia?); y asi mds datos gue nos pueden llevar a
una mds clara interpretacién en épocas anteriores. Son
muchos los datos que alin se pueden Tecoger y que es-
peramos sean usados en trabajos posteriores.

A efectos de un estudio de estas danzas son interesantes
recoger las interpretaciones populares del origen de las
danzas llamadas stxontxongillos y sdomingilluen dantzaw,
que concuerdan tanto con otras en las que se juzga o
quema un mufieco. Son muy corrientes estas interpreta-
ciones populares. ;Cor derdn estas d a un origen
distinto al que puedan tener el resto de la comparsa?

Copiamos de Azcue al hablar del «Txontxongillow o «Txan-
korrinkas:

«Merece consignarse otro caso de imitacidn ocurrido entre
comparsas danzantes. Hubo en Berriz ;hacia el siglo XV?
un Sancho tiranuelo que asolaba el Duranguesado. Caido
en manos de los de Yurreta, fue empalado. Esto hecho dio

otros tipos de personajes. Realizan varias d 1

tivo a que se introdufera un nuevo cuadro de baile

sin herramientas, otras con palos, grandes o p fios, en
menor grado broqueles, espadas o aros. En estas danzas,
generalmente, las herramientas sirven para golpear y no
estdn enlazados con ellas los dantzaris, hay cambios de
lugar dentro del grupo, y es corriente recorrer los pues-
tos de punta a punta.

Es necesario hacer constar respecto a danzas de esta es-
tructura en Iztueta que son bailadas por doce d is

en alg blos de la comarca. Consiste en coger a uno
de eHos y elevarlo en brazos de dos danzantes, colocdn-
dole a hombros de sus compafieros. Este cuadro fue in-
troducido también por los de Berriz en su proqram hasta
que enterados de lo que simbolizaba lo inaron de él».

Aunque no tiene relacidn directa con las danzas que estu-
diamos, creo interesante continuar la cita de Azcue:

en lugar de ocho, pero, en todo caso, la comparsa estd
cerrada en cuanto a la cantidad de dantzaris que la com-
ponen, son un nimero deterrnmadc al contrario de otra
gran serie de d gener 1 ios los dantza-
ris por medio de sus herramientas, en las que el grupo
estd abierto a la inclusién de nuevos miembros, pudiendo
ser el nimero de éstos ilimitado. Consideremos el nime-
ro de dantzaris en alguna ezpata-dantza realizada antigua-
mente en Guipizcoa, llegando en ocasiones a casi cien
miembros, asi como todas nuestras danzas sociales.

Creo que estos bailes, a los que se le han dado muchas
interpretaciones; ya hemos visto el comentario de Hum-
bolt, dindole una plenamente bélica siendo, cuando las
vio, danzas que realizaban una funcién de solemnizar una
fiesta religiosa, tienen una interpretacién comin a las de
otras comparsas similares, sobre todo cuando eran eje-
cutadas en un momento anterior al de su empleo para
solemnizar las fiestas del Corpus o patronales. Y es fdcil
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#En Mundaka (B), en que hacia el afio 1860 habia también
su comparsa de danzantes, se introdujo la costumbre de
que por fiestas de San Pedro, el dominguillo colocado sobre
sus compafieros diera, segun estaba levantado, vivas en
honor del Ayuntamiento y hasta de su Confitiva (sic)».

Y sobre la interpretacion del «Domingilluen dantzas, que
es fdcil haya sido danza de carnaval, nos dice Echezarreta:

«El finado Veitia practicé muchas diligencias en averigua-
ciones de su origen, pero todas sin fruto segin me dijo.

Lo que se dice acerca de esto es que con motivo de una
batalla que tuvieron los durangueses com los moros, que
muy bien puede ser la que se menciona al folio 46 (la ba-
talla de Tavira), y en la que fue muerto el caudillo moro
Bajameli, después de la victoria, los de Berriz, que es
una de las anteiglesias de Durango, trajeron como en
triunfo al caudillo contrario muerto en el extremo superior
de un palo o estaca a manera de estandarte, embasdndole
dicho extremo superior del palo por el ano, y que se hizo



ko, L ko y Zortziko. El resto de las danzas no

el "Dominguillo” para conservar en los P
el recuerdo de aquella victoria. No es fdcil adquirir mds
noticias sobre este particular por lo remoto de aquellos
tiempos, pues esta batalla citada es del afio 798w

Todo ello suena de una forma similar a las explicaciones
populares dadas en Torralba, en la que a «Juan Lobow le
juzgan y le leen la sentencia de muerte, y fingen cumplirla
a lanzadas, asegurdndose que con esta funcién se recuerda
la derrota, prisién y muerte infligidos a un caudillo moro
que en una época asolaba la regidn. Encontrdndonos asi-
mismo con un sin fin de origenes parecidos en tantas otras
fiestas o alardes.

Esto nos hace ver que no nos podemos conformar con
una interpretacién de origen religioso en las fiestas de
Corpus o con fines plenamente funcionales como en la de
preparacidn para la guerra. Creo que la interpretacién ori-
ginal de la sa se tra rel da con otras
similares y con ritos anteriores.

Como ya indicaba con anterioridad seria interesante tam-
bién realizar un estudio comperativa de cada danza aisla-
di te. A cont 1 ré hacer algunas observa-
ciones sobre ello.

Al referirnos, por ejemplo, a la danza del ondeado de la
bandera nos encontramos con otras parecidas en muchos
lugares. Asi en Laguardia y Lesaca; en la primera se realiza
todavia dentro de la iglesia y en la segunda se sabe que
se realizaba, haciéndose en la actualidad en el pértico y
en otros lugares. En estas localidades no es un i

tiene parecido con las del Duranguesado.

Quizds la danza a la que hoy en dia sea mds dificil en-
contrarle parecida en otros lugares sea la llamada «Txon-
txongillow o «Txankorrinkas.

Al oir toda esta serie de id iones sobre la «D i-
dantza» mds de uno se preguntard: ;Qué queda de original
en ella? Yo creo que mucho, pero antes me parece opor-
tuno traer aqui una cita entresacada de unas sbreves ins-
truced prdcti para el i tigador folkloristay de
nuestro gran antropdlogo José Miguel de Barandiardn:

w«La verdadera originalidad no ist te en
producir cosas nuevas, sirxo en presentar de un modo nuevo
los el tos ya o idos de todos. Todo es

de todos menos el genio, que marca con un sello personal
los elementos culturales.

Por eso es muy dificil hallar temas o asuntos nuevos y
erclusivos de un pueblo; pero no lo es tanto si se trata
de ciertos rasgos que todo grupo étnico imprime a la larga
a las producciones culturales de cardeter generals.

Y en este aspecto las danzas de Durango tienen una gran
dad y per lidad. Por su ritmo, por la fuerza
v la belleza de sus figuras, por ese genio que les han im-
preso los que las han conservado, han sido admiradas y
aceptadas por otros, adquiriendo estos ultimos afios una
gran extension en el pais.

Lo que creo da vida y fuerza a estas danzas es ese ritmo,

sino el Sindico el que la ondea y no sobre las cabezas de
los dantzaris, a pesar de haber grupd en estas fiestas.

S es ondeada en Oydn (Alava) sobre el «Cachi» que se
revuelca en el suelo mientras tanto. También se conocen
otros sitios, como Vera de Bidasoa, donde atin se ondea
el dia del Corpus.

esa iad que les imprimen en Durango, esa perso-
nalidad del Duranguesado que al tratar una melodia vieja
de Iztueta, como es la de «San Sebastidn», no se conforma
con el ritmo mds pausado del 2/4, tal cual se realiza en
otro punto cercano de Vizcaya, Guernica, o como lo puntia
el mismo Iztueta, y tiene que marcarlo mds vivo. Lo mismo
ocurre con el Zortziko del paseo de palos y espadn.s qu.e

Interesa tener en cuenta que al ado se le
wel reys segin Humbolt, y en Yurreta era el encargado
de hacer de aurreskulari el dia de la fiesta. Desde esta

per tiva es arle con el Capitdin de
las dnnx.as d.e Frias (Burgos) Se celebra la vispera de San
Juan la de io a un mozo de la

ciudad al que proclaman en el acto como Jefe, entregdn-
dole una bandera que él tremola, ddndole con habilidad
varias vueltas sobre la cabeza y a ras de tierra. El dia
de San Juan hay una costumbre muy original, en la que
a los nifios se les autoriza a arrasar los sembrados y mds
tarde se ejecuta un baile en el que colocados los danzantes
cada uno en una esquina del cuadro que forman los es-
pectadores, bailan una danza tradicional, sin cesar en ella
gritan {Viva el Capitén! y entonces éste, que se ha colo-
cado en medio del cuadro, tremola la bandera tres veces
a ras de tierra y otras tres sobre su cabeza, (El rey aban-
derado de la «Dantzari-dantza» no serd personaje de un
ritual comuin? Hoy en dia no se acostumbra bailar con un
noveno dantzari que haga de capitin o abanderado, pero
se sabe que se ha realizado alguna vez, sobre todo en
Yurreta, pues nos hemos encontrado con fotografias de

en su velocidad difiere grand te de la corresp
melodia de la Ezpata-dantza de G asi como en
la viveza de Sus pasos.

Después de estas notas sobre la «Dantzari-dantza» de Du-
rango, pasamos a otra comparsa que ain hoy en dia sale
el dia de San Miguel, ¥y que ejecuta su danza junto a la
ermita del Santo en la antigua anteiglesia de Xemein, en
la actualidad anexionada a la villa de Marquina.

La d inacién que recc es de «Xemei ezpata
i i se ha ido por «San Miguel
dantziens.

Esta danza entra dentro de la estructura general a la que
también corresponde la Ezpata-dantza de Guiplzcoa reco-
gida por J. I. Iztueta y como su nombre indica es un baile
de espadas.

Se ejecuta hoy en dia igual a como se realizaba a finales
del siglo pasado, época de la que se conservan fotografias
y vemos que los dantzaris eran personas de edad, sobre
todo el capitdn o smaisu-zarras.

Con los mismos ritos de acompafiamiento de Autoridades
y realizando los arcos correspondient como en danzas

ado

principios de siglo en que ap el aband demd
de los ocho dantzaris.

Observamos en la «Dantzari-dantza» que se realizaba fuera
del Dur do y que fue r ia, seguin indicaba Azcue,
en estas localidades, la existencia de un baile al que se
le denomina «Zortziko de Kapitdn» considerando seria afia-
dido o realizado por alguna razén o dato que hoy no
poseemos.

En relacidn con cuatro danzas del repertorio, nos encon-
tramos que con,ritmo semejante melodia muy parecida
y danza con fi ias, se r otras en la
villa de Ofiate; en este lugar son tres y los nombres de
las tres son semejantes a las correspondientes de Durango:

similares, sale esta comparsa de dantzaris. Estd formada,
en la actualidad, por un capitdn el cual toma las puntas
de las espadas de los dos primeros del grupo que se forma
con doce dantzaris en dos filas de seis; éstos estdn enla-
zados entre si por sus espadas, tomando cada uno la punta
de la da de su pafi locado detrds en la fila.

Existen también otros dos dantzaris con espadas mds cor-
tas vy adornadas con pafiuelos, llamados ezpata-txin, los
cuales van delante a la altura del capitﬁn v a los costados
del grupo. Como vemos cCOITesp te a la
ezpata-dantza guipuzcoana, salvo que los portadores de es-
padas cortas no se encuentran al final de cada fila sino
a los costados de la primera pareja del grupo.

Por la mafiana, después de misa, en Arritx]naga el dia de
San Miguel, se hace corro en la plaza y colocadas las
Autoridades junto al antiguo ayuntamiento de Xemein, sale
el grupo al son de una biribilketa. Comienza a sonar la
melodia de la «Ezpata-dantzas (el zortziko que se toca en
la danza de Guiptizcoa, asi como en las weskasakn» del Du-
r do). Esta lodia es ej da a txistu, y la com-
parsa de Xemein la baila marcando pasos y haciendo un
puente con las espadas que enlazan a los dos primeros
dantzaris con el capitdn, pasa el grupo bajo dicho puente,
y se coloca mirando en direccién contraria a la que se
encontraba al iniciar la danza. Vuelven con la misma me-
lodia y de igual forma a la primera posicién.

Los ezpata-txin continian a los costados del conjunto y
vemos que aqui, estos puentes, al menos hoy en dia, no
sirven, como dice Iztueta, para que dichos dantzaris se
cologuen del final de la fila en la parte de cabeza del
grupo, y bailar mds tarde las danzas que les corresponde.

Contimia la melodia de este zortziko y en el centro de
la plaza se forma con las espadas del grupo una parrilla
o entrelazado, sobre la que es elevado el capitin. Este
es provisto seguidamente de dos espadas cortas, como las
de los ezpata-txin, comenzando con esta figura una danza
de d bailada por los tres personajes. El

1 haciéndolo con las manos, y los otros
dos al frente del grupo ejecutan pasos y figuras con las
manos con las que sostienen las espadas.

En este momento la melodia ya no corresponde a la que
describe Iztueta para la danza de Guipizcoa. Ahora bien,
esta melodia, o mejor dicho parecida, la encontramos tam-
bién en los pueblos de Deva y Motrico en sus danzas
correspondientes; y asi, en la «San Roque dantzan de Deva,
que es danza de pordones y no de espadas, la realiza solo
el capitdn con dos palos adornados de cintas en sus manos.

En esta danza de Deva no encontramos dantzaris con
espadas pequefias, ni ninglin otro personaje aparte del
grupo y del capitdn, asi como tampoco es elevado éste
sobre los palos.

En Motrico recoge Azcue una melodia de Ezpata-dantza,
siendo en esta parte parecida a la de Marquina. Hace afios
que no se baila esta danza.

En la danza de Marquina, al hacer el juego con las es-
padas los ezpata-txin, parece simularse, aunque no muy
claramente, una lucha entre los dantzaris, ya que, después
de una primera parte en la que se cruzan y dan saltos
cara a cara, juegan con las espadas enfrentados a cierta
distancia y dando vueltas. Este juego también es realizado
por el capitdn sobre la parrilla del conjunto. Hacen siem-
pre los mismos movimientos y no se golpean nunca entre
ellos, saludando al prinecipio y al final. Finalizado esto,
baja el capitin, toma las puntas de las espadas de los
pri , como al prineipio, desh la parrilla sin soltar
nunca las espadas y bailando el zortziko inicial se colocan
mirando hacia atrds; como lo hicieron en la primera parte

del ahorcado en las Machorras, que es danza de varas y
no de espadas). Hemos de observar que la parrilla de
Legazpia es alrededor del cuello del capitdn.

En la comparsa de Marquina se insimia un clerto aire
religioso ya que los dantzaris van provistos de unos esca-
pularios.

Se ha popularizado mucho, entre grupos de danzas del
pais, el realizar una interpretacién de este baile denomi-
nddolo sArritxinagako Mikel D en d Sobre esta
versidn hemos de indicar que fue realizada por Segundo
de Olaeta, recientemente fallecido, y que por fechas ante-
riores a la guerra civil recogié melodias y danzas en Mar-
quina. Habiendo visto que ésta no se habia realizado en
Arritxinaga durante bastantes afios y creyendo ver por sus
escapularios e insinuacién de lucha, lucha que no es méds
que el hecho de bailar el juego de espadas cara a cara
por los ezpata-txin, una danza religiosa, subrayé dicho
significado. Monté un verdadero ballet sobre la estructura
de la misma. Al itén, creyendo habria bailado con an-
terioridad le hizo danzar un zortziko cuya melodia fue
compuesta por él. La lucha, que parece insinuarse en la
danza folklérica, adquiere una significacién clara y vemos
a los ezpata-txin desarrollar una verdadera batalla, fina-
lizando con el triunfo del que representa el ubiens, al cual
se le ha provisto de un chaleco con una cruz a la espalda;
el bailarin que representa el «mals cae de bruces al suelo
¥ el capitdn, que se ha convertido en un dantzari con traje
de romano o de dngel con alas, representando a San Miguel,
salta desde lo alto de la parrilla y simulando ensartar al
«malr caido, forman, junto con el resto del grupo, un
cuadro pldstico final de puro ballet.

Creo que ésta no es la interpretacién correcta al signifi-
cado original de esta danza folkldrica, que si ha de tener
alguna estd relacionada con la misma que tengan las dan-
zas de semejante estructura: filas de dantzaris enlazados
por espadas, varas, pordones o, como en Lanestosa, aros.

Comparsa en la que aparece un capitén tomando las pun-
tas de las herramientas de los dos primeros del grupo.

En las realizadas con espadas encontramos otros dos dan-
tzaris con unas pequefias. La danza del grupo es un cam-
biar de di idn; de estar colocados mirando en una di-
reccidn pasan a mirar en la direccién opuesta, teniendo
que realizarlo siempre de forma que los dantzaris pasen
bajo los arcos formados con las espadas del capitin y los
que encabezan las filas, conti do el grupo enlazado en
todo momento.

Vemos que es la danza mds usual con espadas largas. No
hay ninguna figura que implique hacer alarde de habilidad
en el manejo de la misma, salvo con las pequefias. En
mi opinidn tiene mds aire ritual que auténticamente gue-
rrero, a pesar de realizarse con espadas. Vemos una obli-
gacidn, podriamos decir, de pasar bajo los arcos formados
por ellas, como si hubieran de preservarles de algo; que
se subraya al considerar un honor el pasar bajo esos arcos,
lo

vuelven de nuevo a la primitiva posicién, fi do la
danza.

Esta es la forma tradicional de bailarla en Xemein y
vemos la danza dentro de unas formas, melodias y estrue-
turas ajustadas a las danzas de espadas usuales en el pais,
sobre todo en Guipizcoa. En Marquina destaca la parrilla
¥ la elevacién del capitdin sobre ella, cosa no tan usual en
el resto; existe otro lugar al menos en que se realiza pa-
rrilla, siendo en Legazpia (Guipizcoa). En este lugar la
parrilla se forma de distinta manera, pues parte de una
figura en que el capitin es cabeza de una sola fila y en
Marquina es cabeza de dos filas, las cuales realizan, en
sentido contrario entre ellas, lo mismo que en Legazpia
una sola (esta forma de realizar la parrilla en Legazpia
es conocida en Burgos y Santander, por ejemplo, la danza
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el » como las Autoridades y personajes
importantes.

Difiere de las danzas de espadas de la «Dantzari-dantza»
de Durango; la de Marquina tiene una gran extensidn, pues
bailes parecidos encontramos en zonas mds amplias a la
vasca, ¥ en muchos lugares con figuras coreogrificas mds
variadas. De las de Durango es rmis diffcil encontrar se-
mejanzas, pues no se de d
en las que éstas se golpeen entre ella.s. y se realicen si-
mulacros de esgrima. ;Corresp dn real a una
época muy antigua? ;Habrdn tenido como finalidad la pre-
paracidn guerrera, de prdctica de armas?

Hemos de anotar que en Marquina aparece en una partida
de gastos de 1610 unos pagos por trigo, carne, vino, queso,
cerezas, asi como al tamboril y por 12 docenas de casca-




beles para una comparsa de d que ace fiab

a la procesidn del dia del Corpus. Por lo que vemos, esta
danza, al igual que la de Guiptizcoa, ha servido para realzar
los actos religiosos, en ciertos momentos al menos.

Al dia siguiente a San Miguel, en Xemein, se realizaba
una cena, a la que acudian las Autoridades, en el piso alto
del Ayuntamiento antiguo. A las doce en punto de la noche
bajaban a la plaza y ddndose las manos unos a otros,
formando una fila encabezada por uno que portaba un
farol encendido y finalizando con el Alcalde, daban vuelta
al santuario de San Miguel al son de una melodia que to-
caba el txistulari. Seguidamente se sacaba un aurresku
y finalizado éste se subia de nuevo al lugar de la cena,
donde sobre la mesa se bailaba el emaigafiekon,

Finalizaremos esta exposicion de danzas de Vizcaya refi-
riéndonos a una a la que llamaremos «Danza de Aros de
Lanestosan. Se realiza el dia de Nuestra Sefiora de las
Nieves, 5 de Agosto, en esta villa vizcaina, siendo en la
actualidad una danza incorporada a la procesidén religiosa
que se celebra en dicho pueblo.

Salen nueve dantzaris vestidos hoy en dia con camisa y
pantalén blanco, sin boina, alpargatas blancas, pafiuelo
encarnado al cuello y guerrico del mismo color, excepto
el capitdn, pues los dantzaris son ocho formando el grupo
mds un capitdn. Aunque el resto de la danza corresponda
a la estructura abierta de la danza de espadas de Gui-
puzcoa, en este dato difiere de ésta, pues se ajusta a la
de ocho dantzaris y capitdn, y observamos ademds que las
dos filas de dantzaris quedan cerradas al final enlazdndose
los dos iltimos con un aro, como queriendo indicar que
es danza cerrada en cuanto al mimero de dantzaris.

Van provistos de arcos de dos metros y medio a tres de
largo, siendo siempre de espino; se adornan con cintas de
colores, sin guardar ningin orden.

El grupo realiza dos figuras en la procesidn:

Una en dos filas de a cuatro, colocdndose el capitdn en
el centro de los dos bailarines de cabeza, los cuales le dan
sus arcos para gque los sujete por las puntas contrarias
a las que ellos cogen; de esta suerte estdn enlazados todos
con sus arcos, haciéndolo, como ya indicamos antes, tam-
bién los dos ultimos entre si.

En la segunda, el capitin hace cabeza de una de las filas,
la de la izquierda; estando en este caso enlazados por los
arcos cogidos de las puntas pero cruzados en zigzag entre
las dos filas. 1 estin enlazados como si todos
formasen una sola fila, como cuando se hace el puente
para pasar las Autoridades en la Ezpata-dantza descrita
por Iztueta, salvo que el grupo se coloca en dos filas, que-
dando el enlace en zig-zag; la de la izquierda tiene cinco
dantzaris, siendo cuatro en la derecha.

A partir de estas dos figuras el grupo hace cinco movi-
mientos distintos:

Con la primera, y siempre pasando por entre el capitdn
y los dos primeros de la comparsa, lo realizan de dos for-
mas distintas, una pasando los dantzaris por debajo de
los aros que enlazan a los primeros con el capitdn y otra
pasando con un salto sobre dichos aros, cambiando en
los dos casos de direccidn el grupo. Como observamos,
estos movimientos son similares a los de la Ezpata-dantza
de Xemein, solamente que aqui, al permitirlo los aros nos
encontramos con otra figura mds, el saltar por encima de
ellos sin soltar sus puntas. Al pasar por debajo de los
aros y para salvar el que enlaza a los dos dltimos el ca-
pitdn deberd de dar un salto.

Con la segunda se reali tres movimient: en el pri-
mero, entrando con su aro bajado los dos primeros (el
capitdn y su pareja de la derecha) hacia dentro y pasando
por debajo de los aros del resto del grupo, colocan éste
mirando hacia atrds. En los otros dos, dando vuelta hacia

fuera los dos primeros obligan a pasar al resto del grupo
por debajo o por encima del aro que sostienen entre
ambos. Al ir saltando el grupo, el capitin, que tiene ahora
una vara de espino, golpea a los compafieros segin van
pasando sobre el aro.

Con estas cinco figuras cambia continuamente la dirececidn
del grupo y van avanzando y retrocediendo delante de la
imagen de la Virgen, en la procesidn gue se realiza des-
pués de la misa.

En la actualidad se ha realizado al son del txistu y sin
una melodia fija, pero hemos de indicar que parece se
ha bailado con anterioridad al son de la dulzaina, teniendo
su melodia concreta.

Por la tarde recorren las casas del pueblo, y van reco-
giendo dinero bailando ante ellas y después de recibir el
aguinaldo dan vivas a los moradores.

8i nos atenemos a la estructura de esta danza observamos
que el enlazado con las herramientas, entre los dantzaris,
corresponde de lleno con las dos figuras que describe Iz-
tueta para su Ezpata-dantza. Lo que si vemos es que las
figuras que se realizan a partir de ellas han ganado en
variedad, pero no llegando a la riqueza coreogrifica de las
zonas de Burgos y Santander. Es digno de tener en cuenta
que aqui, al igual que en Ofiate (danza también de ocho
con capitdn), con los aros el grupo queda cerrado en
circulo, cosa gque no ocurre en la Ezpata-dantza de Iztueta,
que estd abierto y permite afiadir mds gente,

Creo que la interpretacidn y origen de todas estas danzas,
aun a pesar de afiadidos y modificaciones, si las tuvieren,
hay que buscarlos en ritos y ceremonias antiguas, corres-
pondiendo, ademsds, con la que se les pueda dar a danzas
similares en zonas mucho mds amplias.

También considero importante conservarlas tal y como
estdn, anotdndolas y describiéndolas al mismo tiempo, si
qUEeremos COnocer ¥ comp: der al I en el tr

de su historia. Puede que los que buscan solamente el
sentido estético en la manifestacién de la danza no en-
cuentren interesante ésto; pero es preciso tener en cuenta,
que en ellas, en las folkléricas, en las populares, se mani-
fiesta toda la per lidad de un p , ya en sus for-
mas como en su genio al interpretarlas; as{ como entre-
vemos un mundo de ritos de nuestras sociedades anteriores
en los que plasmaron todo su drama humano, y aunque,
como es natural, estén realizadas también con un sentido
estético, las danzas que nos han legado vemos que en el
fondo se ajustan a normas y ritos muy antiguos, como
nos muestra la extensién de tantos rasgos comunes, y que
hemos de recoger y conservar, si queremos conocer mejor
al pueblo que las cred y ejecutd.
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IDAZKARITZA

| FESTIVAL INTER ESCOLAR DE DANZAS VASCAS
1971-1.972

Amaitua da eta irabazleak izendatuak. Hona hemen Zal-
dibian epaileak emandako erabakia:

Hamar urte bitarteko dantza taldeen artean, Lasarteko
Lander |kastolako mutikoen taldea.

Hamalau urte bitarterafioko dantza taldeen artean,
Errenderiko Ereitza taldea, neskeena.

Gai honetaz luzeago idatziko da, bainan gaur berria
ematea beharturik gifian. Euskal dantzaren etrokizu-
nerako zer ikusi haundia du Jaialdi honek eta datorren
ikastaroan berriro egingo danez, araudia agertuaz ida-
tziko dugu.

BATZAR NAGUSIA-EIBAR 1.971-XI-7

Joandan urteko Dantzari Eguna eta Batzar Nagusia
Bizkaian egitekoak baldin ba ziran ere, zenbait eragoz-
pen direla eta Eibarren egifa izandu zen.

Olaizola jauna, lendakari ordezkoa, mahi buru izan zen
Arozamena jaunak joaterik ez izatean, eta deiak zion
bezala gai hauek erabili ziren:

Olaizola jaunaren agurra eta ongi etorria. Gure Biltza-
rraren egite garrantzitsuenak zeintzuk diren agertzea.

Urbeltz jaunak diru egoera agertu zuen.
Aranburu jauna, Folklore Ikastoroeri buruz mintzatu zen

Beobide jaunak, egindakc lanak zeintzuk izan diren
eta aurrera begira zer darabiltzen esku artean.

Hartutako erabakiak ona hemen zeintzuk izan ziren:

Bizente Zinkunegi (G.B.) batzordekoekin batera Biltzar
hau antolatzen lanean gogoz aritua eta egun gutxi au-
rretik hildako dantzari gaztea Ohorezko Bazkidea izen-
datzea.

Segundo Olaeta jauna (G.B.), euskal dantzare alde
egin zuen lan guziak gaitik. Ohorezko Bazkidea izen-
datzea onartu zan baita ere.

1.972 gn. urteko Batzar Magusia eta Dantzari Eguna
Araban egitea bertako ordezkariak autatuko duten
egunean.

Ordezkaritzak indar berritu eta azkatasun gehiago izan
dezaten mahaineokak antolabide berri bat ordezkarie-
tara bialtzea.
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Restauracién del claustro e iglesia de
San Miguel, de Ofate. Siglo XIV-XVI. Ciudad Laboral Don Bosco.
Bibliotecas Circulantes. Patrocinio de actividades culturales.
Edicidn del libro «Guipizcoan, Iglesia de Astigarribia.

Asociacién Belenista de GuipGzcoa. Centro Cultural de Nazaret.

E.U.T. G. Defensa del folklore.

Rutas Turisticas de Guipdzcoa, Casa de Antxieta, Azpeitia.

Becas para estudios. Colaboracién con masas corales.

Prospecciones de Aitz-Zorrotz.

Estas son nuestras obras:

Centro de Investigaciones Téenicas

de Guiplzcoa.

Cine Educativo.

Colaboracién en las obras del
Santuario de Aranzazu
Santuario de Loyola
Universidad de Ofate
Iglesia de Bidaurreta.

DE GUIPUZCOA

CAJA DE AHORROS PROVINCIA

\

TAMBORIL»

GON TODA
LABELLEZA ¢
DE LA MUSICA
VASCA

Los instrumentos
aficionados a la

de los buenos
musica vasca:
Silbote (Txislu bajo), Txirula, Txistu y
Tamboril. Meticulosamente fabricados
por ENRIQUE KELLER, S. A, tienen
todas las cualidades

sonoras ¥y de
afinado  de

los auténticos instrumentos
vascos. Disfrute de la buena misica vasca,

[Haga una prueba.. y verd cémo suenan!

<« §ILBOTE

B

ENRIQUE
KELLER, S.A.

Fabrica de Instrumentos musicales
Apartado 15 - ZARAUZ (Guipuzcoa)




