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Aurkezpena

1978.ko Ustaillaren 2an burutu zen Iruiiean ospatutako lehen Dantzari Eguna ore-
korrean, bidea hain gogotsu hasi genuenetik hona, bost etapa eginak ditugu. Lehenengo,
Jjui egitaraua eta bete behar ziren helburuak finkatzeko batzar batzuk egin behar izan geni-
tuen. Hau egin ondoren lana egitea izan zen garrantzitsuena, dantzak elkarri erakustea
eta denon artean saioak egitea azken batean denok bateratsu egin ahal izateko. Tkuskizun
ederra lortu zen benetan, 3.000 dantzari baino gehiago sesen plaza erdian eta ikusleen to-
kiak bete beterik zirelarik. Beste asmo eta ckintzekin batera, azkenean, gure federazioa

finkatu duen lehen hasiera izan zen. Bost izan dira igarotako urteak eta baita ere egin diren
Dantzari Egunak: 1978-Trufiea, 1979-Bilbo, 1980-Baiona, 1981-Gasteiz, 1982-D 1
Gure dantza herrikoiak hedatu eta indartuak izan daitezen egindako lanen eta prestaketen
ondorioa izan dira denak. Ikastaroak antolatu dira, irakasleak prestatu dira, ahalik eta
kalitaterik onena lortseko egin da lana, azken batean. Ba liteke nahi izan den helburua
lortu ex izatea, baina serbait egina izan da. Igarotakoak, beste alde batetik, lana iraun-
korra izan behar duela adierazten digu. Landu daitezken dantzak asko dira eta taldeetan
dantzari aldaketak handiak dira baita ere. Dantzarien arteko anaitasun egun hauetan,
igarotako urteetan zehar danmtzatu dutenak, 3.000 baino aske gehiago izan direla esan
desakegu. Gure gasteak ilusionatu daitezen gure folklore saharrean, honen aurkespenik
onenak lortzeko lana egitea beharrezkoa dugu eta honetarako Dantzari Eguna gauzarik
ederrenetarikoa da,

Euskal Herriko hiriburuetan egin diren jaiak ikuskizunak izan direla, bates ere, esa-
ten digu bost urte hauetako esperientziak. Hauek izan dira anaitasun giroko une garran-
izitsuenak, ez gutietsi daiteskenak benetan, baina elkar arteko dantza jai alaitsua ez da
lortu. Lehengo txandari berriro ekin beharko geniola kontuan harturik eta, hain zuzen ere,
Iehengo eginkizun eta ikuskizunak lurralde bakoitzeko hiriburuetan berdin egingo genituela
ikusirik, aurten, gure Dantzari Eguna honetan, aldakuntzak egitea erabaki dugu. Alda-
kuntza hau aproba bezala izango da, gure Dantzari Egun orokor eta bateratsuari, bere ospa-
kizun arteko denbora lusatusz, zabaltasun eta projeksio handiago bat emateko asmoz. 1984-
garren urtean, besteetan baino berotasun gehiagos izango da ahal bada.

Alde batetik, lurralde gustietako dantzarien arteko hartuemonak ez galizeko asmoz, eta
bestetik, gure hiriburuak ez diren beste toki batzuetara heltseko, aurtengos eta aproba bezala,
bost tokitan banaturik izango den Dantzari Egun bat egitea erabaki da. Lurralde ezberdi-
netan izango dira eta bakoitzean Fuskal Herri gustiko d iak. Honela, Ekai

19an, Hasparnen izango den Herri Dantzaria dela eta, Hegoaldetik lurralde bakoitzeko
dantzari talde bat izango da bertan. Bestera, Ekainaren 26an gure Euskal Herriko lau toki
hauetan banaturik beste talde gustiak batuko dira: Arizkun { Baztan ), Biasteri { Errioxa ),
Legazpi (Urola bailara) eta Balmaseda-Zalla ( Enkarterria).

Hau honela dela eta, 20 taldetik gora batuko diren ikuski k eginaz, normalean
gure dantzak ikusteko aukerarik ezin izango duen tokietara nahi ditugu eraman. Beharrez-
koa dela uste dugu, Bestera, toki baten batuko diren taldeek gutxituz, baina Euskal Herri
gustiko dantzariek direlarik bertan, taldeen arteko har k erraztu egingo direlakoan,
eta jai giro ederrago bat lortzerakoan ari gara. Gure helburu bat, taldeak elkartu eta gure
Solklorea Euskal Herriko baster gustietan erakustea da, Dantzariok lanean jarraituz, gure

ohitura zaharrak eta gure herri kulturaren arlo hau zaintzen eta sendotzen jarraituko dugu.
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Editorial
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ISIDRO ANSORENA,
txistulari taldeen VI. lehiaketa

Beste urtetan bezala, aurten Donostiako
Kresala dantza Taldeak Txistulari Talde-
entzako VI, Lehiaketa antolatzen du.

Igaz bezala, aurten lehiaketa eta kon-
tziertoa dugu. Kontziertoa maiatzarcn
12.an ospatuko da eta lehiaketa maitzaren
15.an.

Kontziertoa, osteguncan, Donostiako
Udaletxeko Aretoan izango da eta han
joko dira txistua beste orkestako instru-
mentoekin batera. Lehiaketa esan bezala
maiatzaren l5.an izango da, Donostiako
Antzoki Zaharrean (Teatro Principal)
goizeko ,9,30 etan hasiera emanaz.

Euskalerri osoko 20 txistulari banda
parte hartzen dutelarik, bi kategori edo
mailan, beharrezko obraren zailtasunaren
arabera, sailkaturik.

A mailakoek beharrezko obratzat Ansola
Anaiak J. 1. Ansorenarena joko behar dute,
B mailakock Rapsodia Vasca, 1. Zubizarre-
tarena.

Hemendik maila bakoitzeko 5 banda
klasifikatuak aterako dira eta hauek pres-
tatutako auvkerako obra joko dute, epai
mahaien erabakiaz txapeldunzk irtengo
dira.

Epai mahaia J. M. Gonzdlez Bastida,
L. Ondarra, Cordero cta Ansorena jaunaz
osaturik dago.

Hatsedenaldian Aresala dantza Taldeak,
antolatzaile bezala, dantza saio bat eskai-
niko du.

Sariak hauek izanen dira:

A) Mailan 1.0 30.000 ptas. eta trofeoa
2.0 25,000 ptas. eta trofeoa
3.0 20.000 ptas. eta trofeoa
4.0 Trofeoa

5.9 Trofeoa
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B) Mailan,
berriz: 1.0 18.000 ptas. eta trofeoa
2,0 15.000 ptas. e
3.0 12,000 ptas. eta trofeoa
Lo Trofeoa

a trofeoa

5.2 Trofeoa

Eta bukatzcko bazkari bat eskainiko da
parte hartu duten txistulari guztientzako.

KRESALA D. T.

Cautas al Divectau

En muchas reuniones hemos hablado sobre la necesidad de darle a nuestra Revista un tinte
mds colorista, mds ameno, mds periodistico y reforzar su misién de boletin interno. Uno de
los apartados que nos ayudarian a realizar esas perfeccioncs bien podria ser una seccién de
tipo «Cartas al Director», donde todos pudiéramos exponer criterios particulares o simple-
mente comentar algunos aspectos de la Revista o de la Federacién. Pero el problema siempre
lo resolveriamos con una incdgnita: jya escribirdn cartas?. En medio de todas estas delibe-
raciones ha [legado a nuestra redaccidn un escrito referente al articulo de la «Adoracién de
los pastores de Labastidax» (Rev. n.® 20), puntualizando algunos aspectos que alli se men-
cionan. Hemos considerado oportuno aprovechar la ocasién para bautizar asi esta nueva sec-
cién. Esperamos que todos vosotros os animéis a colaborar y hacer asi de nuestra Revista
un lazo de comunicacién entre todos nosotros.

«En el dltimo DANTZARIAK (n.°20 enero-marzo de 1982), me encuentro
con gran sorpresa, la misica de la Adoracién de los Pastores que se can-
ta y baila en la misa del Gallo de Labastida. La sorpresa esta originada
en el hecho de que yo soy quien hizo la recogida y José Ignacio Lépez
de Luzuriaga autor de la transcripcién y ninguno de los dos nombres se
citan en el articulo.

No se precisa ser muy agudo para llegar a saber cémo se ha producido
este pintoresco suceso:

“En enero de 1976 estuve en Labastida con mi amigo Enrique Knér
para mostrar las diapositivas tomadas en las Navidades anteriores,
Y una carpeta con mis notas se me ‘extravié' en el lugar de la
proyeccion, de lo que me di cuenta al regresar a Vitoria. El mismo
dia telefoneé al pueblo preguntando por la carpeta, sin resultado
alguno. También fue infructuosa una basqueda personal alli mismo
al dia siguiente. Estas circunstancias eran conocidas por los miem-
bros de la Delegacion Alavesa de Euzkal Dantzari, en cuya directiva
estuve yo poco después.”

La musica que ahora se publica, es simplemente el producto de aquella
‘desaparicion’.
Ya sé, desde luego, que no es la primera vez que cosas de estas ocurren.

Pero uno espera, con todo, aunque ingenuamente, que cuando menos
se reconociese el esfuerzo de los demas».

Francisco Ferndndez de Jduregui
(P. ASTONDOA)

N. de la R.—En la nota referente a las musicas de los pastores de Labastida que insertamos como
introduccién, apuntibamos cémo habian llegado a nuestras manos esas partituras y
quién nos las habia proporcionado. No conociamos nada mas al respecto. Agradecemos
estas aclaraciones puesto que de esta manera vamos completando los trabajos que
publicamos en nuestra Revista.
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Jesis:

No obstante lo anterior (escrito inmediatamente de recibir la
Revista), creo recordaras haber hablado alguna vez conmigo sobre este
trabajillo, y para que insertes una aclaracién en DANTZARIAK, te por-
menorizo algiin detalle, sobre todo en lo referente a la letra que es donde
mis habéis modificado.

¢A Santo de qué habéis puesto repeticiones en la partitura y
luego no habéis puesto la letra que corresponde? Pero vayamos al grano:

Visto y grabado las celebraciones de los afios 68-69-70-72, y teniendo oca-
sién de que me hiciera la transcripcién José Ignacio Lépez de Luzuriaga,
hoy profesor de musicologia del Conservatorio de San Sebastian, opta-
mos por la de 1970 que, musicalmente, era igual a las anteriores, pero
mds extensa en el nimero de versos, a pesar de que este afio refundieron
dos versos en uno cantando:

Humilde se acerca
un lindo rapaz

y un blanco cordero
principié a hablar.

en vez de:

Humilde se acerca
un lindo rapaz

que bebid las aguas
del rio Jordan.

Jesis les contempla
con alegre faz

y un blanco cordero
principié a hablar.

que es lo que cantan siempre. Posteriormente he seguido viendo 4 & 5
representaciones mds solamente en 1975 cantaron todos los versos que
yo conozco, es decir, los que figuran en nuestra partitura y, ademais,
desdoblado el mencionado en primer lugar. Para esta incidencia y para
otras, como puede ser el orden en que se cantan los versos, que no siem-
pre es el mismo, es de gran importancia el Cachimorro.

La causa de no cantar todos los versos, puede ser la apatia con
que algunos afios han preparado la celebracién, dejando los ensayos para
Gltima hora y sin tiempo para ellos unido a que algin celebrante les
animaba a que fueran lo mas breves posibles.

Musicalmente la supresién de una nota, modificacion en el valor
de otra y una docena entre alteraciones y signos es lo que diferencia lo
publicado en lo «perdido».

No sé si te servirdn de algo estas puntualizaciones, de cualquier
forma, ya sabes dénde me tienes.

Recibe un abrazo,
Francisco Ferndndez de Jduregui
(P. ASTONDOA)
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UDABERRI DANTZARI TALDEA, TOLOSA

Cuando una persona, una colectividad
o una idea alcanzan una edad determi-
nada, parece obligado el pararse a echar
un vistazo atras. El objeto de esta intros-
peccion puede ser fundamentalmente el
de intentar hacer un anélisis, obtener unas
conclusiones y fijarse ¢l camino y las
metas a alcanzar en el futuro. Lo que aqui
vamos a hacer es simplemente una crénica
muy breve de lo que han sido veinticinco
afos en la vida de este grupo de danzas
vascas. Y esta crénica procurard ser lo
mis objetiva posible. No obstante, antes
de comenzarla, creemos oportuno hacer
algunas advertencias u observaciones.

— Un grupo de danzas vascas tiene
como finalidad primordial la conser-
vacién y divulgacién de una parte
de la cultura vasca. Esta es una
definicién comunmente aceptada.
No es cuestion aqui de evaluar la
necesidad o importancia de esta ac-
tividad ni de discutir los métodos,
criterios y escalas de valores que se
utilicen para desempenarla, pero si
vamos a decir que, aunque humilde,
es importante el cuidarla. A pesar
de que el término «folklérico» sea uti-
lizado tantas veces con connotaciones
peyorativas o que la cultura (el fol-
klore) sea tantas veces prostituida en
beneficio de aquellos que quisieran
ver extinta toda forma de cultura
popular diferenciada.

— La experiencia nos ensefia que el

tener clara la cuestion procedente o
al menos plantedrsela es importante,
pero es imprescindible para formar
un grupo de danzas tradicionales o
folkléricas. Una agrupacion de este
tipo es basicamente un colectivo de
jovenes que se dedican a cultivar
una aficion comin en un ambiente
de cuadrilla con el aliciente de unos
viajes, el aplauso del entorno social
y los anadidos de un mantenimiento
de la forma fisica y enriquecimiento
"cultural, paralelos a la adquisicién
,de una responsabilidad frente al co-
lectivo y la conciencia de estar pres-
tando un servicio ala comunidad. Las
otras consideraciones son mas abs-
tractas y secundarias y en todo caso
suelen surgir con el tiempo. De aqui
nuestra resitencia a formular de en-
trada grandes declaraciones de prin-
cipios.

Tampoco es este el momento de
establecer las relaciones causa-efecto
Je esta situacién; nuestra opinion es
que es bueno que asi ocurra.

— El periodo de actividad plena de un

dantzari en un grupo de danzas
amateur, no suele rebasar los diez
anos, principalmente por razones de
edad; algunos no pasan de los dos
afios. Por ello es dificil recordar a
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todos los que pasan por el grupo a
través de un espacio de tiempo dila-
tado, a pesar de que todos sin excep-
cién han sido han sido imprescindi-
bles en algin momento.

— A la musica siempre le ha quedado
estrecho el papel pautado y la escri-
tura musical. La musica popular
suele perder todo su encanto al pasar
al pentagrama y la danza popular,
siendo multiforme e irrepetible que-
da sélo muy pélidamente reflejada
en cl papel. Estas consideraciones
siguen siendo vélidas cuando utiliza-
mos técnicas audiovisuales modernas.
A la historia local le sucede otro
tanto.

— Por todas estas razones cualquier
historia que pretendamos hacer de
UDABERRI sera fria, insulsa y en
el peor de los casos pretenciosa. La
verdadera historia de UDABERRI
es lo que se ha hecho y se hace en la
calle, y ya es patrimonio de la calle.

— Tampoco nos vamos a hacer auto-
clogios; hemos intentado cubrir un
espacio y lo hemos hecho bien o mal.

— De cualquier forma, el constatar que
se ha realizado una labor, suele pro-
piciar la continuacién y mejora de
la misma. Con esta esperanza nos
metemos, sin mas demora, en ma-
teria.

El grupo de danzas vascas UDABERRI
se forma hacia 1957. Son sus fundadores
los Padres Sacramentines Xalbador Gar-
mendia y Xabier Galdona. Los dantzaris
son chavales de nueve a once afos de edad
de los barrios tolosanos de Izaskun, Ama-
rotz y Txarama principalmente. Los en-
sayos se hacen en los locales que los Sa-
cramentinos tienen adjuntos a su iglesia, y
la primera actuacién tiene lugar en este
mismo ano de 1957, en Orendain, con
motivo de unas Primeras Comuniones.

El antecedente més cercano del grupo
es en Tolosa, ARITZ TALDEA, agrupa-
cién auspiciada por los Corazonistas, for-
mado hacia 1952 y que no tuvo una vida
muy larga. Algunos de sus componentes,
con el tiempo, se integraron en UDABE-
RRI
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El grupo no tenfa txistularis propios y
debia recurrir para sus actuaciones a jo6-
venes de la localidad, que tenfan unos
quince afios por aquel entonces, y se de-
fendfan con el instrumento. Estas actua-
ciones tenfan por escenario a Tolosa y los
pueblos circundantes.

Asi las cosas, en 1958 ha de exiliarse
Xalbador Gaimendia y el grupo debe
abandonar los locales de los Sacramenti-
nos. Los dos txistularis que se han ido con-
virtiendo en fijos, Juan Ignacio Elésegui
y Ramén Urruzola, al ser los mayores, se
quedan a cargo del grupo. Se enfrentan
con la tarea de organizar este tinglado y
recorren Iparralde (en bicicleta y con sa-
cos de dormir) para ver actuar a otros
grupos de baile. Al final se deciden por
OINKARI, de Donostia, y contratan a
Manolo Elkano, quien durante dos afios
mds o menos, ird a Tolosa tres veces por
semana para enseiar danzas vascas. In-
troduce nuevos métodos de aprendizaje,
barra incluida, y en fin, reorganiza cl
grupo. El repertorio se amplia: los bailes
guipuzcoanos y vizcafnos del fondo ante-
rior se completan y perfeccionan, se apren-
den danzas suletinas, San Miguel de Arre-
txinaga, Otxagabia... Aprovechando que
J. L. Elosegui es en esta época el presi-
dente del OARGI, el grupo se ha trasla-
dado alli a ensayar.

En el 60 se contacta con un grupo de
chicas que venian funcionando en los Co-
razonistas bajo la direccién de J. R. Arteta
y s¢ forma una agrupacién mixta. Mien-
tras tanto a Elkano le suceden otros ele-
mentos de OINKARI y posteriormente
GOIZALDI (en aquella época los dos
tnicos grupos de la capital, ademas del
BIOZ'I%N).

Paralelamente en Tolosa se organizan
cursillos de baile al suelto y se comienzan
a dar clases municipales de txistu. Esto
propicia en buena medida el que para el
61 entre un nuevo contingente de dantza-
ris. El 62 entra José Ramén Garikano
como txistulari entre otros. En otro orden
de cosas UDABERRI cambia de lugar de
ensayos, pasando a la ya abandonada
Fabrica de boinas, antigua Armerfa Real.
El grupo cobra nueva fuerza y se va con-
solidando. Las actuaciones se sucederdn
durante los afios siguientes a ambos lados
de la muga.

Hacia el 63 comienzan a ensayar (prin-
cipalmente baile al suelto y ejercicios pre-
paratorios) unos cuantos crios que luego
formaran el grupo «de pequefios». Su pri-
mera actuacion tendra por motivo el ho-
menaje que se le hace a Pantxo Labayen
el ano 1966 en Izaskun; en los afios si-
guientes intervendran como relleno en los
programas de los mayores y alguna vez
en solitario.

Por estas fechas (1967) se convoca un
concurso de creacion de nuevas danzas
vascas que gana lon Onatibia con su
Donibane; UDABERRI serd encargado de
bailarlo. Posteriormente y con el espec-
taculo Euskal Show, inspiracién del mismo
Oniatibia, recorreran distintos puntos de
nuestra geograffa. Precisamente la penul-
tima actuacion de esta generacién de dan-
tzaris fue con motivo de la presentacién
de este montaje en Bergara, el afio 1969.
Atn actuardn una ultima vez el afio si-
guiente bailando la Bordon dantza, con mo-
tivo de las fiestas de San Juan en Tolosa.

Al jubilarse estos dantzaris quedan los
chavales a cargo de José Ramén Garikano.
Gracias a su entusiasmo y a su buen hacer,
el grupo recibird un formidable impulso
v no dejard de crecer en categoria durante
los afios siguientes, sumando al volunta-
rismo (sin connotaciones negativas) y es-
pontaneidad de sus predecesores una ma-
yor seriedad en el trabajo y mayor rigor
en la preparacién de los programas.

El 69 es ano de rodaje y asimilacién de
los programas anteriores, mientras que el
70 lo es de consolidacién del nuevo grupo,
aprendizaje de nuevos bailes y realizacién
de hasta 25 actuaciones por Gipuzkoa,
Araba y Nafarroa. Este afio se graba un
programa de media hora de duracién para
TVE, digno de resefia, porque lo cobra-
mos dos veces, Asimismo en el 69 cambia-
mos nuevamente de local; en adelante en-
sayaremos en las Escuelas Municipales
(Pablo Gorosébel).

En San Juan del afio 71, en Tolosa, el
nuevo grupo baila ya el Awrresku y la
Bordon dantza; asimismo realiza un festival
de danzas e instrumentos musicales autdc-
tonos. Durante el mismo se presentan el
ingurutxo de Bedaio y la Talai dantza, de
Amezketa, recogidas gracias al txistulari
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de Bedaio, Juan Antonio Sarasola, a quien
se rinde un homenaje. Se han ido mon-
tando al mismo tiempo las danzas de
Luzaide, Ituren, Iribas, Imotz, Jaurrieta,
Zumirraga, Araba... y se interpreta mui-
sica con txalaparta, toberas, dultzifia, txi-
rula, xirolarru, muxukitarra... Entre el 69
y ¢l 71 ha habido, como se puede deducir,
bastante movimiento de musicos.

Este afo nos llevamos un buen susto:
de regreso de una actuacion en Estella,
bajando el puerto de Etxegarate, el auto-
bis en que viajamos sufre un accidente,
en el que hay que lamentar heridos de
cierta consideracién.

El Ayuntamiento nos cede un local
para almacén de vestuario, material, lugar
de reunidn, etc.; también unos armarios
a cambio de bailar un Aurresku.

En el 72, siguiendo la ténica de afios
anteriores, se llevan a cabo del orden de
30 actuaciones. Por otra parte se montan
la Sagar dantza, de Arizkun, Larrain daniza,
de Estella, y los bailes de la Brokel dantza
guipuzcoana en su totalidad. Entre tanto
se ha comenzado con un grupo de nifios
(chicos y chicas). Precisamente el ano
siguiente y pocos dias después de actuar
en Elizondo, fallec~ una de estas pequeiias,
Inmaculada Mendinueta, con la consi-
guiente sorpresa y dolor por parte de fa-
miliares y amigos.

En 1973 se recogen las danzas de Beras-
tegi, y se presenta el Baile de la Balsa, de
Torralba del Rio. En el transcurso del
festival en que se estrenan estas danzas
(en Tolosa) se rinde homenaje a Faustino
Jaka, al que debemos agradecer su ayuda
en la recogida y salvacidn de un casi se-
guro olvido de las San Juan Iantzak beras-
teguitarras. En agosto de este afio se despide
José Ramoén Garikano, quien abandona
el grupo para casarse.

El afo de 1974 se comienza a preparar
la Dantzari dantza vizcaina por los mayores
(no llegardn a bailarla en publico) y por
parte de los pequefios las Korpus dantzas,
de Oinati, asi como algunas danzas alave-
sas. Pero este afio es de recordar sobre
todo porque vamos a bailar a Holanda,
metiéndonos en un berenjenal econémico
del que nos costarfa salir bastante tiempo.
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Durante el 75 las cosas por cl estilo, pero
¢l 76 el grupo se para; lcs pequencs dejan
de bailar, el grupo de mayores se queda
en cuadro y la tnica actuacion de relieve
es el Aurresku y Bordon dantza sanjuancras.

El 77 y el 78 son afos en los que el
grupo, practicamente desaparece, que-
dando solamente las actividades invidi-
duales de cada componente ; fundamental-
mente de ensefianza en pueblos cercanos;
también una experiencia, ésta de cardcter
«oficial», de un cursillo de baile al suelto.

En los primeros dfas del 79 un grupo de
jovenes procedentes en su mayoria de
HARKAITZ, grupo de bailes formado en
Tolosa en el 76, contacta con los elemen-
tos de UDABERRI en activo (un activo
bastante pasivo como ya hemos dicho) y
propone relanzar la actividad del grupo.
Esto se decide llevarlo a cabo desde plan-
teamientos de mdxima seriedad y rigor
cientffico en la investigacién y presenta-
cién del folklore vasco, lo cual adquiere
rasgos de declaracién de principios. El
primer paso es la investigacién en torno a
la  Bordon dantza tolosana, investigacién
cuyos resultados se plasman en la primera
actuacién, realizada en San Juanes de
este afno por el nuevo UDABERRI,

A lo largo de este afio y conforme a lo

previsto y acordado se van jubilando la
mayor parte de los antiguos dantzaris
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mientras entran nuevos elementos, Se va
montando un repertorio basado funda-
mentalmente en las danzas guipuzcoanas
y después de preparar los diversos nime-
ros de la Brokel dantza, se desarrol'a en ¢l
80 una investigacién sobre las Soinu Zaha-
rrak y Neskatzen Esku dantza; en el 81,
después de someterlas a nueva revisién, se
relanzan las danzas de Berastegi. Al mis-
mo tiempo se van preparando el Larrain
daniza, de Estella, las danzas de Otxagi, el
ingurutxo de Bedaio y el carnaval de La-
burdi, entre otros.

En el 81 se comienza también a cuidar
la cantera formando grupos de pequefios;
estos pequeiios salen a bailar por primera
vez en piiblico en el festival celebrado el
14 de mayo de 1982; en este festival que
tiene por escenario el Frontén de Beotibar,
de Tolosa, actuaron con su propio estilo
caracteristico y repertorio peculiar cada
una de las diferentes generaciones de
dantzaris que han hecho posible que ese
dfa conmemoremos ¢l XXV aniversario
de la funcion de UDABERRI DANTZA-
RI TALDEA.

*
* *

Puesto que en esta Revista se publicé
un trabajo sobre la Bordon dantza y ahora
una historia del UDABERRI, no estaran
fuera de lugar unos apuntes relacionados
con ambos temas.
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Después de la guerra del 36 el procedi-
miento para formar el cuadro de dantza-
ris encargado de bailar el Awrresku y la
Bordon dantza del dia de San Juan, era
marcado por el Ayuntamiento. Se solfa
organizar un cursillo previo a las fiestas,
al cual acudian todos aquellos interesados
en bailar; generalmente bastaba con unos
pocos ensayos para refrescar la memoria
del afo anterior. Unos dias antes de la
festividad de San Juan, un jurado desig-
nado por el Ayuntamiento procedia a
nombrar a los escogidos para los puestos
de aurresku, atzesku y un suplente. La elec-
cién de estos tres personajes se hacian
mediante un examen en el cual habfan
de demostrar sus aptitudes los interesados.
Para no favorecer a nadie, el txistulari
tocaba de espaldas o encerrado en un
cuarto contiguo. Los bordondantzaris no
cobraban nada por su actuacién, salvo la
gratificacién de unos cuantos puros y la
entrada libre a un palco de la plaza de
toros para presenciar la corrida que tenia
lugar hasta hace pocos afios antes del
Aurresku. De aqui viene probablemente
la costumbre de que los bordondantzaris,
en una plaza de toros muy poco concurri-
da y con un publico poco dado a hacer
regalos a los toreros, lanzasen, indefecti-
blemente, a los espadas que daban la
vuelta al ruedo, una caja de purcs, El
que la caja estuviera llena de las colillas
de los farias que se habfan fumado durante
la corrida es otra historia.

Los bordondantzaris eran generalmente
gente de Tolosa y no estaban ligados a
ningin grupo de danzas, aunque algin
afio hubo en el cual vinicron dantzaris
de Alegria y de Anoeta. En la década
de los 60, el Ayuntamiento intentdé con-
tratar a UDABERRI para bailar en estos
compromisos. Las conversaciones fracasa-
ban siempre al presentarse la cuestién de

una cierta municipalizacién del grupo,
requerida por los municipes y el problema
de ciertos signos, emblemas y colores que
el traje oficial de bordondantzari llevaba.
Siguieron asf las cosas hasta que en 1970,
se obvié de alguna forma el contencioso
al cambiar el vestuario de los bordondan-
tzaris, vestuario que era a base de pieles
y que UDABERRI aceptd, aunque no
llegdé a bailar mas de una vez con él. Al
afio siguiente bailaba la «segunda gene-
racién» del grupo, y lo seguirfa haciendo
hasta el 76 inclusive con vestuario mas
tradicional.

El 77 y 78 baila HARKAITZ, y desde
el 79 UDABERRI.

A principios de la década del 70 se va
adquiriendo una costumbre que para el
80 mucha gente, bordondantzaris inclui-
dos, cree tradicional (lo resefamos preci-
samente por eso y por ser un fendmeno
tipico); acudiendo los dantzaris, recién
levantados de la mesa a las Visperasy Com-
pletas, en el momento de hacer el arco
bajo el cual pasan las Autoridades, se les
escapa algin que otro garrotazo primero
al alguacilillo, en los anos siguientes a al-
gunos concejales, después al comandante
de la Guardia Civil (que por cierto hace
afos que no se presenta a estos actos)
y en alguna ocasién hasta al alcalde
con sombrero de copa recién estrenado.
Después de una reprimenda el abuso se ha
cortado.

También hay que destacar que desde el
79 ha sido preocupacion del grupo el con-
seguir que los dantzaris que participen
en estos actos sean personas adultas, sin
cefiirse a los componentes en activo del
grupo. Creemos haberlo conseguido en
buena medida.
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Aldizkari honi lagunduz, harpidedun eginez, zeu-
re kulturari laguntzen diozu: euskal kulturari.

Bere historia osoan JAKIN beti ahalegindu da, eta
gaur are gehiago ahalegintzen da, tresna bizia izaten
euskal kulturari bultz egiteko eta azterketak bizkor-
tzeko. Arintasuna eta sendotasuna bilatuz, egune-
kotasuna eta seriotasuna elkartuz, edozein arazotan
sakontasuna lortu nahi du JAKINek.

Hori dena aski arrazoi da, gure ustez, zure lagun-
tza itxaroteko, eta harpidetza txartela bete dezazula
eskatzeko.

Gure hitza ematen dizugu: harpidedunen ugari-
izeak ekar lezan irabazi oro aldizkaria hobetzeko
izango da oso-osorik.

HARPIDETZA TXARTELA

I JAKIN aldizkariaren harpidedun egin nahi dut

Tel

stze (+) baten bidez adwrazien dudan eran egingo dut urteko ordainketa (1.200 pta

xeke bedez (] renboltsoz [] nire Banku kontuaren bidez (bete beheko zabi hau)

Banco o Caja de Ahorros Banku edo Aurrezki Kulxa
M. de cuenta / Kontuaren zenbakia

Sucursal Sukurtsala

Entitate horretako nire kontuan zorpetu itzazue. mesedez JAKINek nire izenean
aurkez diezazkizuen erreziboak. Agur
I Sirvanse adeudar &n mi cuenta con esa enfidad los recibos que a mi nombre ks
I sean preseniados por JAKIN. Atentamente.

lFu-n-:mn Zinatzailea

Domicilio / Helpidea

l Titular de la cuenta / Kontuaren jabea I

BANDERAS DE NAVARRA

E.D.B. DE NAVARRA

ECHALAR

VERA DE

La villa de Echalar, la mds oriental de las cinco villas de la montafia navaira,
cuenta con una historia rica y densa. Los reyes navarros la premiaron con fran-
quicias y privilegios. Tuvo asiento en Cortes v posee los titulos de MUY NOBLE
v MUY LEAL.

La bandera municipal actual se confeccioné en 1956, aprovechando elementos
de la anterior. Consta de fragmentos de sdamascos y seda de colores rojo, azul,
dorado y blanco, formando un cuadro de dos metros de lado.

Se coloca en el balcén de la Casa Consistorial el dia del «Corpuss y el de la Asun-
cién, con motivo de las fiestas patronales. El dia del «Corpus» se lleva a la pro-
cesion. Se conserva el rito de descolgarla por la fachada del edificio Consistorial.
No se recuerda en el pueblo nada referente al ondeo u otros ritos relacionados
con la bandera.

BIDASOA

Vera es la mds septentrional de las villas de la Regata del Bidasoa. Su historia
ofrece interesantes episodios, ocasionados muchas veces por su situacién fron-
teriza. El comportamiento de sus moradores le permitié obtener los titulos de
MUY NOBLE y MUY LEAL.

La bandera, de grandes dimenciones (2,5 mts. de lado), es de seda. Ostenta en
el centro la Cruz de San Andrés de color ocre. El resto del cuadrado estd com-
puesto por fragmentos de seda de colores blanco, azul claro y azul grisiceo dis-
puestos radialmente y por una orla de cuadrados de todos los colores citados.
Lleva bordado en el centro, en gran tamafio y detalle, el escudo de la villa, que
es el que usan por igual las cinco villas de la Regata.

Del mastil que la sostiene cuelgan dos cordones dorados, rematados en sendas
borlas, también doradas. Estos cordones son llevados por corporativos que acom-
paiian al sindico abanderado cada vez que la bandera es sacada por la calle;
esto es el dia de San Esteban (3 de agosto) y el dia del Corpus. Durante estos dos
dias y en las fiestas patronales la bandera ondea en el balcdn de la suntuosa
Casa Consistorial.

No se practica el rito de descender y ascender la bandera por el exterior del edi-
ficio consistorial.

J. M. Iribarren describe la ceremonia de ondear la bandera el dia del Corpus
en Vera, en su libro De Pascuas a Ramos: ¢...poco antes de las diez de la manana
del Corpus, se retinen en el Ayuntamiento el concejo y cabildo parroquial, y en
comitiva precedidos por los chistularis, se dirigen a la iglesia. Uno de los sindicos
del Ayuntamiento lleva la bandera de la villa, y es acompafado por otro que porta
una alabarda. Ambos van tocados con sombrero de dos picos.

Terminada la misa, se organiza la procesién. En la plaza que hay ante la iglesia,
el abanderado se coloca ante el palio del Sacramento y, después de descubrirse
y hacer una ceremoniosa reverencia, se arrodilla. Puesto de nuevo en pie, entrega
su sombrero a un paje, o al slabardero; toma de manos de éste la bandera que
dejé para saludar, y comienza a ondearla, describiendo circulos en el aire; pri-
mero de derecha a izquierda, y después en sentido contrario. Al fin coloca la ban-
dera en tierra, extendida sobre un pafio blanco que ponen en el suelo. Repite
nuevamente la reverencia y, hecho esto, la procesion se pone en marcha.

La misma ceremonia se repite en distintos lugares del trayecto, v el acto de ondear
la bandera es acompafado por el chistu con un toque de indudable sabor guerrero,
Estas fiestas se vienen celebrando desde los siglos x1v o xv.

Patxi Arrards menciona también en un estudio la fiesta del Corpus en Vera:
+En Vera de Bidasoa, con una melodia curiosisima de sabor guerrero, el ritual
de ondear y bailar la bandera tiene lugar en la plaza de la iglesia, a la salida de
la procesién del Corpus Christi... Se baila de nuevo frente a la casa de Iriartea,
en el barrio de Alzate. Se repite en la plaza de este barrio y ante la casa del al-
calde de la villa, en el caso de que esté ubicada en el trayecto procesionals.

En el despacho del alcalde se conserva un estandarte de forma pentagonal, mds
antiguo que la bandera actual y que trae sus mismos tonos y el escudo de la villa.
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Danszas de Garai

Garai es una anteiglesia situada en las
faldas del monte Oitz, y segin los dantzari
zaharrak octogenarios, los dantzaris actuaban
los dias de Santiago, Santa Ana, San Ignacio
y San Miguel Arcéngel (patrono del Muni-
cipio), es decir, los dias 25, 26, 31 de julio
y 29 de setiembre.

Breve historia de las danzas de Garai

Garai es lo mds alto de la Merindad de
Durango, no sélo en situacién geogrifica,
sino también en espiritu y tradicién. En
Garai las danzas tienen el carécter y el sabor
auténtico que las caracteriza en folklore. El
padre ensefia a bailar al hijo y éste al suyo.

De esta forma no se cuentan los dantzaris
por personas, sino por caserios y por fami-
lias. En Garai hasta hace muy pocos afios,
los dantzaris se juntaban por San Cristébal
y ensayaban cuatro o cinco dias. Un detalle
curioso con respecto a los ensayos de Garai,
es que la vispera de la fiesta de Santiago,
tnico dia en que ensayaban con txistu, se
reunian en el «etarte», portaléon del Ayunta-
miento para realizar el ensayo general. Asis-
ten a este ensayo los entendidos del pueblo,
los dantzaris zaharrak para juzgar la labor
de los dantzaris, pudiendo saborear abun-
dante vino ofrecido generosamente por el
Ayuntamiento, en otros tiempos se sacrifi-
caba para esta ocasién una txala. Este dia
suele haber discusiones de los dantzaris
viejos sobre los puntos de la danza y sobre
la interpretacién de cada uno de los compo-
nentes del grupo.

Dia de Santiago

Se reunen los dantzaris frente al Ayunta-
miento y en alegre biribilketa acompaifiados
de un txistulari y el tamborrero, se trasladan
hasta la pequefia landa que se extiende de-
lante de la iglesia.
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La Procesién de Santiago

Terminada la misa se forma la procesién.
Al frente de ella, los monaguillos y el sacris-
tin, detrds cuatro dantzaris con sus espadas
y otros cuatro llevando a hombros la imagen
de Santiago y uno de ellos la bandera trico-
lor de la anteiglesia. Después los dos cabil-
dos: el eclesiastico y el popular, y detrds
gente que ni siquiera sale de la procesion
para presenciar la danza, ya que para ellos
no se trata de un espectdculo, sino de un
mito.

Para acompaiiar a esta singular procesién
se usa la marcha conocida con el nombre de
Himno de San Ignacio de Loyola.

Una vez llegados a la plaza, los dantzaris
portadores de la imagen de Santiago, depo-
sitan la imagen en una mesa dispuesta al
efecto, se colocan en dos filas frente a la
imagen y efectian un volteo de bandera
(Agintariena). Luego interpretan la danza
que hoy se conoce con el nombre de Gerni-
kako Arbola, es original de Garai, arreglada
y recogida tal vez por el durangués Altuna
y en todo caso con letra de Iparraguirre. De
ahi las aportaciones de Garai al folklore
vascongado: Himno de San Ignacio de Loyola
y el Gernikako Arbola, el himno que ha emo-
cionado a muchas generaciones de vascos
sin distincion de bandera ni colores. A con-
tinuacién los cuatro dantzaris portadores de
la imagen la toman de nuevo sobre sus hom-
bros y la llevan hasta la parroquia de San
Juan Evangelista. La imagen es depositada
en dicha parroquia en la que se conserva
una antigua representaciéon de Santa Ana,
de ahi el dicho popular garaitarra, un tanto
irreverente de que en la noche del 25 al 26
de julio, Santiago duerme con Santa Ana.

Terminada la procesion, los dantzaris y
todo el resto del cortejo, vuelven a la plaza
del Ayuntamiento e interpretan la Dantzari
Dantza completa.
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El dia de Santa Ana

El dia de Santa Ana la procesion se efec-
tha al revés, es decir, saliendo de la iglesia
de San Juan y terminando en la de San
Miguel, con el correspondiente baile del
Agintariena y el Gernikako Arbola.

Una sola diferencia encierra la fiesta fol-
klorica del dia de Santa Ana con respecto a
la de Santiago, que mientras el dia Santiago
el baile de Erreglak los interpretan jovenes
dantzaris sacando por parejas a las sefioritas,

el dia de Santa Ana, los dantzaris jovenes,
después de la actuacion del Aurreskulari y
del atzeskulari, sacan a las mujeres casadas.
Terminando el baile comienza otro nuevo
aurresku, los Zaharrak, veteranos de hasta
80 afios, y luego viene el tercer aurresku.
Parece que las mujeres siempre pasivas ele-
gidas por los hombres, deciden ser ellas las
que elijan, y asi sale la Aurreskulari y la
atzeskulari, que van sacando a bailar a los
hombres.

LAZARO MILIKUA
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Dantzari-Daniza de
la Merindad de Durango

Zona de una personalidad muy acusada,
hasta hace no muchos afios, tenia unas
Juntas propias de la Merindad, junto a la
ermita de San Salvador'de Guerediaga. En
dicho lugar se reunian los representantes de
sus anteiglesias para dilucidar los problemas
comunes, y al parecer, se bailaba también
la Dantzari dantza delante de los reunidos.
Durante algunos afios parece que estuvo li-
gada al rey de Navarra, mientras el resto del
Sefiorio tenian como sefiores a los de la
Casa de Haro. Sus anteiglesias eran doce, y
cuatro sus villas, siendo el medio de vida
de las anteiglesias el trabajo agricola prin-
cipalmente.

En esta zona es donde el siglo pasado en-
contramos la Dantzari dantza, aunque te-
nemos referencias tanto en archivos como en
banderas de dantzaris de fechas anteriores.

Las anteiglesias en que se tiene conciencia
de haberse realizado estas danzas tradicio-
nalmente y de las que conservamos bande-
ras originales son: Abadiano, Bérriz, Garay,
Iurreta y Maifiaria.

El instrumento al son del cual se recuerda
haber bailado siempre es el txistu, compo-
niendo el conjunto txistulari y atabalero.

Los nimeros de danzas que han llegado
a nosotros son nueve:

Agintariena, Zortzifiango o Zortziko, Ez-
pata-foko Txikia, Banango, Bifiango, Ezpa-
ta-foko-nagusia, Launango o Makil-Fokua y
Txotxanguillo, finalizando siempre las dan-
zas con un Aurresku o Soka dantza.

La comparsa componen 8 dantzaris. An-
tiguamente llevaban chaleco para bailar y
sobre €l una siempreviva «Dantzarien Lorie
siemprevivies. Una vez de ver los aspectos
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generales de la Dantzari dantza y de en qué
anteiglesia se bailaba, vamos a coger una
de ellas, la «anteiglesia de Abadiano» para
explicar un poco lo que se hacia y que se
viene haciendo estos ultimos afios.

Para formar el grupo que se llamaba Aba-
dificko Herriko Dantzariak, habia un lla-
mamiento para todo el que quisiera bailar
en fiestas el domingo siguiente de San Pru-
dencio (28 de abril), en el portal del Ayunta-
miento donde se encontraban el alcalde,
asesorado por el abanderado y el txistulari,
que eran los que hacian la seleccién después
de hacer bailar a todos el Banango y Banan-
go-Zaharra. A esta seleccién acudian gente
de distintos barrios, Gastelua, Mendiola,
Muntzaras, Zeletabe, Trafia, Guerediaga y
Amaitarmin, aunque estos Gltimos no acu-
dian al estar mas cerca de Ochandiano.

Una vez hecha la seleccién hacian algin
ensayo en Gaztafiobi y prepararse para po-
der bailar el dia Santo Domingo dia 12 de
mayo, que era el ensayo general que hacian
los dantzaris en la plaza con herramienta,
pero vestidos normales sin la ropa de blanco,
no podemos asegurar, pero parece que anti-
guamente ese dia los dantzaris levantaban
el Doniel Hatza que tenian guardado desde
el afio anterior junto al cementerio.

Los dias que bailaban los dantzaris eran:

Dia 12, Santo Domingo, ensayo y «Doniel
Hatzan.

Dia 15, San Trokas, salian del Ayunta-
miento junto con la Corporacién, iban a
misa, después de ésta hacian el arco y em-
pezaban bailando el Aguintariena, siguiendo
con todos los demds bailes, por la tarde vol-
vian a bailar. El domingo volvian a bailar
por la mafiana, y una vez comidos «comian
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en la Herriko Tabernay; salian a bailar por
las casas y de esta forma recoger dinero para
sus gastos, que ellos llamaban «Almonada
Batzen»; después de esto volvian a bailar en
la plaza y terminando con una Soka dantza.

También nos dicen los dantzaris antiguos
que, aunque las fiestas eran San Torcuato,
el dia de San Antonio subian a bailar a Ur-
quiola.

¢Qué ha sido de Abadiano en los tltimos
afios ?, pues diremos que el afio 1970 se for-
maron grupos de chicos y chicas en los dis-
tintos barrios, y aunque cada grupo tenia
su nombre, como: «12 Harris, «Trafia Padu-
ran, «San Trokaz», «Alluitzs, «Gogor Taldeas,
«San Martin». En conjunto se les llamaba
ABADINOKO TALDE BATUAK. El dia
San Trokaz bailaban los chicos mayores, y
el domingo chicos y chicas, todos juntos.
El pasado afio el dia Santo Domingo, baila-
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ron los chicos, el dia San Trokaz todos, y el
domingo de repeticién prepararon una fiesta
infantil.

¢Qué hardn este afio?

No se sabe, pero creemos que habiendo
gente que puede bailar la Dantzari dantza
debian respetar sus fiestas y sus fechas, que
creo que tienen mucho que decir folklérica-
mente a todos, jAupa, Abadifiotarras!, y
para recordar algunos antiguos dantzaris y
alguna musica, traernos esta estrofa cantada
melodia de Irunango:

— Kilabelifie balarria da, Patxi Leberiokue
(Bérriz)

— Haren parien jantzan eitteko, Antonio
Uzarcue (Bérriz)

TILINO

“LA RONDA",

fuego en otra ancestral
tradicion de Labastida

El frio sol alavés pregona nieves cercanas.
Atardece ya el siete de diciembre sobre
Labastida. En el pueblo hueco todo estd
dispuesto para reeditar un afio mds la tradi-
cién. La RONDA de Labastida va a resuci-
tar entrada ya la noche. Esporddicos monto-
nes de matas, en los que también se han
apilado cacharros viejos, muebles olvidados,
gavillas de sarmientos y, modernamente,
derivados del petréleo, aguardan en el pati-
bulo de las calles bastidarras la hora de su
incineracién. Vuelo de campanas rencorosas
anuncia el momento justo. Las diez de la
noche. Las hogueras prenden y trepan hasta
los tejados temerosos del invierno. Al tiem-
po, la comitiva, casi espectral, arranca con
antorchas encendidas para iluminar su iti-
nerario tembloroso a través de la villa llena
de sombras descoyuntadas. Campanas, mi-
sica y griterio acompaifian irreverentes el
crepitar agonico de las llamas. Desde lejos,
Labastida presenta un aspecto impresio-
nante en el silencio de la noche errioxatarra.

Rivalidad

Las hogueras nacen de la espontaneidad
y por barrios. Recientemente los escolares
dedican tardes enteras durante un mes para
buscar en el monte las matas que apilarin
para el evento en descomunales fogatas,
disputindose premios para las mds espec-
taculares. En tiempos no lejanos, el tamaiio
de las hogueras en la RONDA bastidarra
alimentaba una rivalidad tribal entre los dos
barrios historicos de Labastida: la MOTA y
LARRAZURIA. La MOTA, que en eus-
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kera no necesita articulo (Mota: Ribazo), es
el barrio alto del pueblo que trepa la colina
del Castillo, en las estribaciones de Tolofio
hacia el Ebro.

LARRAZURIA, recogido por Abalos
Bustamante en su estudio sobre toponimia
vasca de Labastida («Prado Blanco»), es ba-
rrio mds moderno que puede datar del si-
glo xviI, que es cuando un florecimiento
econémico pudo haber asentado una colonia
mercantil en zonas menos ariscas de la vieja
y guerrera villa fronteriza. Pudiera ser que
el barrio alto, apifiado en torno a la inexpug-
nable ermita-fortaleza de «El Cristo», repre-
sente el Labastida hidalgo y militar, dejando
para LARRAZURIA el espacio comercial
y de la inmigracién, donde se sefiald existen-
cia de importante juderia.

Sea como fuere, esta rivalidad que habian
mantenido los bastidarras de uno y otro ba-
rrio a lo largo de afios ha desaparecido en
los ultimos debido fundamentalmente a la
despoblacion de la MOTA. El hecho cierto
de que la poblacién bastidarra se desliza del
monte hacia el Ebro es un proceso imparable
desde antes de que en el siglo x111 se fundara
la Villa. El nicleo originario de la actual
Labastida se sita en Tolofio y los poblado-
res van descendiendo por sus vaguadas asen-
tandose en sus faldas del sur. Numerosos
poblados, en ruinas, entre la cima y la
villa dan fe. El proceso se acelera con el
turismo en pleno desarrollo franquista y el
pueblo se expande vertiginosamente hacia
el Ebro.
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Itinerario vy teoria historicista

Teniendo en cuenta estos lentos pasos, es
significativo que el recorrido de la RONDA
en nuestros dias se dibuje todavia sobre las
viejas calles y empinadas cuestas de la
MOTA para empalmar accidentalmente con
el tramo menos escabroso de LARRAZU-
RIA, desde donde traspasando el robusto
arco del mismo nombre, se accede a la calle
Mayor, que conduce a la Plaza de la Paz,
sede del Ayuntamiento.

En los recovecos oscuros de la vieja ciu-
dad bastién, la hiedra ya ha vencido a la
piedra. Peor aun, los escombros se anuncian
como ldpidas en memoria de sobrias man-
siones cuyas vigas de madera noble no
aguantaron la dureza de los repetidos invier-
nos bastidarras. La RONDA semeja asi un
paseo esperpéntico y alegre por un campo-
santo en el que descansa un pasado hidalgo
que no tolera la ignominia de la fosa comn,
prefiriendo aumentar el hedor de su misera-
ble muerte con la sefial, vergonzante como
un panteén, de las ruinas que acreditan su
saqui yacey.

La comitiva entorchada jamas se adentra
en la zona novisima del pueblo y se disuelve
en la plaza degustando castafias asadas que
ha preparado el Ayuntamiento. Consta en
el recuerdo popular que en ese momento un
emisario partia hacia Gasteiz para informar
a Diputacidn del ¢sin novedad». Tal emisario
ha venido utilizando técnicas diversas, desde
el caballo hasta el teléfono, segun el discurrir
de los tiempos. Ultimamente la noticia se
recibe con frialdad, si no con incompren-
sidn, en la corporacién provincial. A pesar
de ello, creo, el requisito se sigue cum-
pliendo.

Por este detalle hay quien da a la RONDA
bastidarra un caricter guerrero o militar.
Segun esa interpretacién, las autoridades lo-
cales recorrian el pueblo inspeccionando los
caserios en cuyas puertas los inquilinos ha-
brian prendido hogueras sefializando asi su
posicion. Acabada la inspeccién, el «sin no-
vedad» a Diputacion, seria un saludo militar
de sumisién y respeto a la mdxima institu-
cion alavesa. Esta tesis se apoya, ademds, en
la insumisién histérica de Labastida. Su
culo inquieto no encontré acomodo ni en
Navarra ni en Castilla hasta muy tarde.
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Versaiil, indefinida politicamente, objeto
de trapicheo entre los sefioies feudales, las
alternancias de Labastida, mucho més acu-
sadas que las de otios pueblos de la Sonsierra
de Navarra, debian despertar los temores
de Alava, quien, una vez bajo su administra-
cién, pudo haberle querido imponer alguna
garantia especial como reconocimiento de
su vasallaje.

La madgica irracionalidad del fuego

Sin embargo, este pueblo encogido que
hoy aviva el fuego de un tradicién inextin-
guible, ignora ya ( o todavia) cudndo ardie-
ron por primera vez las hogueras de la
RONDA. Ignora también por qué sus ante-
pasados las encendieron. E incluso, por qué
¢l mismo las renueva cada afio. Este pueblo,
de piel reseca, helada por el norte que baja
de Tolofio, de manos como botas adaptadas
a la vifia y de rostro, a pesar del alcohol,
noble; tiene a orgullo conservar la RONDA,
pero evita inmiscuirse en sus secretos. Es
més, ha preferido olvidarlos en estos siglos
y solemnizar asi mds facilmente el rito,
presumiblemente hereje, en todo caso peli-
groso, sin problemas de conciencia.

La intuicion, no la razon, gobierna la re-
peticién mecdnica de la RONDA en Labas-
tida. La inercia, el gusto por lo arcaico, por
lo rancio, el magnetismo de un pasado mane-
jable, desconocido pero siempre idolatrado
mas alla del simple respeto, la tendencia a
la leyenda por encima de la Historia, son
causas, todas ellas irracionales, de la conti-
nuidad de la RONDA bastidarra. Pero sobre
todas ellas, una: la magia del fuego.

A pesar del desconocimiento generalizado
de la esencia del evento, los bastidarras de-
muestran, impensadamente, su sumision al
fuego. No otra cosa ha pervivido de la
RONDA sino la admiracién a esas llamas
misteriosas. Se mima el envoltorio y se des-
conoce su contenido. Se consigue asi man-
tener en la oscuridad de la noche fosilizada
de Labastida un espacio de misterio denso,
yo no sé si milagrero o césmico. En todo
caso, la esencia de la RONDA se guarda
entre lo sobrenatural, lo enigmatico, lo pro-
digioso, prestando al momento tintes eso-
téricos, magicos, e incluso, espiritistas. Por
tanto, al bastidarra no le apetece descifrar
el conjuro. Rociado todo ello por unas gotas
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de temor: temor al saber, al pasado (al tiem-
po), a los espiritus de carne y hueso, temor
al fuego...

El fuego evoca, ayer como hoy, conceptos
especialmente caros al hombre. Parece haber
una sensibilidad innata para la contempla-
cion del fuego. El es inmaterial, magico, pu-
rificador, divino, temible, adorable, heré-
tico, inquisidor, poderoso, devastador, aco-
gedor, vital, mutable... El fuego (no sélo la
hoguera), se presta a todas las perspectivas
(no sélo estéticas). En ese variado surtido
de sugerencias uno se pierde sin decidirse
por una unica verdad encerrada en cualquie-
ra de ellas.

Cuando el hombre domina al fuego y es
capaz de cuantificarlo, ordenarlo, clasificar-
lo; cuando la razén, la ciencia, lo engulle y
lo desmififica, el hombre le pierde el respeto
porque ya ha perdido su pluralidad. Aqui,
en Labastida, donde la mentalidad positiva
y experimental de la Ciencia todavia deja
muchos huecos al azar, a la magia, a la es-
peculacioén, a la irracionalidad, a filosofias
de andar por casa, los craneos solariegos se
cierran a las comprobaciones empiricas y
prefieren regocijarse en la ndusea de un pa-
sado sin principio ni fin. Con el fuego como
Dios, no declarado pero admitido, cada siete
de diciembre.

Fuego y sol, tesis etnogrifica

Acreditados autores han sefialado desde
un punto de vista etnogrifico la vinculacién
entre los ritos prehistoricos del fuego y la
RONDA bastidarra. Corroboraria esta tesis
la cercania del solsticio de invierno, cuyas
celebraciones antes de Cristo incluian la re-
verencia al fuego, justo en el momento en
que el ciclo de las estaciones se renueva.
Acabado con el otofio el descenso del Sol (la
noche vence a la luz), el solsticio de invierno
es el punto de arranque de la vida nueva, en
la que el sol vuelve a crecer hasta el 24 de
junio. (En ese dia, San Juan en el santoral
catélico, Labastida también tenia sus ho-
gueras que perdié no hace muchos afios).
El solsticio de invierno marca el comienzo
otra vez del sol, de la luz. La victoria del dia
sobre la noche se identifica a la de la vida
sobre la muerte con todas las reflexiones
sobre reencarnacién o resurrecciéon que ello
suscita.
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Al parecer, es en esas coordenadas, co-
munes al pueblo vasco, donde hay que si-
tuar a RONDA bastidarra a pesar de que
entre ella y el solsticio, propiamente dicho,
medien quince dias. Se interpreta que es la
antesala de las muchas celebraciones que
habrian de tener lugar en esas fechas en la
Villa. Como se sabe, la Navidad cristiana es
deudora de esta tesis etnografica de la reno-
vaciéon del ciclo solar. Sobre ese sustrato
pagano la Iglesia monto su tinglado, lo mis-
mo que hoy sobre el sustrato litirgico el
capitalismo estd montando su rollo consu-
mista. Estas superposiciones culturales son
muy interesantes y, en Labastida, especial-
mente apreciables. El dindmico ritual pre-
cristiano del solsticio de invierno se «civi-
liz6» con la representacién de los Pastores,
en la que el conjunto de inspiracién catélica
recoge la figura superviviente del Katxi-
morro, Unica sefial de continuidad del fol-
klore anterior asimilado al nuevo. Esa asi-
milacién de culturas ha podido operar igual-
mente sobre la RONDA bastidarra super-
poniendo alguna utilidad guerrera a algin
otro sustrato originario.

La variedad de impresiones que el fuego
suscita sirve de eficaz soporte para utilizar
ideolégicamente la RONDA bastidarra que,
aun pudiendo haber nacido como desenfre-
nada fiesta precristiana, se presta, en con-
traste, a ser analizada como residuo de la
Inquisicién, por poner un ejemplo dréstico.
la dificultad para sefialar definitivamente su
datacion contribuye a la confusién. Para no
acrecentarla evitaremos una nueva inter-
pretacién. Pero nos interesa sefialar la nu-
merosa existencia en la zona de poblados
prehistéricos, tanto en Labastida como en
el resto de la Rioja Alavesa. Esas sepulturas
bastidarras, creo que indescifradas rotunda-
mente aun, pueden servir de parapeto en
la defensa de ulteriores «superposiciones
culturales» que desvirtien la RONDA bas-
tidarra, al garantizar que su sustrato ultimo
se pierde en la noche de los tiempos.

Epilogo

Una orquestina de pueblo castellano des-
conecta con pasadobles la tensién mégica
del ambiente al finalizar el recorrido de la
«Ronda 82», La comitiva se ha amontonado
en la plaza extinguidas ya las antorchas y
sin echar mucho de menos las gaitas y el
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tamboril para reemplazar a los musiqueros.
Algunos, los més jévenes, gamberrean por
la plaza exagerando los pasos y deformando
hasta la burla el «Espafia cafii». Es la resis-
tencia sin argumentos, viscerales y posible-
mente no premeditada, a una nueva «super-
posicién culturaly, mientras las hogueras se
apagan. No consta que el dios fuego sea
sea euskaldun. Pero las ascuas se van dur-
miendo lentamente esperando que el pré-
ximo afio los bastidarras puedan, por fin,
entender su mensaje.

De las mil perspectivas para enfocar la
RONDA, a mi me ha sobrecogido en esta

cabalgada por la Labastida del fuego la im-
presion de que hay una revelacion, tan es-
perada como desatendida, en esas llamas
orgullosas que ya s6lo son cenizas. Y flota
en el ambiente, lejos de la orquestina, la
sensacién de que no comprenderla aboca
a Labastida a un destino fatal. Como si se
esperara al héroe mitico que con su inteli-
gencia consiguiera librar al pueblo de su
destino implacable. Héroes, dioses y prodi-
gios vuelven ya a su Olimpo respetando
hasta el préximo afio la normalidad ldnguida
de Labastida.

AZKENA
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Lacunza es una localidad situada en la
Barranca (Navarra). Se halla entre los pue-
blos de Arbizu y Arruazu, junto a la carre-
tera de Pamplona a Vitoria, a 37 km. de
Pamplona y a 58 km. de Vitoria.

La investigacion en la que nos hemos ba-
sado principalmente para la realizacién del
presente trabajo, comenzo alld por el afo
1972, A raiz de los datos obtenidos, se pudo
recuperar la Alkate dantza y de ese modo se
volvié a bailar en el pueblo, aunque no se
ha venido haciendo de forma regular. Asi-
mismo se realizé un pequefio folleto, con
datos sobre la danza, animando a los jove-
nes de Lacunza a conservar esta danza.

Tras el paréntesis de todos estos afios,
se nos «insto» desde las altas esferas a escri-
bir un articulo en el que se recogieran las
investigaciones sobre la Alkate dantza. Para
entonces, las personas que habian recogido
los datos se encontraban alejadas del grupo.
Algin tiempo después, pusimos manos a la
obra y comenzamos a recoger y revisar el
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material existente (folleto, grabaciones, etc.).
A continuacién, consultamos las dudas que
se nos plantearon y recogimos algun nuevo
dato, con todo esto y mucha paciencia nos
pusimos a escribir este articulo.

No pretendemos, de ningun modo, ser
categbricos en nuestras afirmaciones. El no
haber hallado datos escritos sobre la danza
y las contradicciones que presta la informa-
cién recogida nos lo impiden.

Tal como parece que se realizaba la danza
poco antes de que se dejara de bailar, ésta
carecia de una normativa muy fija y de la
solemnidad propia de las danzas de este
tipo. No obstante, la existencia de ciertas
variantes en las que se aprecia esa normativa
fija nos ha llevado a pensar en una evolucion
de la danza desde una forma mas compleja
v solemne a otra mds sencilla y desenfrenada.

Aunque hemos titulado este trabajo como
Lakuntzako Alkate dantza, inclumos en ¢l
los ingurutxoak, ya que se solian bailar des-
pués de ésta.
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Como dato anecddtico, hay que decir que
se recuerda haber participado en la Alkate
dantza hasta veinte parejas.

Creemos que el grupo ORTZADAR, de
Pamplona, ha estado recogiendo datos en
Lacunza sobre esta danza y esperamos que
puedan aportar nueva luz a la investigacion
acerca de la Alkate dantza. Por otra parte,
J. A. Urbeltz, en sulibro Dantzak, hace
una resefia de Lacunza.

Finalmente queremos animar al pueblo
de Lacunza a que conserve esta danza, y
agradecemos a toda la gente que en su dia
colaboré de una forma u otra, el interés que
han mostrado en la recuperacién de la
Alkate dantza.

A) INTRODUCCION

San Sebastian en el Pais Vasco

EI 20 de enero es San Sebastidn. El santo-
ral nos dice que fue un soldado romano que
se convirtid al cristianismo cuando éste em-
pezaba a extenderse entre los gentiles: su fe
le valié el martirio, atado a un tronco y sae-
teado.

No sabemos por qué, pero este martir ha
sido popular en el pueblo vasco, y una de
nuestras capitales lleva su nombre. Se le
construyeron numerosas ermitas, una de las
cuales estd situada en el pueblo de Lacunza.
En este mismo pueblo, ademads, en el retablo
del altar mayor, hay una efigie del martir.
En un pueblo de la Burunda— Urdiain—,
existe también otra efigie de San Sebastidn,
realizada por un discipulo de Antxieta, na-
tural de Urdiain, lo cual quiere decir que
la devocién a San Sebastidn no es una cosa
aislada en la Barranca.

San Sebastian en la Danza

Pero San Sebastidn no ha dejado so6lo
testimonios graficos, sino que su nombre
aparece ligado a una actividad muy propia
y peculiar del pueblo vasco: la danza. Iz-
tueta recoge entre las sofiu zaharrak, una

que lleva precisamente el nombre de mar-
tir (1). Una variante de esta danza aparece
en Vizcaya, sin titulo, pero en la segunda
parte los primeros versos dicen: Aurrera
San Sebastidn | Orain dantza gaitean |...

El dia de San Sebastidn es uno de los dias
en que se baila en Lacunza la Alkate dantza,
cuyo cardcter es, como veremos mds ade-
lante, muy similar al de las dos danzas antes
mencionadas y que llevan en su texto refe-
rencias a este santo.

B) ALKATE DANTZA

Recogida de datos. Informadores

El primer informe sobre la existencia de
una danza tradicional en Lacunza nos lo
proporciond Anastasio Lazcoz, Padre Agus-
tino nativo del pueblo. El nos encaminé
seguidamente hacia Emilio Andueza, de
més de 80 afios en la actualidad. Este en su
juventud, habia bailado la Alkate dantza
que hace unos 30 afios dejo de realizarse.
El fue quien nos proporciond la mayor can-
tidad de datos sobre la danza: coreografia,
pasos, musica, tradiciones relacionadas, etc.
Otros vecinos del pueblo nos facilitaron
también detalles complementarios sobre la
danza: Paquita la de «Txuriko» nos dio la
receta de los «Piperopillaks, que juegan su
papel en relacién con la danza.

La fiesta de San Sebastidn

El «xistulari» llegaba la vispera por la
tarde y tocaba un pasacalles. La primera

(1) Gipuskoako danzak, J. 1. Iztueta, Sociedad Guipuzcoana de Ediciones y Publicaciones,

pdg. 5 (aparece con el n.” 2).
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tocata correspondia a la casa del alcalde.
El dia de la fiesta tocaba diana a las ocho de
la mafiana. A las once se celebraba la misa
en la ermita del martir, que, perteneciendo
a Lacunza, se encuentra en terrenos de
Arruazu. Esta situacién peculiar la explica
una leyenda que, ademds, nos relata el
porqué de los nombres de ambos pueblos (2).
Terminada la misa, se bajaba a Arruazu, en
cuya plaza se bailaban unos sueltos. A con-
tinuacién se regresaba a Lacunza.

Llegada la hora de la comida y después
de la sobremesa, con el 4nimo levantado por
el café y el licor, los chistes y los cantos, los
mozos se acercan al Ayuntamiento y espe-
ran en el portal la bajada del alcalde, de los
concejales y del alguacil, con un pellejo de
vino, dos jarras y los «barkilloaks (3), que
sélo se utilizan en estas ceremonias. El vino
es obsequio de las autoridades al publico y
a los dantzaris.

Actos que preceden a la danza

Seguidamente, el Ayuntamiento en cor-
poracién se dirige hacia la casa situada al
otro lado de la plaza, frente al Ayuntamien-
to, donde estin previamente colocadas unas
sillas y una mesa con queso y pan, obsequio
del Ayuntamiento a los dantzaris. El agua-
cil lleva el pellejo de vino a la espalda y su
ayudante lleva las jarras y los «barkilloaks.
Detras va el txistulari tocando una biribil-
keta que los mozos corean con palmas y
saltos detras de él

Al llegar a donde estd la mesa, se sienta
la Corporacién en las sillas preparadas al
efecto, y el alguacil deja el pellejo de vino
a un lado. A continuacién, los mozos van a
buscar a las mozas.

También puede ser el segundo de la cuer-
da el encargado de sacar a las mozas a la
plaza. Se sabe asimismo que en alguna oca-
sién los mozos han bailado la Alkate dantza

primero solos, para repetirla después de
sacar a las mozas.

La alkate dantza en la plaza

La cuerda estd formada por los mozos
alternados con las mozas (fig. 1), unidos por
medio de pafiuelos, que las chicas habrin
llevado para ello, procurando que sean los
més bonitos de que disponga. El «mayor-
domor, que encabeza la cuerda, ha de ser
pariente del alcalde o, en su defecto, de al-
guno de la Corporacién municipal. Para la
chica que le acompaiia rige la misma condi-
cién. La «sokar se sittia ante las autoridades.

—_—————

W

Moyordome

El «xistulari» estd junto a la cabeza de la
ssoka#, hacia el centro de la plaza, posicién
que mantendrd durante toda la danza. El
mayordomo, a su vez, se ha situado mirando
a la chica y unida a ésta, por el pafiuelo que
sostienen ambos con la mano derecha.

Al oir la sarrera (ver partitura sarrera), el
mayordomo gira hacia la derecha sobre si
mismo sin soltar el pafiuelo y saluda segui-
damente a las autoridades, junto a las que
se encuentra, quitindose la «txapelas.

A continuacién el mayordomo baila la
primera melodia (ver partitura 7.* melodia)
con la «txapela» en la mano, en la misma po-
sicién que al comienzo de la danza. Mien-
tras tanto, el resto de la cuerda permanece
inmoévil, excepto la pareja del mayordomo,
que acompafia a éste durante la primera
parte de la melodia (ver descripcién de
pasos).

(2) Esta leyenda nos cuenta como en la zona de Aldaba murié toda la gente (no se sabe por qué)
menos una mujer. Esta fue a Arruazu a pedir que la acogieran, pero sus habitantes se negaron. Se-
guidamente, fue a Lacunza y alli le prestaron ayuda. Este suceso explicaria los nombres de Arruazu
(arro = orgulloso) y de Lacunza (laguntza = ayuda). La mujer legé todas las tierras de Aldaba al
pueblo de Lacunza, que, gracias a eso, hoy se extiende hasta Huarte Araquil. (Recogido e Emilio

Andueza.)

(3) Los sbarkilloaks son unos recipientes metilicos anchos, de poco fondo y con asas, que
normalmente se utilizan para llevar la sal a la iglesia para la ceremonia del bautismo.
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Cuando ha sido el segundo de la cuerda
el encargado de sacar a las mozas, el mayor-
domo le cede, con un saludo mutuo, la
cabeza de la cuerda y se retira a un lado,
junto a las autoridades. En esta variante,
pues, baila inicialmente el segundo la sa-
rrera vy la primera melodia y, tras volver el
mayordomo a la cabeza de la «soka», baila
éste en la forma que se ha descrito arriba.

Terminada la primera melodia, el mayor-
domo toma el pafiuelo con la mano izquier-
da y, dando media vuelta, conduce la cuerda
hasta una esquina de la plaza, a la derecha
de las autoridades, donde bailar4 la segunda
melodia (ver fig. 2), mientras el «xistulari»
le acompafia tocando el tamboril.

Cuando el mayordomo esta dispuesto mi-
rando hacia su pareja, el «txistulari» cesa los
golpes de tamboril e inmediatamente co-
mienza la segunda melodia (ver partitura
2.8 melodia). Esta vez, el mayordomo baila
con la «xapelar puesta, acompaiiado en la
primera parte por su pareja y unidos siem-
pre por el pafiuelo.

De la misma manera que antes, el mayor-
domo conduce la cuerda hasta el lugar de
la plaza junto a la ¢herriko etxeas (ver fig. 2),
donde ejecuta la tercera melodia (ver parti-
tura 3.* melodia). Después lleva la «soka» a
la esquina de la plaza a la izquierda de las

Herniko -~ etxeq

autoridades (ver fig. 2) donde, a su vez,
baila la 1. melodia (ver partitura 1.* melo-
dia). Para la 3.* y 4.* melodias vale la des-
cripcién hecha para la 2.8,

Seguidamente el mayordomo conduce la
cuerda hasta el punto en que comenzé la
Alkate dantza, junto a las autoridades,
donde realiza la 5.* melodia (ver partitura
5.4 melodia).

Finalizada esta 5.* melodia, el «istulari»
toca inmediatamente la melodia del puente
(ver partitura del puente). Los dantzaris
pasan bajo el puente formado por el mayor-
domo y su pareja unidos por el pafiuelo.
Comienza a pasar ésta, girando sobre si
misma hacia la derecha, llevando tras de ella
al resto de mozos y mozas, que vuelven
luego a su posicion inicial. La melodia ter-
mina, pues, cuando se encuentra toda la
cuerda en una fila paralela a las autoridades
y de espaldas a ellas.

A continuacién las chicas salen de la fila,
se sitian frente su pareja y anudan uno de
sus pafuelos al cuello del chico y el otro
se lo colocan a ellas. De esta manera, que-
dan dispuestos en dos filas enfrentadas para
bailar, mds como complemento que for-
mando parte de la danza en si, la jota y el
arin-arin.

3° Melodia

/

4°Melodig

\

1°y 5° Melodia

000

oz

2° Melodig

Autoridades
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Descripeiéon de pasos

1. 1.3, 23 32y 423 melodias:

a) Paso de desplazamiento lateral: seme-
jante al utilizado corrientemente en el arin-
arin. Se inicia hacia el centro de la plaza.
Bailan el mayordomo y su pareja. Se realiza
seis veces.

b) Dos saltos recogiendo las piernas ha-
cia atrds, vuelta hacia la derecha y patada
al aire o «artazi». Lo realiza s6lo el mozo.

¢) Como en el punto a), pero realizin-
dose s6lo dos veces.

d) Como en b).
2. 5.2 melodia:

a) Paso de desplazamiento lateral: igual
que en las anteriores melodias. Se realiza
cinco veces.

b) El mozo realiza un cerrar-abrir-cerrar
de pies y una patada al aire, mientras su
pareja permanece quieta.

Todo ello se vuelve a repetir.

3. Puente:

Segiin van avanzando, todos los dantzaris
realizan un punteo, parecido a lo que se
conoce como «pas de basque».

Ritos después de la danza

Después de la jota y el arin-arin, los dan-
tzaris son invitados por el Ayuntamiento a
queso, pan y vino del pellejo, vino que
también se reparte entre los asistentes.

30

El 0ltimo dia de las fiestas (solian durar
3 6 4 dias), las chicas obsequiaban a los
chicos que les habian invitado a bailar con
«piperopillaks. Esta costumbre es una prue-
ba del honor que suponia ser sacadas a la
plaza para bailar la Alkate daniza. Los «pi-
peropillak» se hacen con harina de trigo,
huevo, anis, azucar y canela amasados. Una
vez preparado, se colocan en el «alaburnis
y se ponen a hacer en el fuego bajo.

Dia del Corpus

El dia del Corpus es la otra fiesta en la
que se baila la Alkate dantza. Se celebra de
forma semejante al de San Sebastidn, pero
la Misa Mayor se realiza en la iglesia del
pueblo. A ella asiste la Corporaciéon muni-
cipal con la bandera, tras salir de la casa del
alcalde, donde se han reunido todos los
concejales, y van precedidos por el ixistu-
lari. Después de misa, el wistulari acom-
paiia a las autoridades.

Sobre las cinco de la tarde se baila el
Alkate dantza en la plaza, pero el ceremo-
nial es algo diferente:

Los dantzaris se retinen frente a la puerta
del Ayuntamiento provistos cada uno de
dos varas de mimbre, que han cortado la
vispera y a las que han hecho unas marcas
con una navaja en forma de trenzado de lado
a lado (ver fig. 3). Cuando las autoridades
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estdn preparadas, los dantzaris se disponen
en una fila y, teniendo una vara en cada
mano, tienden los extremos de las varas
hacia atrds, de forma que cada dantzari
tiene en cada mano un extremo de una de
sus varas y otro extremo de la vara del que
le precede, excepto el primero que sélo
sostiene sus propias varas y el dltimo, que
tiende el extremo de sus varas al antetltimo
(ver fig. 1).
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Enlazados de esta manera y al son de la
5.* melodia con los pasos que se han des-
crito anteriormente para la misma, los dan-
tzaris hacen su entrada en la plaza hasta
llegar frente a las autoridades, donde el
txistulari para de tocar y los dantzaris dejan
las varas junto al pellejo de vino. A continua-
cién, se baila la Alkate dantza tal como se
ha descrito para el dia de San Sebastian.
El dia siguiente a la fiesta, el «xistularis
pasaba por las casas en cuestacion.

Indumentaria

Tratindose de una danza social, no existe
una norma rigida en cuanto a la vestimenta.
Usualmente, en los tiempos en que se rea-
lizaba de continuo (se dejé de bailar en los
afios 50), los chicos vestian camisa blanca,
pantalén azul u oscuro, cefiidor o «gerrikos
rojo,azul o negro, «txapela» negra, alpargatas
blancas con cintas rojas y pafuelo rojo al
cuello. Las chicas, camisa blanca, chambra
negra, falda negra y abarcas («zatak») de
Cucero.

C) INGURUTXOAK

Después de la invitacion de las autorida-
des a queso, pan y vino, los dantzaris suelen
bailar los ingurutxoak.

Los dantzaris se sitian en dos filas enfren-
tadas delante de la mesa de las autoridades
y perpendiculares a ésta; las chicas a la de-
recha y los chicos a la izquierda de la mesa.
La direccién inicial de desplazamiento es
hacia la derecha de la mesa, de forma que los
chicos avanzan y las chicas retroceden en di-
reccion perpendicular a las filas (ver fig. 5).

Cuando los dantzaris llegan a un extremo
de la plaza, deben dar la vuelta para hacer
el recorrido en sentido inverso. Para ello,
durante el paso de avance que se describird,
cada pareja intercambiard su puesto sin
dejar de estar enfrentada, cruzandose por
la derecha.

Es el wistulari quien da fin a cada inguru-
txo, iras haber repetido la melodia tantas
veces como considere oportuno. Para ello,
toca la «deia» (ver partitura deia); cada pa-
reja se coge de la mano derecha y las chicas
dan una vuelta sobre si mismas hacia su
derecha.

Los brazos a lo largo de los ingurutxoak
van levantados, como es usuval en este tipo
de danzas.
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Para bailar los ingurutxoak, asi como la
jota y el arin-arin, se recuerda haber utili-
zado castanuelas, aunque cada vez eran
menos las personas que bailaban con ellas.

Descripcién de pasos

1.°  Ingurutxo (ver partitura).

a) Paso de avance para los chicos y re-
troceso para las chicas: consiste en un pun-
teo semejante al descrito para el puente, de
forma que si los mozos comienzan adelan-
tando el pie izquierdo, las chicas lo hacen
retrasando el derecho. Cada paso dura un
compés.

b) Paso de desplazamiento lateral: simi-
lar al descrito para las melodias de la Alkate
dantza. Cuando un dantzari se desplaza
hacia la derecha, su pareja lo hace hacia la
izquierda. Cada paso dura dos compases.

2.9 Ingururxo (ver partitura).

a) Paso de avance para los chicos y re-
troceso para las chicas.

b) Combinacién de pasos de avance y
retroceso y de desplazamiento lateral: con-
siste en tres pasos de avance o retroceso,
uno de desplazamiento lateral, dos de avance
o retroceso y uno de desplazamiento lateral,
repitiéndose todo de nuevo.

¢) Paso de avance para los chicos y re-
troceso para las chisas.

d) Paso de desplazamiento Jateral.

D) OTRAS DANZAS DE LA
BARRANCA Y BURUNDA

En varios pueblos de la Barranca y Burun-
da como Alsasua, Iturmendi, Yabar, Villa-
nueva de Ardquil, etc., existen o existieron
danzas similares a la Alkate dantza conocidas
con el nombre genérico de Zortziko. En el
tltimo pueblo mencionado no encontramos a
nadie que nos diera datos sobre la coreogra-
fia, pero averiguamos que en €l se celebr6 un
concurso de Zorzziko antes de la guerra. En
Echarri-Aranaz existe una variante llamada

Dantzaki y en Urdiain otra llamada Gi-
zadantza, 1ecuperada por el grupo ARGIA,
de San Sebastian.

En Arbizu, pueblo cercano a Lacunza,
existe una variante de la Alkate dantza, co-
nocida con el nombre de Maria Lonbreran
Zaldiya, que corresponde al primer verso
de una estrofa local que se canta sobre la
tunica melodia de la danza, y que correspon-
de a la primera de las de Lacunza. Se repite
la misma melodia en las cuatro esquinas de
la plaza.

E) OBSERVACIONES A LA MU-
SICA DE LA ALKATE DANTZA

En este apartado intentaremos dar a co-
nocer algunas de las variantes de estas melo-
dias que aparecen en otros pueblos de la
Barranca, e incluso fuera de ella, dentro de
las danzas que todavia contintan realizin-
dose.

Primera melodia: Esta parece ser la que
cuenta con mads «parientes’ que encontramos
en la zona media de Navarra.

Recogemos a Emilio Andueza la letra de
esta primera melodia. Asimismo, en Etxarri
nos cantaron otra variante (4):

Aresotarren bandera
Ai, nolakua ote da?
Erakustera eraman dute
Errekaldera.

Baita leizarrak bidera
Enorabuenak ematera
Astalakarin joan dirade
Ibaiak bera.

(Emilio Andueza)

Aresoarraren bandera
At, nolakua ote da?
Errekaldera eraman dute
Erakustera.

Andere txarrak idera
enorabuenak ematera

Al zuenak joan ziren

iren itxera. \
(Etxarri)

(4) Para otras variantes de la letra, procedentes de Leiza y Urdiain, ver DANTZARIAK 3,

pigina 24,
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Esta melodia, en ocasiones con su letra,
se halla, como veremos, muy extendida por
aquella zona. Dentro de la Barranca la en-
contramos en el Dantzaki, de Etxarri-Ara-
naz, variante que publica R. M.2 de Azkue
En su Cancionero (5) como «danza sin pala-

rasn.

Ya fuera de la Barranca tenemos otra
variante dentro de la Giza dantza, de Ur-
diain (que también parece ser cantada) (1),
aunque no aparece en el Cancionero cuando
Azkue habla de la Giza dantza (6).

Y en el Zortziko, de Alsasua, volvemos
a encontrar esta melodia en el popular
Ingurutxo de Leiza, correspondiendo al
tercer Belauntziko de esta danza, en el
que el «Atzeskulari» baila ante la muchacha
que formaré su pareja (7). Es en esta locali-
dad navarra donde parece tener origen la

letra de la que ya hemos citado otras tres
variantes, segin ya apuntaba Patxi Arrards
en su trabajo sobre «danzas de Navarras, en
DANTZARIAK 3.

Por tltimo hay otra variante de esta pri-
mera melodia de Alkate dantza en Ciordia
(Ziordi), pueblo de Navarra perteneciente
a la Burunda y dltimo que se encuentra
antes de entrar en Alaba (8). En esta ocasion,
tal como la recogié el grupo IRUNA TAL-
DEA, de Pampona, s6lo aparece la primera
parte de la melodia, que, ademas, se repite,
como ocurre en Urdiain y Leiza, pero no
en la Alkate dantza.

Segunda melodia: Sin estar tan extendi-
da como la primera, también encontramos
variantes de esta musica de la Alkate dantza,
en este caso cifiéndose a la Barranca y Bu-
runda:

(5) R. M.* de Azkue, Cancionero popular vasco, tomo I, n.® 340,

(6) P. Olazaran, de Estella, Txistu. Método v repertorio para flauta baska, pag. 61 y DANTZA-

RIAK 3, pag. 23.

(7). R. M.* de Azkue, Cancionero popular vasco, tomo I, n.® 346,
(8) Zortziko de Ziordi, en DANTZARIAK 15, pdgs. 27-30 y melodia recogida a don Eugenio

Aguirre.
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La primera de éstas en el Dantzaki

: zaki, de
Echarri-Aranaz. Azkue la trae en su Cm;cio-
nero con el nombre de Ingurutxu (9),

La otra pertenece a la Giza dantza, de
Urdiain, aunque tampoco aparece en el
Cancionero (7). Hoy se baila a continuacién
de la primera melodia, antes mencionada.

lil"egcera‘ ¥ cuarta melodia: No hemos ha-
ado ninguna musica que pueda acercars
a éstas de la Alkate da?trza.p ¢

Quinta melodia: Esta melodia, que como
hemos dicho, es también utilizada para la
entrada en la plaza con varas en el dia del
Corpus, es una variante mas del extendidi-
simo zortziko de Ezpata dantza guipuzcoana
y corresponde a los primeros 12 compases
de la partitura que nos dejé Iztueta (10),
Otros «parientes» son las eskasak de la
Ezpata Joko Nagusia, y la Makil dantza
dentro del ciclo de la Dantzari dantza del
Duranguesado.

Melodia del Puente: Esta es la tnica que

(9) Ob. cit.,, n.o 342,

no nos fue cantada por Emilio Andueza,
que no recordaba ninguna musica para rea-
lizar el puente. Sin embargo, una persona
mds joven nos canté esta melodia, que coin-
cide con el Fandango —o Fandango Zarrak,
de Echarri-Aranaz, el cual aparece también
en el Cancionero de Azkue. Alli se nos dice:
Al tocar esta pieza toda la cuerda de baila-
rines pasa por debajo del arco formado por
el delantero y su compafiera. Se repite la
musica hasta que pasan todos» (11),

La melodia de Echarri-Aranaz consta de
dos frases repetidas (estas repeticiones, como
muchas otras, no las refleja Azkue); la de la
Alkate dantza corresponde a la primera
parte del Fandango y se repite tantas veces
como sea necesario.

_ No podemos saber desde cudndo se uti-
liza esta melodia en el puente de la Alkare
dantza, ni siquiera si se ha utilizado antes
de su recuperacién en 1972, ya que la reco-
gida de esta musica en Lacunza no ofrece
muchos datos y podria haber sido una «con-
taminatio» con el Dantzaki.

(10)  Iztueta, J. I., Gipuzkoako dantzak, pég. 40, n.® 31. Ezpara dantza

(11) Ob. cit., n.o 343.
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FOLKLORE
DE ELCIEGO

Con esta tercera parte damos por finali-
zado nuestro trabajo titulado «Folklore de
Elciego», cuyas dos primeras partes apa-
recieron en los nimeros 19 y 21.

—o000—

Las lumbradas

Hasta hace muy pocos afios, durante la
noche del 7 de diciembre, se han celebrado
las tradicionales «lumbradas». Estas con-
sistian en quemar, en los distintos lugares
del casco urbano, los rastrojos que durante
los dias anteriores se habian traido de los
campos. Ultimamente se utiliza la palabra
rastrojo para denominar a cualquier ar-
busto, lefia, ramas secas..., que S¢ encuen-
tra por los campos; pero originariamente
no era asi, y este detalle para nosotros es
muy importante. Antes de la aparicién de
tractores y maquinaria para la roturacién de
los campos, éstos se trabajaban con ganados
y con aperos muy rudimentarios y tradi-
cionales. En la mayoria de los casos estos
aperos eran instrumentos preparados para
realizar una labor concreta; pero en muchas
ocasiones se utilizaban otros objetos con la
misma finalidad: como es el caso de utilizar
ramas de drboles para desterronar la tierra
y dejarla lisa para el sembrado. Estos ar-
bustos que se utilizaban para peinar la
tierra y dejarla lisa para la distribucion de
la simiente, se dejaban abandonados en las
orillas de las fincas. Esta labor de rastrear
la tierra se realizaba a finales de noviembre
y principios de diciembre y para nosotros
tiene relaciéon con la fiesta de «Las Lum-
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{ Continuacion )

bradas». Los muchachos del pueblo eran
los encargados de recoirer todos los tér-
minos y traer los rasirojos a los diversos
lugares donde se quemarian la noche del 7
de diciembre.

Este acto folklérico, hoy en dia desapare-
cido, tiene para nosotros mucho interés
desde el punto de vista etnografico. Debe-
mos sefialar también que conocemos muy
pocos lugares donde se realice un acto se-
mejante (Labastida hace lo que se llama
«La Ronda» esta misma noche del 7 de di-
ciembre). Debemos sefialar asimismo que
no hemos encontrado ningin escrito refe-
rente a ellas en los archivos locales; aunque
tenemos la creencia de que su antigiiedad
es muy remota.

El que se celebre concretamente la noche
del 7 de diciembre, pensamos que es una
influencia cristiana: el dia 8 es el dia de la
Inmaculada Concepcion, fiesta muy sefia-
lada en el calendario religioso.

Donde nosotros vislumbramos la anti-
giiedad y el valor folklorico de este acto es
en la recogida de los arbustos que han ser-
vido para preparar la tierra que acogera en
su seno a los nuevos seres vivientes (semi-
llas), y en darles fuego dentro de una so-
lemnidad. Nos recordaria que termina la
fase de la muerte de la tierra y que comienza
una nueva etapa de vida, que culminard
con la recogida del fruto. Por medio de este
fuego se exterminaria todo lo impuro de la
tierra y se dejaria de esta manera purificada
y preparada para el comienzo de otro ciclo.
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Esta doble interpretacién de fin de un ciclo
natural y de purificacién de la tierra, es lo
que creemos que estd latente en estas ho-
gueras. En una sociedad rural, como ha sido
la de nuestro pueblo, donde la madre tierra
sustenta y rige la vida del mismo, donde la
gente agricola y ganadera es gente sencilla
y muy religiosa, no es nada extrafio obser-
var comportamientos mégicos y religiosos
en las relaciones tierra-hombre. Y «Las
Lumbradas: podrian ser un ejemplo de
todo esto.

No quisiéramos hacer de este acto fol-
klérico una literal interpretacién al estilo
de Frazer, pero si pensamos que algo de
todo esto si hubo, ;Dios sabe cudndo!

2. GAITA' Y GAITERDS

Hemos creido conveniente dedicar un
apartado a la gaita por considerarla como el
instrumento autéctono que mds importan-
cia y desarrollo ha tenido, y hoy en dia lo
sigue teniendo, en nuestro pueblo y en toda
la zona Rioja-Alavesa. En los escritos de los
archivos locales, y exceptuando el érgano
en los actos religiosos, es el instrumento que
acapara todos los pagos referentes a muisica
durante los siglos XVII y xvIII. Su presencia
era obligada en todos los actos religiosos y
festivos del pueblo, tal como hemos ido
viendo en el apartado primero. En el si-
glo X1X y sobre todo a principios del xx, en
muchas ocasiones es relegada a un segundo
plano por las bandas de musica de viento,
mads vistosas, sonoras y con una fuerte carga
de moda. Pero la gaita no abandona ese
papel de protagonista musical en las tradi-
ciones festivas del pueblo. Como suelen co-
mentar nuestros abuelos... «Sin gaita no hay
fiesta...» y por supuesto que ningin vecino
de Elciego concebiria bailar nuestras anti-
guas danzas sin la presencia de la gaita.

Con esta pequefia introducciéon vamos a
describir cudl ha sido esta relacidén gaita-
Elciego. Hemos de afiadir también que hasta
la fecha no tenemos conocimiento de la
existencia de gaiteros en Elciego. El que esto
suscribe, junto con su compaifiero Juan Car-
los Gémez, tiene el honor de haber sido los
primeros tafiedores de gaita del pueblo, por
lo menos hasta que la historia demuestre lo
contrario.
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La gaita en el siglo XX

En toda la mitad del siglo actual la pre-
sencia del gaitero se centraba en las fiestas
de setiembre (dianas, pasacalles e interme-
dios de verbenas) y en la ejecucién de las
danzas. Los gaiteros han venido de los pue-
blos vecinos de Villabuena y Laguardia.
Dos lugares donde la gaita adquirié un im-
portante desarrollo y desde los cuales se
extendieron y mantuvieron nuestras musi-
cas y danzas por toda la zona. Hasta los
afios cuarenta y tantos, los de Villabuena
eran los que afio tras afio tocaban las danzas,
los pasacalles, las dianas y los intermedios.
En una fase posterior fueron los de Laguar-
dia los que acudian fielmente a la cita.

La gaita en los siglos XVII y XVIII

Tal y como ha ido apareciendo en los
datos que hemos expuesto en las festivida-
des de Santa Isabel y en las de setiembre, la
presencia en ellas del gaitero era ain més
importante que en la modernidad.

No creemos que sea necesario volver a re-
producir de nuevo toda la enumeracién de
los pagos a gaiteros en dichas fiestas. Vamos
a limitarnos a describir brevemente las con-
clusiones que hemos deducido de toda esa
documentacion:

— Parece ser que el gaitero venia de fuera,
a deducir por los pagos asignados y al
abonarle los conceptos de jornal y co-
mida. Por otra parte en algunos pagos
especifica «el gaitero que vino...» (afios
1679-1680...), no variando las canti-
dades asignadas con los otros afios.

— El ejecutante era una sola persona. El
dio de gaitas es posterior a la mitad
del xvrIr.

— En el siglo xvII se detalla la presencia
del tamborilero, dato éste que no apa-
rece en afios anteriores.

— En 1707 se cita el nombre de un gai-
tero: Juan Jimenez.

— Hacia la mitad del xviir aparece por
primera vez el nombre de dulzaina en
unos pagos; nombre éste que alternaria
en los afios posteriores con el de gaita.
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— El gaitero hacia su presencia todos los
anos en las fiestas de Santa Isabel, de
la Virgen de Setiembre y en algunas
ocasiones con motivo de novenas o ro-
gativas que se realizaban con danzas
en la procesion.

3. LAS DANIAS

La mejor joya folklérica que conservamos
actualmente en Elciego, es sin duda nuestio
repertorio de danzas autéctonas. Bailes que
cada 8 de setiembre ha ido realizando fiel-
mente el pueblo ante la mirada fija y son-
riente de su patrona la Virgen de la Plaza.
Esta variopinta mezcla de sentir popular y
de religién que se funde en un tono musical,
ha mantenido nuestro pueblo con todo su
carifio y fidelidad. Vamos a intentar descri-
bir y desarrollar a grandes rasgos aquellos
aspectos que mas interés pueden ofrecer al
etnografo, al curioso y a cualquier hijo del
pueblo que sin logismos ni investigaciones,
cada afio acude fielmente a esa cita impul-
sado por una fuerza interior y por la perte-
nencia a un pueblo.

3.0, Introduccién

Para todos los apartados en que desglosa-
remos el tema de las danzas, hemos de tener
presente el por qué conservamos de esta
manera concreta nuestras danzas y cémo se
recuperaron en la época de la postguerra.

En la década de los afios 40, la Seccion
Femenina, en un intento de agrupar intere-
ses recreativos que desembocasen en los
vistosos festivales, tomé en muchos pueblos
interés por las danzas aut6ctonas. Estas re-
cuperaciones tenian como objetivo el pre-
sentarlas en los festivales, donde primaba
el intercambio cultural, el especticulo y la
belleza visual sobre cualquier otro valor, y
por supuesto del etnogréfico. Con este cri-
terio la Seccion Femenina recuperd las
danzas en Elciego, ya que desde la ultima
contienda no se habian vuelto a realizar.
La puesta en escena de los afios cuarenta,
no fue una copia literal y detallada de la de
la época de la Republica, como posterior-
mente veremos. Pero hay que agradecer sin-
ceramente a las personas del pueblo, que
bajo la custodia de la Seccion Femenina
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trabajaron afanosamente nuestras danzas y
su recuperacion; pues sin esa labor..., ¢quién
hubiera apostado por el futuro de las mis-
mas?

Con este criterio diferenciador entre una
ultima etapa que podriamos denominar
«radicional» y otra de recuperacién, que
seria la que actualmente conservamos, in-
tentaremos sefialar y comentar aquellos as-
pectos que, fruto de nuestro rastreo archi-
Vero, nuestros escasos conocimientos sobre
el tema y muchas horas de conversacion
con nuestros archivos vivientes, nos parecen
mds relevantes.

3.1. ¢Cuando se baila?

En la actualidad so6lo se danza el 8 de se-
tiembre, dia de la patrona del pueblo, la
Virgen de la Plaza. Se le acompafia en la
procesion y se exhiben los bailes antes de
retornar nuevamente a su ermita. Con mo-
tivo de alguna fiesta extraordinaria o al
acercarse alguna personalidad a nuestra
villa, las danzas han cumplido un papel de
bienvenida y agradecimiento, pero aparte
de estas actuaciones esporadicas, su ver-
dadero marco se encuentra en los actos re-
ligiosos del 8 de setiembre.

Antiguamente no fue asi. Si nos remiti-
mos a los pagos de cuentas que hemos docu-
mentado en el apartado de las festividades,
comprobaremos que las danzas tenian un
doble marco: fiestas de San Isabel y fiestas
de setiembre. (Cada dia de fiesta con su
correspondiente vispera) Las primeras so-
bresalian por su importancia sobre las se-
gundas en el XVIIL.

En las fiestas de San Isabel los danzantes
actuaban la vispera y dia. El Ayantamiento
les compraba las alpargatas y les obsequia-
ba con pan y vino (en algunos afios los edi-
les fueron mas espléndidos y el obsequio se
torn6 en un cordero). Asi consta en todos
los pagos que hemos sefialado en el apartado
de las festividades en los siglos xvII y xvIiI,
y asi se fue conservando hasta no sabemos
cudndo; pues ya en el siglo XX no tenemos
noticias de que los danzantes actuasen la
vispera y dia de Santa Isabel.

En lo referente a la Virgen de Setiembre,
vemos a través de los pagos que hacia la
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mitad del XvII no existe esa fiesta y que a
finales del mismo comienza a aparecer len-
tamente bajo el titulo de novena a Ntr. Sra...
Es a mitad del siguiente siglo cuando ya
consta oficialmente la fiesta de la Natividad
de Ntra. Sra., y con el mismo rango que
la de Santa Isabel, y por supuesto con la
presencia de los danzantes. Durante este
siglo, hasta la primera época, han ido bai-
lando la vispera y dia de la patrona (7 y 8
de setiembre). Tras la recuperacién de las
danzas so6lo se ha venido bailando el dia 8.

3.2, ¢Quiénes bailaban?

En la actualidad es un grupo constituido
cuya unica finalidad es el bailar las danzas.
Es un grupo de jévenes que mantienen la
danza, la ensayan y la exhiben. Hasta los
afios 30 el grupo que interpretaba las danzas
se reunia unos dias antes de la fiesta para
prepararlas, pero durante el resto del afio
no constituian ningan «grupo folkléricos.

La diferencia mds importante entre las
dos épocas es que en la primera danzaban
tnica y exclusivamente chicos, en nimero
de diez (8 danzantes, un cachimorro y una
bastonero). En la actualidad son chicas las
que interpretan las danzas guiadas por el
cachimorro, que funde en su persona los dos
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personajes de cachimorro y bastonero. En
algunas ocasiones, cuando los grupos esta-
blecidos han contado con abundante perso-
nal, se han bailado chicos y chicas en un
total de doce, mis cachimorro.

Este dato del cambio de personal mascu-
lino por femenino es muy importante. Hay
muchas personas mayores que dicen que las
danzas al bailarlas las chicas pierden toda
su bravura y virilidad, que es lo que mds
caracteriza a nuestras danzas. Por otra
parte, al introducir en esta nueva época per-
sonal femenino, ha cambiado el vestuario,
como ya explicaremos en otro apartado.

¢Por qué este cambio de chicos por chi-
cas? Pues muy sencillo. Por una parte en
todo este tipo de actividades en nuestros
dias, es mas facil reclutar personal femenino
que masculino; y por otro lado la Seccién
Femenina trabaja con el denominado «sexo
débily; de aqui que la puesta en escena de
sus trabajos lo realizaran las jovencitas del
pueblo.

En cuanto al nimero de danzantes hasta
la ultima época han sido 10 (8 danzantes
masculinos, el cachimorro y el bastonero).
En los pagos de cuentas también aparecen
diez personas, segin los pares de alpargatas
que el Ayuntamiento regala. En la actuali-
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dad son ocho bailarinas y un personaje de-
nominado cachimorro, que lleva la vesti-
mente de éste y realiza el papel de basto-
nero.

En la dltima época también hemos oido
comentar que en algunas ocasiones bailaba
un miembro de cada cofradia religiosa del
pueblo con su escapulario. Asi consia en
alguna foto posterior que ha llegado a nues-
tras manos y asi nos lo ha recordado alguno
de nuestros interlocutores.

3.3. Herramientas

En la actualidad, lo que se entiende por
heiramientas, no se utiliza ninguna, aunque
podriamos insertar en este concepto las cas-
tafiuelas, las cintas que cada una lleva para
colgar en el drbol (en la danza que lleva
este nombre), un palo de forma especial
donde se van colocando las cintas.

En la tltima época, y en la de reconstruc-
cién también, se han utilizado palos para
interpretar los «paloteados» o «troqueauss.
También tenemos referencias de que utili-
zaban cellos de cubas adornados con cintas
y guirnaldas para la realizacién de algin
baile concreto (nosotros estamos en la sos-
pecha de que en esta zona ha habido danzas
del estilo de las arku-danzas y este baile
perdido bien podria pertenecer a esta fami-
lia). Asimismo conocemos la existencia de
otro baile con un 4rbol de cintas de coreo-
grafia, tipo zinta-dantza, pero no hemos ha-
llado la melodia ni los detalles de la repre-
sentacion. (En Laguardia se conserva una
de este estilo, que ellos llaman «el arbols, y
que segin Fructuoso Gil, gaitero de Villa-
buena, la de Laguardia y la de Elciego eran
iguales). Este baile se perdid en la ultima
época.

Como podemos observar, al existir por
medio una etapa de vacio y pérdida y al
recuperar las danzas con personal femenino,
muchos elementos mas bruscos y varoniles
(palos, cellos de cuba, drboles de peso...),
van olviddndose, convirtiéndose las danzas
de esta segunda época mds femeninas, mas
suaves, menos bravas y por consiguiente,
bastante diferentes a las de la primera época.
Algunas se han quedado en el olvido y otras
han sufrido algunas modificaciones.
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3.4, El cachimorro v el bastonero

Ya hemos comentado como en la actua-
lidad estos dos personajes se funden en un
mismo intérprete, que siempre ha sido un
chico: utiliza la vestimenta del cachimoiro
y realiza el papel del bastonero.

El cachimoiro, al igual que en la actuali-
dad, se conceiva en Laguardia, es un per-
sonaje comico y burlesco, que acompanado
de una piel de conejo, una vejiga ceca y un
rabo de vaca (como lo hacia en Elciego), va
golpeando al publico y divirtiéndcle, a la
vez que abre paso enire la multitud para que
avancen los dantzaris. Su papel es un tanto
ajeno a la propia coreografia de los bailes.
No tiene pasos ni movimientos definidos
a priori.

El bastonero es un personaje paralelo al
del capitdn de muchos de nuesiros bailes.
Cumple el papel de director del baile. Es el
encargado de coordinar movimientos, de se-
falar las entradas y los cambios, de agilizar
los pasos y de encabezar siempre todas las
hileras de los danzantes. Como batuta uti-
liza un palo de metro y medio de altura, en
cuyo extremo lleva colgada unas cintas mul-
ticolores. De esta herramienta toma el nom-
bre de «bastonero».

3.5. Vestimenta

Antiguamente los chicos vestian camisa
blanca y pantalén blanco la vispera de la
fiesta, y el dia 8 de setiembre afiadian una
faldilla o sayuela blanca adornada con len-
tejuelas. Aparte de esto llevaban alpargatas
en los pies, una faja de color para sujetar la
sayuela, un pafivelo cruzado al cuerpo (en
algunas ocasiones fue una cinta gruesa de
color) y un pafiuelo pequefio bordeando la
cabeza (a este pafnuelo lo llamaban «cho-
rongo»). Como se puede observar, es la
misma vestimenta que cualquier danzante
de los paloteados de cualquier pueblo de la
zona del Valle del Ebro.

La vistosa vestimenta que utilizan actual-
mente las chicas es una mezcla de tradicion,
moda y presentacién en publico. Llevan
blusa con bordados, largas y complicadas
enaguas, mantén de Manila a los hombros,
sayuela de ricas telas en la cintura, fajin
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fusia, pafiuelo rojo recogiendo con delica-
deza el cabello, medias blancas, alpargatas
con cintas rojas abrazando las pietnas y un
pequefio haz de cintas multicolores que
llevan atadas a los brazos. En las manos
llevan castafiuelas y las dos cintas que luego
colgaran en el arbol.

Como vemos, la ropa utilizada en Ia ac-
tualidad difiere en gran manera de la pri-
mitiva al haber mutacién de personal mascu-
lino por femenino y al tener éste un papel
de presentacion en un festival (con lo que
lleva de coqueteria, estética de la época,
moda...). Cuando se fueron a presentar las
danzas de Elciego por parte de la Secciéon
Femenina en el afio 1945 en Madrid, en la
Feria del Campo, hubo que adaptar el ves-
tuario masculino a uno femenino, y por
ende, més coqueto. Las sayuelas blancas que
aquéllos adornaban con lentejuelas, se sus-
tituyeron por unas mas vistosas, empledn-
dose ricas telas adamascadas cedidas por la
parroquia. El escudlido pafiuelo multicolor
que cruzaba el pecho se sustituyé por un
sefior manton de Manila (muy en boga en
aquellos afios y signo de elegancia) se alargo
la medida de las sayas con la finalidad de
ensefar bonitas puntillas y encajes (por su-
puesto que los chicos no las utilizaban). Las
sencillas y tipica camisa blanca varonil fue
reemplazada por una coqueta blusa blanca.
De esta manera, adaptando elementos autoc-
tonos del grupo masculino al otro sexo,
afiadiendo un poco de coqueteria y teniendo
como finalidad el «estar presentables para un
escenarios, resulté el nuevo traje de las
danzas de Elciego. Asi, de esta manera tan
sencilla y con un acontecimiento tan con-
creto: la presentacion ante el General Franco
en la Feria de Campo.

El cachimorro lleva un traje estampado y
policromado, con cintas gruesas en la cin-
tura y cuello (de las puntas cuelgan unos
cascabeles) y un gorro puntiagudo en la ca-
beza, pareciendo un auténtico arlequin. Un
detalle que siempre se ha sefialado en la ves-
timenta del cachimorro es que lleva una
alpargata con cintas rojas y otra con cintas
azules, emparejadas con medias del color
contrario.

3.6. Danzas en la actualidad

Todos los bailes que vamos a describir a
continuacion, son los que en la actualidad
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se siguen realizando y que son hilo directo
de la recuperacién que la Seccién Femenina
elabord en los afios cuarenta. Entre este re-
pertorio y el de la época anterior hay algu-
nas diferencias, aparte de las ya senaladas
de vestimenta, personajes...

También hemos de sefialar que en todos
los bailes (excepto en la jota) el paso, troteo,
movimiento..., que continuamente hacen los
danzantes es el mismo. En Elciego a este mo-
vimiento continuo que es la base de toda
nuestras danzas, se le llama vulgarmente
el paso». El ritmo es ternario marcando el
pie que avanza el tiempo fuerte, a la vez que
el cuerpo apoya en esa parte, y el més reza-
gado reproduce los dos tiempos mds dé-
biles del ritmo ternario. El cuerpo va si-
guiendo un continuo vaivén de izquierda a
derecha, ocupando cada sentido un ritmo
ternario completo. En Laguardia, la manera
de marcar el paso en las danzas es idéntico
con la unica salvedad que en la villa vecina
es mas brusco el marcaje del mismo y las
partes fuertes del ritmo terciario se realizan
cayendo el cuerpo sobre los dos pies.

3.6.1. Pasacalles

Esta danza es la que se utiliza para el
acompafiamiento de la Virgen durante todo
el trayecto de la Procesién. Primeramente,
desde la ermita hasta la parroquia, y al ter-
minar los oficios liturgicos, del templo a la
Plaza Mayor. Los danzantes van delante
de la imagen en dos filas y encabezados y
dirigidos por el cachimorro. Los gaiteros
van detrds del grupo de danzas. Bailan
dando la espalda a la imagen. Se danza en
intervalos, repitiéndose la danza unas tres
veces a lo largo de cada recorrido. En estos

ultimos afios los danzantes entraban bai-
lando en el interior de la parroquia.

La coreografia es muy sencilla, ya que
no varia en nada las dos hileras y los danzan-
tes se reducen simplemente a marcar el
paso. El cachimorro en ocasiones va des-
plazindose por la galeria que dejan las dos
filas para marcarles bien el ritmo y para
poder realizar asi mejor su papel de director
del baile.

La musica es sencilla. Estd compuesta de
tres frases musicales. Ultimamente en El-
ciego se interpretaban sélo las dos primeras.
En la actualidad se tocan las tres. En Laguar-
dia utilizan estas mismas tres frases en una
sola pieza y como pasacalles religioso y ci-
vico (ir a casa del sindico o conducir a las
autoridades al templo o al Ayuntamiento).
En Elciego este mismo pasacalles cumple
los dos papeles. Cada frase musical se com-
pone de ocho compases en un ritmo de 6/8.
Los compases 1, 2, 3 se repiten con los
5, 6 y 7. En realidad es una frase musical
de 4 compases que se repite llevando dos
cadencias: una de empalme (compds nu-
mero 4) y otra de final (compas numero 8).
Este mismo esquema se repite en las otras
dos frases musicales de este pasacelles.
Casi toda la musica de las danzas de Elciego
y muchos lugares de toda esta zona del Valle
del Ebro, siguen este esquema.

Esta danza también se emplea a modo de
biribilketa para que los danzantes salgan al
lugar de actuacién y para que se retiren.

3.6.2, La danza

Los danzantes, que se han quedado en
dos filas delante de la imagen de la Virgen
en forma de V, por medio de una ligera re-
verencia, saludan a su patrona. A continua-
cién, al ritmo de unos golpes de tambor,
vuelven a colocarse en dos hileras paralelas
para comenzar el primer baile, denominado
la danza. Esta consta de tres frases melddi-
cas, teniendo cada una de ellas su propia
representacién coreografica.

Comienza con una introduccion de las
gaitas, muy sencilla y al estilo de las demas
«deias» del Pais. Con la primera melodia los
cabezas de fila salen por la parte exterior y
se dirigen hasta el lugar donde estd el ulti-
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mo de su hilera. Van rotando todos asi
hasta que la fila ha quedado en sentido con-
trario. Se repite la melodia y hacen los
mismos movimientos (en este caso en sen-
tido contrario) hasta que se quedan en la
posicién inicial. Todos los movimientos y
traslados de los danzantes se hacen con el
famoso «pasor. Si en vez de bailar ocho per-
sonas (que es lo normal y para ello estd es-
tructurado) son 12, la melodia hay que repe-
tirla en total 1 veces.
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A continuacién se interpreta una melodia
mas saltarina, viva y brusca. Se cruzan las
dos filas a la vez que los danzantes levantan
el brazo de la parte exterior. Se cruzan de
nuevo para volver a la posicion de partida
levantando el brazo. No olvidemos la estruc-
tura musical de todas estas frases: dos blo-
que de 4 compases.
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Apararece una nueva frase musical y en
esta ocasion se cruzan entre los de la propia
fila en forma de «ochos». Al terminar la
frase (8 compases de dos bloques idénticos
de 1, excepto las dos cadencias) las filas se
han quedado en sentido contrario. Vuelve
a repetirse la melodia y la coreografia de
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cruzarse en forma de «ochos». Al terminar
aquélla quedan en la posicién inicial. En
caso de que fueran doce los danzantes, ha-
bria que repetir la melodia cuatro veces: dos
para cambiar y otros dos para cambiar el
sentido de la fila.
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Nuevamente se repite la melodia salta-
rina, viva y brusca, repitiéndose los cruza-
dos en filas con los brazos. Terminan el
baile mirdndose frente a frente los danzantes
en dos hileras y teniendo los brazos estirados
en posicion «al frente» y paralelos al suelo.

El cachimorro en todo este baile tiene que
estar continuamente marcando el paso y
conduciendo a los danzantes que encabezan
las filas. De todas maneras no tiene un papel
fijado.

3.6.3, Cuatro calles

Comienza este baile con una introduccion
propia de esta danza y que no le hemos es:
cuchado en ningin otro lugar ni repertorio
de gaitero. Aunque no tiene medicién acom-
pasada, ya que se toca ad libitum, la frase
melddica sigue el mismo esquema que en
todas estas danzas: una pequefia melodia
(que suele abarcar 3 compases) que se repite
y que va acompanada de dos cadencias (de
empalme y final). En la primera parte de
esta introduccién los extremos de las filas
se cruzan dandose la vuelta y terminando
en la posicion inicial. En la segunda vez
hacen una especie de giro alrededor de los
que tienen al lado, regresando a la posicion
de partida.

A continuacion comienza el baile propia-
mente. Comienza la melodia de 8 compases;
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en los cuatro primeros se ciuzan entre los
de la misma fila en forma de «ochos»; en los
| compases siguientes vuelven a hacer lo
mismo (en sentido contrario), quedando las
dos filas igual que al principio. Con una
nueva melodia se cruzan las filas al igual
que en la danza anterior (aunque la melodia
es distinta). Esta misma melodia para cru-
zarse tiene dos bloques de 4 compases, re-
pitiéndose la frase musical; con los cuatro
primeros se cruzan y con los cuatro siguien-
tes se descruzan. Al realizar este ultime
movimiento, las dos filas cambian la direc-
cién 90 grados.

La estructura general de esta danza es
igual que la de los paloteados. Las dos filas
de danzantes siguen los cuatro puntos car-
dinales (de aqui el nombre de «Cuatro Ca-
lles»). En cada una de estas orientaciones se
repite todo lo que hemos descrito anterior-
mente.
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Danen de 2El drbols

3.6.1. El arbol

Esta danza llama mucho la atencidn,
puesto que de este tipo de arbol no conoce-
mos en ninguna parte del Pais. La Zinta
dantza es otro esquema totalmente distinto,
tanto por la forma del 4rbol y de las cintas
como por la coreografia. La particularidad
del arbol de Elciego es que los danzantes
poco a poco van colgando las cintas e in-
cluso tienen unas actuaciones de reverencia
hacia él.

Los danzantes se colocan en dos hileras
y en medio de ellas se coloca otra persona
sosteniendo el drbol. Para todo este baile
se utilizara una tnica melodia, excepto al
terminar el baile. Esta melodia (también de
8 compases de dos bloques que se repiten
de 1y 1), sirve de base y guia para todos los
movimientos. Los danzantes continuamente
danzan con el famoso «pasor que se viene
realizando hasta ahora en todos los bailes.
Primeramente se cruzan entre los de la mis-
ma fila en forma de «ochos». Las hileras ter-
minan en sentido contrario. Se repite los
mismos a la inversa y quedan en posicion
inicial. En esta ocasion los cuatro danzantes
de en medio se separan un poco de la fila,
resultando un circulo en cuyo centro se
encuentra la persona’que sostiene el arbol
y éste. Seguidamente los que hacian de ca-

beza de fila (danzante nimero 1) y extremo
de la otra (danzante numero 8) se acercan al
arbol y cuelgan una cinta cada uno, regre-
sando al lugar del otro. Este movimiento
dura toda una frase melddica (8 compases).

v
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Seguidamente hacen lo mismo los danzan-
tes 2-7, 3-6 y 1-5. Vuelven a salir la primera
pareja de danzantes (ntimeros 8 y 1) y tras
colgar las cintas se quedan de rodillas y
abrazados frente a frente en el arbol. Este
movimiento coreogréfico dura una frase me-
lodica (8 compases). Hacen lo mismo los
danzantes 7 y 2. Repiten los danzantes 6 y 3,
pero se quedan de pie y abrazados frente a
frente. Lo mismo los danzantes 5 y 1, pero
al terminar la melodia dan un salto y regre-
san con la repeticién musical a la posicién
inicial del baile. Asi lo va haciendo cada
pareja con cada frase mel6fica. Cuando todos
han quedado en la posicién de partida, es
decir, antes de comenzar a colgar las cintas,
cambia la melodia y saliendo por el exterior
se colocan en dos hileras, pero en sentido
contrario. Se repite esta melodia y regresan
a la posicién de partida. De esta manera
termina el baile.

3.6.5. La Jota

Este baile, aunque en la actualidad sea el
que ofrezca mayor interés al publico y goce
de una popularidad superior a los otros, te-
nemos fundadas sospechas de que esta
danza es un postizo afiadido a las anteriores,
fruto de una moda de cierta época. En la
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actualidad este baile estd incorporado com-
pletamente al repertorio de nuestras danzas
y la gente del pueblo lo toma como suyo
propio; y esto, claro, tiene un valor folklo-
rico.

La coreografia y la musica son del mismo
corte que cualquier otro baile de la familia
de las jotas. Quizds tenga la particularidad
de que esa melodia concreta y con esia re-
presentacion, que no difiere apenas de las
otias, se le denomine «Jota de Elciegon.

Si vamos mads a los detalles, ni la musica
sigue las lineas melddicas de construccion
¥y esquematismo que veniamos repitiendo
en los bailes anterioies, ni la coreografia
refleja las formas bésicas de las otras danzas.
Se ve claramente que es un postizo afiadido
a todo el bloque anterior. Incluso alguno de
nuestros mayores nos comentaba que ellos
no bailaban la jota, afiadiéndonos la coleti-
lla siguiente: «..¢habéis visto alguna vez
bailar la jota dos hombres emparejados?...
jnuncal... y antes baildbamos las danzas
s6lo chicosy.

No quisiéramos desvirtuar ni rechazar
este baile de nuestro repertorio, ya que a
fuerza de tiempo y aceptacién, ha pasado a
la categoria de baile popular.

3.6.6. Otros bailes que se han perdido

Los gaiteros que iban de pueblo en pueblo
tocando en las fiestas y llamados por los
danzantes para interpretar las danzas, mez-
claban melodias en bailes de la misma es-
tructura. No es extrafio que un mismo baile
aparezca en varios pueblos de una misma
zona. Este fenémeno se repite mucho en
los paloteados, pasacalles, zinta dantzas...

De Elciego conocemos dos paloteados
que son semejantes en musica y coreografia
a otros dos de Villabuena. Durante esta
etapa reciente de las danzas de Elciego, se
han puesto en escena en ocasiones espori-
dicas. Los paloteados, troqueaos..., son bai-
les muy difundidos en toda la comarca.
Nuestros mayores recuerdan haber visto
bailar varios tipos de paloteados, pero no
hemos podido extraer ni melodias ni co-
reografias (escepto esos dos antes comen-
tados).

También tenemos noticias vagas acerca
de la realizacién de un baile del arbol, tipo
zinta dantza, al igual que el que se realiza
actualmente en Laguardia. La coreografia
mds o menos la sabemos, puesto que por el
tipo de ritmo y por otros detalles, son muy
semejantes a las que se realizan en pueblos
vecinos. No hemos topado con la musica.
Por otra parte en todos los pueblos de esta
zona donde se conservan paloteados, tienen
o han tenido bailes de arbol. Incluso un
gaitero de Villabuena nos confesaba que
este baile del arbol no tenia melodia fija,
sino que cualquiera que se acomodase al
ritmo marcado valia para interpretar esa
danza.

Datos mds vagos ain tenemos acerca de
la celebracién de algunos bailes de las fa-
milias de las arku danzas. Esta misma pista
la venimos siguiendo en la vecina Laguardia
y en algln otro pueblo de la zona Valle del
Ebro. Nuestros mayores s6lo nos han apor-
tado la referencia de que hacian los arcos
con cellos de cubas adornados con cintas y
guirnaldas.

Finalmente nos han hablado acerca de
unas contradanzas; pero todo esto descansa
en el mundo del recuerdo porque ni vis-
lumbramos la melodia ni la interpretacién
escénica.

Jestis Ferndndez Ibafez

(Quisiéramos agradecer a D.* Pilar Gémez quien fue la iniciadora del grupo de danzas y de la recu-
peracién de nuestros bailes en la postguerra, porque ha tenido la amabilidad de cedernos todo el
material fotografico y porque muchos datos aqui expuestos provienen de su recuerdo)
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Euskal Dantza
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ZUBIA (Melodia del Puente)
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Repertorio de dulzaina vizcaina
10. JUAN AYESTA (Bedia)
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11. JUAN AYESTA (Bedia)

(Bedia)
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Caja Laboral Popular

100 Oficinas,
130 Cooperativas, 19.000 personas,
al servicio del Pais.

19.000 PUESTOS |
TRABAJO.

PORO-'J'E pretendemos paliar el acu-
ciante problema del paro laboral.

PORQUE deseamos potenciar la eco-

nomia del Pals Vasco, reinvirtiendo
worres en el mismo dmbito en que
han generade.

PORQUE intentamos mejorar la ca-
lidad de wda del trabajador, inte-
grandolo en el mundo de la autogestidn
¥ creando nuevos puesios de rabajo.

PORQUE NUESTRA VOCACION ES
HACER PAIS.

.J.;c..s...ocg&.b

n los dramdticos momentos que
atravesamos, con un altisimo in-
dice de parados, cierres de empresas
¥ minimos coeficientes de inversidn
industrial, nuestras iusiones siguen fir-
memente en pie.

En 1956 abrimos la primitiva coo-
perativa “Ulgor”, Hoy, al cabo de 23
afios, ¢ con 70 coc
industriales —entre un total de 130 de
diferentes signos- donde participan
cerca de 19000 socios-trabajadores.

Y el préximo afio, por muy malo
que sea, ¥y si tu sigues ayuddndonos
como cliente, incrementaremos estas
cifras creando nuevas empresas y
nuevos puestos de trabajo,

1
|
|
|

130 COOPERHTIVAS PR

Y GRACIAS a la ayuda genercsa de
nuestros ahorradores, recientemente
hemos podido asociar las nuevas in-
dustrias cooperativas de:
@ Herrida, de Aulesti (Muréddaga)
@ Inoxlan, de Oinati (Ofiate),
@ Tax, de Tolosa.
@ Kide,de Ondarroa
@ Ona-Pres, de Trapaga

(S Salvador del Valle)
@ Txurtxil.de Bergara.
@ Coop Obrera del Muetile, de Azpeitia,
@ Hertell, de Tolosa.

Por algo CAJA LABORAL es, EUSKA-
DIKO KUTXA.
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