Aldizkari honi lagunduz, harpidedun eginez, zeu-
re kulturari laguntzen diozu: euskal kulturari.

Bere historia osoan JAKIN beti ahalegindu da. eta
gaur are gehiago ahalegintzen da, tresna bizia izaten
euskal kulturari bultz egiteko eta azterketak bizkor-
tzeko. Arintasuna eta sendotasuna bilatuz, egune-
kotasuna eta seriotasuna elkartuz, edozein arazotan
sakontasuna lortu nahi du JAKINek.

Hori dena aski arrazoi da, gure ustez, zure lagun-
tza itxaroteko, eta harpidetza txartela bete dezazula
eskatzeko.

Gure hitza ematen dizugu: harpidedunen ugari-
tzeak ekar lezan irabazi oro aldizkaria hobetzeko
izango da oso-osorik.
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DANTZARIAK gure aldizkarihonen 31 gn. zenbakiarekin, 1984
orteari dagokion zikloa ixten da, eta hasten dira, atzerapen nabariaz,
urte honetako lehendabiziko lau lanak. Delegazio guztion laguntzaz
gure folklorearen aldeko lan hau osatu eta espero dugu denborari
gerrairabaztea.

Ale honetan, Bizkaitik jasandako lan batzu argitaratzen ditugu.
Bata, Portugaleteko jaialdi internazionalena eta bestea, ohizko
kulturari buruzko topaketa internazionalena. Lan hauen bidez, beste
) L ‘ herrietako folkloreen egoerarekin harremanetan sartzen gara. Lan
Mutil-Dantzak: Descripcion coreografica. 44 hauek lagunduz, Moredako arabar herriaren folkloreareninguruko
beste lan bat eta Baztango mutil dantzen ikerketa koreografikoa.
Azken artikulo hau aprobetxatuz, «Euskal dantza herrikoiaren
soinua» atalean, hemezortzi orrialde partiturekin sartu ditugu, ohizko
Euskal Dantza Herrikoiaren Soinua. [‘,7 Eorttztienkor_dez. é\zg?n alearen atal honetan izan genuen defizientzia

etetzekoizan dadila.

Bestealdetik, DANTZARIAK-ren erredakziora lau interesgarri
batzu heldu zaizkigu. Lan hauek, urte honetako lehenengo lanak
osatuko dituzte.

! Haiekin, Ordizian ospatutako bileran jaso genituenekin, etagun

geografiaren edozein partetik helduko diren materialekin, gure
EUSKAL DANTZARIEN BILTZARRA hurrengo aldizkariak osatuko ditugu.
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Con este numero 31 de DANTZARIAK, nuestrarevista, se cierra el ciclo de las

pertenecientes al ano 1984, y comienza, con evidente retraso, el trabajo pendiente
con respecto a los cuatro nimeros de este ario 1985. Con la colaboracion de las
diferentes delegaciones, grupos de dantzas, personas interesadas por el estudioy
plasmacion de nuestro folklore, y firmas de prestigio dentro de este campo,
esperamos ir, poco a poco, ganandole la batalla al tiempo, y recuperar los meses
perdidos.

Se incluye en este numero la segunda parte del extenso trabajo que sobre la «X
Edicion del Festival Internacional de Folklore de Portugaletes y los «Encuentros
Internacionales de Cultura Tradicional» recibimos desde Bizkaia, poniéndonos en
contacto con lo que puede seruna primera aproximacion ala situacion y desarrollo
del folkiore en diferentes lugares del mundo. Junto a este trabajo, otro sobre el
folklore de la villa alavesa de Moreda, y una descripcion coreogréfica de las
mutil-dantzas de Baztan. Aprovechando este ultime articulo, se han incluido, enla
seccién «Euskal Dantza Herrikoiaren Soinua» dieciséis paginas con partituras, en
lugar de las ocho que venian siendo habituales Ultimamente. Sirva esto para paliar
lano inclusion de este apartado en el numero anterior

Por lo demas, han llegado a la redaccion de DANTZARIAK una serie de
interensantisimos trabajos que conformaran el contenido de los primeros nimeros
de 1985. Con ellos, mas los que se perfilaron en la reunion de la Comision de
Revista recientemente celebrada en Ordizia, y todo el material (bien sea texo,
fotografias o partituras) que puedair llegando desde cualquier punto de nuestra
geografia, esperamos ponernos al dia en el plazo mas breve que nos sea posible.

Avec ce numéra 31 de notre revue DANTZARIAK, on ferme le cycle de
celles de I'année 1984, et commence, avec un retard evident, le travail pendant
part rapport aux quatre numeros de celle annee 1985.

Avec la collaboration des différentes délegations, groupes de danse,
personnes interessées pour I'etude et publications de notre folklore, et signatures
prestigieuses de ce théme on attend petit 4 petit rattraper le temps perdu.

On met & ce numéro la deuxiéme partie d'un long travail a propos de la «X
Edition du Festival International de Folklore de Portugalete» et des «Rencontres
Internationales de la Culture Traditionelle» recu de Bizkaia; on prend contact
comme ¢a avec [a situation et le developpement du folklore dans les differentes
endroits du monde.

Avec ce travail, un autre a propos du folklore du village d'Alava, Moreda, et
une description choreographique des mutil-dantzas de Baztan. On profite ce
derniér article pour mettre dans la section «Euskal Dantza Herrikoiaren Soinua»
seize pages avec partitions au lieu des huit habituelles. Jusqu'a la redaction de
DANTZARIAK est arrivé une serie trés interessant de travaux pour les premiérs
numéros de 1985. Avec eux, el ceus qui ont été propossés a la reunion d'Ordizia,
et tout le materiel (texte, photographies, ou partitions) qui arrivent de n'importe
quel endroit de notre geographie, on attend étre en place rapidement.
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ROMERIAS EN BILBO

Organizadas por E.D.B. de Bizkaia, y
patrocinadas por el Ayuntamiento de Bilbo, se
vienen realizando desde el ano 1982 enlaplaza
de Santiago de la capital vizcaina, unas
romerias protagonizadas por txikis.

Todos los primeros domingos de cadames,
sobre las 12’30 del mediodia, los crios de entre 6
y 16 afos procedentes de las Escuelas Publicas
de Bilbo, colegios, ikastolas, y grupos de
dantzas, donde han aprendido a bailar las
dantzas ensenadas por los monitores
pertenecientes a varios grupos de Bilbo, se
reunen en la plazay al ritmo que marcan los
txistularis, ejecutan diversas dantzas, como:
Txulalai, Zapatain Dantza, Baztango Esku

Dantza, Aintzina Pika, Zazpi Jautzi, Esku Dantza
de Olague, Jota, Arin-Arin, Biribilketa, Baztango
Zortzikoa, Irri-Dantzak, etc

La asistencia de estos jovenes durantes las
romerias ha sido numerosa en todos sus
aspectos.

Asimismo, y paralelamente al primer
domingo, el primer sabado de cadamesy enel
mismo lugar, se hace otra romeria para adultos,
enlaque soninterpretadas todaclase de
dantzas, ya seacon «txistu» comocon
«trikitrixa» o gaita.

Texto y fotogralia
Emilio Xabier Duenas




FESTIVALES DE
DANTZARIS TXIKIS DE
NAVARRA

La Delegacion en Navarra de Euskal
Dantzarien Biltzarra puso en marcha, desde
finales del ano pasado, la celebracion periédica
de festivales con grupos de dantzaris txikis de la
provincia, festivales que irian recorriendo las
diferentes merindades de Navarra presentando
el quehacer de los numerosos grupos infantiles
con que cuenta la provincia. Se pretende con
estos festivales promocionar de algun modo la
labor de los mas pequenos, en los que estael
futuro de nuestro folklore, y presentaria al
publico de Navarra. En estos festivales (hasta el
momento se han realizado dos, y se tiene
prevista lacelebracion de alrededor detres
anuales), se han presentado tanto grupos
autéctonos como urbanos, asi como propios de
ikastolas, representando a diversos puntos de
Navarra, desde lturen a Leiza, pasando por
ciudades como Tafalla, Estellay Pamplona
Ambos han resultado un éxito tanto de
organizacion como de publico, demostrandoel
alto nivel que nuestros txikis han alcanzado, vy la
importantisimatarea que con ellos realizan sus
monitores
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El primer festival se celebré en Pamplona, en
el pabellén Anaitasuna, el dia 26 de diciembre
de 1984, y el segundo en el frontén Ereta de
Tafalla el dia 14 de abril. Por ambos desfilaron
mas de una docena de grupos, que exhibieron
danzas de los diferentes herrialdes de
Euskalherria. Antes de finalizar el afio 1985 se
organizard el tercer festival, cuya sede serd la
ciudad de Sangliesa. Con la periodica
celebracion de estas demostraciones folkléricas
se pretenden dar los primeros pasos para llegar
alaorganizacién del primer Dantzari Eguna Txiki
de Navarra, empeno que se considera
importante dado el abandono al que estan
sometidos los mas pequenos dentrode una
actividad (el folklore), tradicionalmente olvidada
asuvez por las instituciones y organismos
oficiales de la provincia

LadelegaciénenNavarrade E.D.B. quiere
aprovechar estas lineas para agradecer el
esfuerzo de monitores, musicos, organizadores,
dantzaris, y en general de todas aguellas
personas que han contribuido para el buen
desarrollo de los festivales mencionados

LTy ¥ v Iz - A L - T o
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& Despues de la destitucion por
irregularidades del delegado de Alava, Enrique
Alcazar Gonzélez de Betolaza, la nueva Junta de
Euskal Dantzarien Biltzarra en esta provincia
quedo constituida de la siguiente manera:
Presidente delegado: Maria Isabel Ortiz de
Zarate.

Vicepresidente delegado: Eduardo Daubagna
Secretaria: Arantza Ibarra
Tesorero: losu Santamaria
Archivo: Manolo Gonzalez

o Monitores: Carlos Oyanguren
T Investigacion: Juanjo Lauzurica
Vocal: German Zamora
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Cajade Ahorras Gasteizko
deVitoria Kutxa
CAJA DE SOLUCIONES



LARRATZ DANTZARI TALDEA. BURLADA.

El grupo de dantzas Larratz se formé en
Burlada en el afio 1977, ampliando y
reformandose posteriormente en 1980
con la llegada de nuevos dantzaris. La
finalidad del grupo es conocer y difundir
nuestra cultura, principalmente en los
temas relacionados con el folklore. Esta
labor se centra fundamentalmente en
Burlada, ciudad cercana a Pamplona y
gue en los dltimos anos ha
experimentado un gran crecimiento de
poblacién con todo lo que ello supone
para el mantenimiento de nuestra cultura

tradicional. Ello no implica que no se
hagan actuaciones fuera de este ambito,
ya que en la temporada de verano surgen
actuaciones por toda la geografia de
Euskalheria, ademas de los intercambios
con grupos de «bastoners» de Tarragona
y el grupo «Semillas» del Arte de Toledo.
Ademas de interpretar un amplio
repertorio de danzas con todo lo que
supone de investigacion, confeccion del
vestuario por el propio grupo..., aquellas
tradiciones que se creen interesantes a la
vez desconocidas porque dejaron de

celebrarse, se publican. Prueba de esto
son los articulos aparecidos sobre
«Folklore Roncalés» y «Erregine de
Arrayoz» en Cuadernos de Etnografia de
Principe de Viana y revista «Dantzariak».
El funcionamiento interno del grupo se
basa en el sistema de comisiones en las
que los componetes del grupo se
encargan de secretaria, economia,
investigacion, vestuario, ensayos... siendo
a su vez todo el grupo el que participa
cuando se aprende una nueva danza, lo
que siempre se hace en su localidad de
origen. Econémicamente, depende del
dinero obtenido en las actuaciones, del
Ayuntamiento de Burlada y en ocasiones
de las cuotas de sus componentes segun
las necesidades y el estado de cuentas.
Merece la pena destacar el viaje realizado
por el grupo entre los dias 15 de
septiembre al 2 de octubre a Tripoli
(Arabe Libia Popular). Dicho viaje surgié
como respuesta a las solicitudes cursadas
a diversas embajadas y en caso de la
embajada Libia fue una invitacién directa
del gobierno del pais con motivo del «15
aniversario de la Revolucion e
instauracion de la democracia popular».
Los 35 componentes del grupo viajamos
en avion a Tripoli donde nos alojamos en
un hotel reservado para todos los grupos
de folklore que asistian desde: Hungria,
Checoslovaquia, Turquia, India,
Banglasdesh, Vietnam, Grecia, Argentina,
Brasil, Camerun, Ghana, Marruecos,
Libia, Benin, Maldif y Tuaregs.

Las actuaciones eran a dias alternos en

increibles ruinas romanas, Missurata...
ante un publico diverso que en ocasiones
vibraba mas con los ritmos orientales que
con nuestro folklore de txistu y gaita o
aplaudia dantzas para nosotros tan
simples como un trenzado de Cortes y
parecia no apreciar la fuerza de una
espatadantza. Los demas grupos tenian
la misma impresién que nosotros, por lo
que los gque mas disfrutdbamos con estos
festivales eramos los que actuabamos.
Cuando no habia actuacion programada
aprovechaban para ensenarnos lo mas
interesante de Tripoli: museos, mezquitas,
Zocos... aunque a decir verdad nos
sentiamos bastante controlados y en
medio de una forma de vida dificil de
asimilar para nosotros. Ellos a su manera
nos trataron muy bien. Nos obsequiaron
con porcelanas, platos grabados tipicos
del pais, recepciones.. incluso a cada
componente del grupo en concepto de
«dietas» pagaron 600 dinares (unas
36.000 pts.) que tuvimos que gastar en el
pais en lo poco que habia de interés y
que no fuera importado.

Este viaje, ademas de la posibilidad de
conocer una cultura y forma de vida tan
opuesta a la nuestra nos ha servido para
conocer otros grupos de «danzas» de
otros paises, con los que en algunos
casos hicimos una fuerte amistad, sobre
todo teniendo en cuenta que el ambiente
en ocasiones nos era desfavorable. Como
consecuencia, el ano que viene es
posible que surjan actuaciones en algun
otro pais, pero mientras tanto seguiremos

{ *}
o

Tripoli o en ciudades como Sebrata
donde aprovechamos para conocer las

trabajando en nuestro folklore que al fin y
al cabo es por y para lo que trabajamos.

S dlls Ve Loz
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Caja Laboral Popular

100 Oficinas,

130 Cooperativas, 19000 personas,

130 COOPERATIVAS.

Danona 5 Coop 1978

al servicio del Pais.

|

19.000 PUESTOS

ORQUE pretendemos paliar el acu-
ciante problema del paro laboral.

PORQUE deseamos polenciar la eco-
nomia del Pais Vasco, reinviriendo
tus ahorros en el mismo dmbito en que
se han generado.

PORQUE intentamos mejorar la ca-
lidad de wida del trabajador, inte-
grandolo en el mundie de la autogestion
y creando nuevos puestos de trabajo.

PORQUE NUESTRA VOCACION ES
HACER PAIS

S Coop I8

En los draméticos momentos que
atravesamos, con un altisimo n-
dice de parados, cierres de empresas
y minimes coeficientes de inversién
industrial, nuestras ilusiones siguen fir-
memente en pie.

En 1956 abnmos la primitiva coo-
perativa "Ulgor”. Hoy, al cabo de 23
anos, contamos con 70 cooperativas
industriales -entre un total de 130 de
diferentes signos- donde participan
cerca de 19.000 socios-trabajadores.

Y el préximo afio, por muy malo
que sea, ¥ s tu sigues ayudandonos
como cliente, incrementaremos estas
cifras creando nuevas empresas y

e et Am bebain

Y GRACIAS a la ayuda genercsa de
nuestros ahorradores, recientemente
hemos podido asociar las nuevas in-
dustnias cooperativas de:
@ Herrdla, de Aulesti {Murelaga).
@ Inoxlan,de Cinati (Onate)
® Tax, de Tolosa
@ Kide, de Ondarroa.
® Ona-Pres, de Trapaga

(S Salvador del Valle)
@ Txurtxil.de Bergara.
@ Coop Cbrera del Mueble, de Azpeitia,
@ Hertell, de Tolosa,
@ Radar, de Eskoriatza.
@ [zarraitz, de Azkatia.

Por algo CAJA LABORAL es, EUSKA-
DIKO KUTXA

CRJR LEBOREL POPVLRAR
LAN KiDE AYRREZKIR
Euskadiko Kutxa

X EDICION DEL

FESTIVAL

INTERNACIONAL
DE FOLKLORE DE

PORTUGALETE

Entrevistas y fotografias: EMILIO XABIER

DUENAS

ENCUENTROS
INTERNACIONALES
DE

CULTURA
TRADICIONAL

SEGUNDA

Al igual que en anos anteriores y a iniciativa del grupo Elai-Alai de
Portugalete, se celebro el pasado mes de Julio el Festival Internacional

de folklore.

Esta Décima Edicién resulté mas amplia que en ocasiones anteriores.
En este afo '84 se introdujo un nuevo elemento, altamente positivo para
los interesados en conocer la cultura tradicional y las investigaciones

10
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X EDICION DEL
FESTIVAL
INTERNACIONAL
DE FOLKLORE DE
PORTUGALETE

PARTE

ENCUENTROS
INTERNACIONALES
DE

CULTURA
TRADICIONAL

Conferencias: MARI FELI PELAEZ

Danzantes de Turquia bailando la danza de la espada y
el escudo.

que sobre ella se llevan a cabo en diferentes paises del mundo. Esta
innovacion consistio en introducir conferencias, en la manana, a cargo de
investigadores y estudiosos de las distintas naciones participantes. De
nueve de la manana a dos de la tarde los asistentes pudimos conocer la
situacion en que se encuentra el folklore y su investigacion, asi como
elementos originales de cada una de las diferentes culturas que en este

certamen se dieron cita.
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Comunicacion

o El grupo folklérico hingaro que en esta X
i HUNGRIA Edicion del Festival Internacional de Folklo-
ul re nos visito, era el de la ciudad de Békésc-
saba; el grupo Balassi, que presento (por la

noche) danzas de diferentes regiones Hun-

garas. Balassi, pertenece a la Asociacion

del Sur de Hungria. Nos explican en su co-

El grupo hingaro de Békéscaba
) en un momento de su
V ; actuacion.
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municacion, como en su pais se organizan
festivales y concursos, y se hacen demos-
traciones del folklore hungaro en emisiones
de radio y television.

Existen en Hungria unos 2000 grupos fol-
kldricos, todos ellos se encuentran regidos
por una organizacion a nivel estatal llamada
Organizacion del Pais de Danzas Polares,
cuya sede se encuentra en Budapest. Ade-
mas hay también diferentes Asociaciones y
Casas Culturales que se encargan de la or-
ganizacion y bajo cuya proleccion se en-
cuentran los grupos de danzas. Estas Ca-
sas Culturales estan situadas en las ciuda-
des y pueblos formando sindicatos y coope-
rativas. «La direccion de los grupos no de-
pende econdémicamente del Ministerio de
Cultura».

Las Universidades no intervienen en la
ensefianza del folklore. En la Academia de
Ciencias de Hungria se ha creado un grupo
para la investigacion de la musica popular.

En el grupo Balassi existen tres personas
encargadas de la direccion que son, el co-
reografo, el profesor de danza y el director
de musica que, a la vez, intervienen en el
conjunto. El Balassi Tancecyuttes se for-
mo en 1947 con jovenes obreros y estudian-
tes; cuenta en su haber con importantes
premios hungaros como la Distincién Hono-
rifica «Por la Cultura Socialista»; «Corona
de Oro» de MSZBT; y ha obtenido en cuatro
ocasiones el calificativo de 'Grupo excelen-
te'; ademas de el «Racimo de Oro» y el
«Collar de Plata» del Festival de Dijon
(Francia) (estos datos han sido extraidos del
programa editado por el ELAI-ALAI).

En cuanto a la divulgacion del folklore en
el pais, se menciona en el comunicado que
existen periddicos dedicados exclusiva-
mente a las danzas y la musica; el mas
importante de estos es L’Art de Danse; con
una publicacion mensual. Ademas los gru-
pos de danza de mayor categoria, son pre-
sentados en television.

Entrevista

Hungria es uno de los llamados «paises
del Este», conocido en el mundo por uno de
sus aspectos folkloricos como es ladanza, y
por igual, la musica.

La aficion por la danza siempre ha sido y
es muy grande y se transmite de generacion
en generacion. Los ancianos que saben
bien las danzas y han bailado en su juventud
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ensefan a los muchachos y muchachas, de
esta forma, se siguen manteniendo las anti-
guas danzas. Pero hasta que no se llega a
cierta edad, mientras se sea nino, se les
ensena solo juegos.

Existe una «Casa del Baile» y todos los
que desean aprender la danza, ya sean
mayores o0 jovenes, alli pueden ir. Este
aprendizaje sirve para bailar en familia, bo-
das, etc. que es donde se siguen utilizando
los bailes folkléricos.

En cuanto a los grupos de danza, se pue-
de decir que existen en todos los pueblos y
mantienen el folklore con pureza, algunos
también organizan espectaculos. Por dar
una cifra aproximada, existen unos 2.000
grupos, que son promocionados por los sin-
dicatos, cooperativas, etc.

Reciben subvencién del Estado, Casas
Culturales (cada pueblo tiene la suya), etc.
para ropa, material y otras necesidades.
Siempre que salen al exterior el Director de
Coreografia, que existe en todos los grupos
del pais, adapta la danza, musica, etc. al
escenario.

El grupo de danzas folkldricas «Balassi»
(nombre de un poeta importante de Hungria,
que también fue bailarin) es procedente de
la ciudad de Békéscaba, situada cerca de la
frontera con Rumania, y todos sus compo-
nentes son habitantes de dicho pueblo.

El repertorio completo del grupo son 27
danzas, originarias de las 18 regiones en
que esta dividida Hungria. Las danzas son
alegres, mixtas la mayoria, y formadas, en
su gran parte, por zapateados y aplausos,
de las cuales una de ellas recibe el nombre,
«Méhkeréki tapsos» (Danza de los aplau-
so0s); otras se llaman segun el sexo que lo
interpreta, por ejemplo, «Legényes» (Danza
de los muchachos), «Tardonai leanytanc»
(Danza de las mozas), «Szamosmenti par»
(Danza de las parejas), etc. y la gran mayo-
ria toman su nombre del pueblo de origen,
como pueden ser: «Tardonai «Szatmari tan-
cok» (Danzas de Szatmari), «Eleki tancok»
(Danzas de Eleki), «Keménytelki tancok»
(Danzas de Keménytelki), etc., y en muchas
de ellas se pueden apreciar el afan de los
danzantes por divertirse y mostrar su habili-
dad, siendo algunas cantadas. Ni que decir
tiene que las danzas han sido sacadas de su
lugar de origen, pero se las ha adaptado una
esceneografia y coreografia, segun el esce-
nario o sitio donde se vayan a realizar.

Algunos trajes son totalmente originales y
otros son copias, ya que no se puede hacer-
los auténticos, pues la tela usada hace unos
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100 afos (antigliedad de algunos chalecos)
no se encuentra hoy en dia.

La parte musical del grupo, se compone
de profesores de miuisica en su pais, y los
instrumentos que utilizan son: violin, flauta,
clarinete y tambor.

INGLATERRA

Comunicacion

Aungue no se pudo contar con la asisten-
cia del Presidente de la English Folk Dance
and Song Society, A.S. MATTHEWS (anun-
ciado en el programa), tuvimos, sin embar-
go, la oportunidad de escuchar la interesan-
te conferencia de otro estudioso de la cultu-
ra tradicional inglesa.

Al comienzo de su ponencia habl6 de la
existencia de Inglaterra de una sociedad de
folklore mantenida por miembros individua-
les, que recoge y da informacién sobre el
folklore internacional; la English Folk Dance
and Song Society, que lleva funcionando
unos 40 anos; entre las funciones que reali-

za se encuentra la de la recogida de danzas
de los paises europeos.

Existen en Inglaterra los grupos de los
barrios, pero estos no reciben ningun tipo de
ayuda.

Luego, el ponente inglés, narr6 algunas
originales costumbres de la cultura tradicio-
nal de este pais.

Comento como en el Norte de la peninsu-
la, se di6 la existencia del matriarcado, al
igual que en el Sur; aunque en la parte sep-
tentrional persistio durante algunos siglos
mas. Esto supone la veneracion de la luna,
simbolo femenino, y como representacion
de ésta, la manzana. El hombre de la zona
Norte del pais debia cortejar a su pareja; el
galanteo comenzaba cuando la mujer deja-
ba una manzana cortada sobre la mesa,
aquel que deseara bailar con ella, deberia
depositar una moneda de plata sobre la
manzana.

Los bailes de cortejo sociales suponian la
demostracion de la agilidad, la fuerza y la
resistencia del hombre. Esta tradicién no se
encuentra en la zona Sur; en esta parte del
pais el hombre es quien gobierna y es la
mujer quien debe cortejar, ninguno de los
sexos trata de vencer al otro.

También resulta apreciable (como explicd
este investigador inglés) la influencia de la
ecologia circundante y del clima, estos de-

Elgrupo de Ironbridge (Inglaterra) ejecutado una danza
«Morris» de la tradicion «Border».
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terminan el material del vestuario. Asi mis-
mo, en la regién montanosa los pasos de las
danzas se compondran de saltos y carreras,
ya por el clima es propicio para ello; mien-
tras que en la zona de clima calido, no se
daran los saltos y si, sin embargo, el paseo.
El ponente mencioné a un estudioso de su
pais, Hearst, quien realizé estudios sobre
las danzas circulares y las alineadas en dos
largas filas. Las primeras, de distribucién
circular representan, segun Hearst, una fi-
gura sagrada; y la ordenacion en dos parale-
las, supone conocer gente y vencer la timi-
dez, ademas de tener la oportunidad de bus-
car pareja.

El conferenciante, explicé también las
multiples divisiones existentes en la danza,
refiriéndose al folklore y las tradiciones de
muy diversos paises. Hablé de diversos ti-
pos de bailes; danzas terapeuticas, bailes
cuya funcién es la de ensenar las costum-
bres de la vida diaria a los nifos y nifas,
danzas rituales y religiosas, etc.

Dado que los MORRIS y sus danzas fue-
ron los representantes ingleses en este Fes-
tival, el ponente explico algunas peculiarida-
des de este pueblo. Una de estas caracteris-
ticas, que nos llama la atencién y que en
repetidas ocasiones hemos oido mencionar
a Urbeltz es la de la utilizacion de una flauta
en una mano y un tambor en la otra, que sin
duda recuerda a nuestro txistu y nuestro
tamboril, ademas, los morris, también ejecu-
tan danzas con palos.

El orgien de las danzas 'morris’ es ritual
en la forma de los agricultores, movimientos
arriba y abajo acompanados de panuelos
aungue como Urbeltz apunta al final de la
conferencia, «es muy dificil separar des-
pués de milenios, magia, religion y ritual».

Entrevista

Hoy en dia, la conservacion del folklore en
Inglaterra, es diferente seguin las distintas
areas y comunidades. En muchos lugares
del pais las tradiciones se han perdido y la
mayoria de la gente no esta interesada en
mantenerlas o recuperarlas. El interés o
afan por preservar dichas tradiciones sale
de las personas que principalmente perte-
necen a la clase media, de donde son origi-
narias las mismas.

Aun sigue habiendo muchas costumbres
intactas. Hay zonas como Lancashire (No-
roeste), los Cotswolds (Suroeste centro) y el
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Este de Inglaterra que conservan danzas y
canciones que datan de hace muchos siglos
realizadas sin interrupcion, incluso muchas
danzas son reproducidas en la actualidad.

En cuanto a la participacion popular se
puede decir que es una minoria la que ac-
tualmente toma parte en las celebraciones
folkléricas. Fiestas como las de Mayo, Navi-
dad y Pascua son mantenidas por cada fa-
milia, pero muy pocos siguen los viejos ca-
minos de las costumbres de sus antepasa-
dos.

Las principales tradiciones, o sea las que
se mantienen con mas arraigo, son la dan-
za, la musica, la cancioén y el drama folkldri-
co.

La cancién y la danza son separadas nor-
malmente en el folklore inglés, existiendo
una historia de la cancion folklérica muy bien
documentada con miles de melodias con
letra.

Las diferentes clases de danzas del pais,
o mejor dicho los distintos grupos de danzas
que interpretan bailes son:

01/ Ladanza social: la cual es muy popu-
lar, incluso entre las personas que no
se divierten con la musica folk. Una
tarde o noche de baile con una banda
folk es llamada «Barn dance» o «Cei-
lidh» (palabra gaélica). Las melodias
tradicionales son dirigidas y ensena-
das por un «caller» que nombra los
movimientos y los pasos. Los instru-
mentos que se utilizan en dichas ban-
das unos son antiguos y otros moder-
nos. La reunién se completa a menu-
do con una comida.

02/ Los danzantes-«Morris» mantienen
las difernetes costumbres de sus
areas respectivas. La danza «Morris»
es normalmente realizada por las ca-
lles por los grupos de danza, ya sea
por placer o por divertirse, y también
en fiestas publicas especiales a lo lar-
go de todo el ano.

En cuanto al origen de la palabra
«Morris» se mantiene la teoria de que
es derivada de «Moorish» y que viene
de los tiempos en que los moros eran
temidos en Inglaterra.

Danzas «Morris» hay muchas, asi
que a continuacion haremos una cor-
ta descripcion de alguna de ellas:

Morris de Cotswold

Danzatradicional ejecutada por seis hom-
bres o muchachos. Hoy en dia la realizan

algunos grupos de mujeres, aunque no es lo
verdadero, y por consiguiente es desapro-
bado por algunos. La indumentaria de los
danzantes es totalmente blanca, o también,
camisa blanca y pantalones negros hastaun
poco por debajo de la rodilla llamados calzo-
nes cortos. A la altura de la rodilla se cuel-
gan cintas y normalmente llevan una banda
coloreada llamada tahali sobre sus hom-
bros. Enla cabeza llevan a menudo un som-
brero de paja que puede estar decorado con
flores.

Morris del Noroeste

Danzando por hombres o mujeres y eje-
cutada en procesiones en los Condados de
Cheshire, Lancashire y Yorkshire.

El grupo se compone de 8 o mas perso-
nas, y por lo general van acompanados de
una gran banda de instrumentos. Los dan-
zantes masculinos visten con calzones cor-
tos, bandas, sombreros y chanclos. Portan
guirnaldas (palos adornados) o unas co-
rreas (especie de lanzadoras de hondas,
estrechas y de colores).

Rapper

Danza originaria del Nordeste de Inglate-
rra. Bailada, normalmente por cinco hom-
bres, los cuales llevan espadas cortas con
un mango llamadas «rappers». Visten con
calzones cortos, bandas y zapatos. Al final
de la danza enlazan las espadas formando
una especie de estrella que se le llama un
«lock». Este ultimo posicionamiento de la
danza ha sido tomado como simbolo para
representar a la «English Folk Dance and
Song Society» (Sociedad de la Cancion y
Danza Folkl6rica Inglesa).

Morris de Border

En pocos lugares del pais se danza este
estilo, y su procedencia es de los «Borders»
de Inglaterra y Pais de Gales.

Long Sword

Son bailadas por seis hombres y la indu-
mentaria es variada, aunque a menudo tie-
ne semajanza a la militar. Llevan espadas
largas «long swords» y las danzas finalizan
con un «lock» (enlazamiento) como en las
danzas <Rapper».

Hay otras danzas que solo son realizadas
en su villa particular. Ejemplos tenemos co-
mo la «Bacup Coconut Dance» de Bacup en
el Condado de Lancashire o el «Abbots Bro-
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mley Horn Dance» de Abbots Bromley en
Staffordshire.

En muchas de las danzas citadas hay per-
sonajes ridiculos que visten de forma singu-
lar. Tenemos el caso del que actuia en los
«Morris» de Cotswold y Border al cual se le
llama «Fooal» y en las «Rapper dances» son
dos, cuyos nombres son «Tommy» y «Bet-
ty». Estos personajes tienen un papel humo-
ristico, y en la mayoria de las veces son los
mejores danzantes del grupo.

En Inglaterra no existen los danzantes fol-
kléricos profesionales. Todos los grupos de
danzas se autosubvencionan y las actuacio-
nes son hechas como «hobby» por los com-
ponentes de dichos grupos. Incluso la ropa
es pagada por cada uno, o con el dinero
recibido al salir por las calles bailando, o
como hacen otros grupos, cobrando una
cuota a sus socios de aproximadamente £ 8
(sobre las 1.600 ptas.)

Todos los anteriores datos, respecto a la
clase de folklore, concretamente de danzas,
que existe en el pais, asi como los que a
continuacién se detallan correspondientes
al grupo participante en la gira hecha por
Euskal Herria, han sido dados por el mismo,
cuyo nombre es «The Ironmen and the Se-
vern Gilders» que significa lo siguiente:

«lronmen» esta tomado de una de las
industrias locales «iron» = hierro y «men»
(hombres). El pueblo de donde proceden es
Ironbridge, famoso por ser el lugar de naci-
miento de la Revolucidon Industrial. Habia
muchas empresas de fabricacion de hierroy
la principal atraccion turistica es aquélla con
la que recibe el nombre el pueblo «iron-
bridge» (puente de hierro), que fue el primer
puente de hierro construido en el mundo, en
1779. Con respecto a «the Severn Gilders»
su significado viene de Severn, nombre del
rio que pasa por lronbridge, y «Gilders» son
las mujeres que acostumbran a trabajar en
la alfareria, otra industria de la villa, pintando
o dorando los bordes de los platos.

El grupo se compone de 20 danzantes
masculinos, 20 femeninos y 15 musicos. To-
dos provienen del mismo area, concentran-
dose la mayoria en el mismo Ironbridge (en-
tre Wolverhampton y Shrewsbury) situado
en el Condado de Shropshire, el mas grande
de Inglaterra y cerca de la frontera con Pais
de Gales.

Se define como grupo de danza folklorica
que baila dos estilos diferentes de danzas
«Morris». Y tienen un promedio de aprender
dos danzas nuevas cada ano, asi que su
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repertorio se va renovando constantemen-
te.

Baile mixto sélo tienen uno, como no es
normal en cualquier danza «Morris», ya que
en las mismas no es usual el bailar los dos
sexos juntos.

Como en el mismo Condado al que perte-
necen, las danzas tradicionales de mujeres
estan sin conocerse, se ha optado por bailar
las de otros condados, de esta forma su
repertorio es el siguiente:

Las danzas de mujeres - Tradicion del
Noroeste
Cheadle

Ashton
Gisburn

Churchdown Todas estas danzas son originarias del Con-
Abram dado de Lancashire.

Knutsford
Goostrey
Lancaster Garlands

Runcorn Danzas correspondientes al Condado de

French Garlands ]

Basque Garlands

Mobberley

Wigan Cheshire.
hire.

Horbury ] Danza cuyo origen es el Condado de Yorks-

Algunos de los complementos del vestuario de los
«Morris» de Ironbridge.

Estas danzas vienen de Lancashire pero
obviamente han tenido sus origenes en
Francia y Euskal Herria.

Exceptuando «French Garlands» y «Bas-
que Garlands» todas las demas danzas re-
ciben le nombre de su pueblo de origeny en
esta Tradicion del Noroeste es de resenar la
gran mayoria de danzas «garland».

El resto de los bailes son realizados en
procesiones, pero pueden adaptarse para
ser danzas estaticas. Su antigliedad data de
los siglos XVIIl y XIX y eran realizadas en
pueblos villas en fiestas publicas. Se bailan
con unos palos que tienen sobre los 30 cm.
de largo y estan decorados con cascabeles
y cintas. La danza «Horbury» se hace con
una especie de correas estrechas. «Abram»
y «Runcorn» son danzadas con panuelos y
siempre se cubren sus guirnaldas con flo-
res.

Todas las danzas son para al menos ocho
personas pero se pueden unir mas pares.
Utilizan principalmente dos pasos: 1.° un
simple salto o brinco pero con las rodillas
elevandolas a una altura de 90° y 2. un
«rant» 0 paso de polka.

Todas las danzas excepto las «garland»
tienen un «lead up» (similar a un Capitan) y
se llevan de forma muy ordenada, ponien-
dose mucho énfasis en la rectitud de las
filas.

Algunos bailes tienen su propia melodia,
pero generalmente pueden ser danzadas
con compases de 6/8 6 4/4.

Danzas de hombres - Tradicion «Border»
Jackfield 3
Woodhouse Bog
Jacky Robinson

Mientras que las danzas de las mujeres
son ordenadas y precisas las de los hom-
bres son brutas y ruidosas. La idea es hacer
tanto bullicio como sea posible, con el fin de
expulsar los malos espiritus. Este ruido se
hace por medio de gritos, pateos, golpear de
palos y con el tintineo de los cascabeles.

La ropa también esta disefiada para echar
fuera estos espiritus, como puede ser el agi-
tamiento con los abrigos andrajosos, los
cuales estan hechos de trapos y materiales
de desecho que dan una apariencia salvaje
y brutal. Los cascabeles se llevan en los
pies, rodillas y brazos. Son usados también
los sombreros hongos en algunas ocasio-
nes ya que éstos eran utilizados por los tra-
bajadores al ir a sus respectivos oficios, y
son decorados con flores y plumas (de ave)
como un tributo de las cosas que Dios ha
dado a la tierra.

Otra singularidad es la de pintarse lacara,
de negro, cuya costumbre data del siglo
XVII; no se sabe a ciencia cierta el porqué lo
hacian los «Border Morris» aunque una de
las versiones es la de que, los hombres al no
tener trabajo y para no ser reconocidos por
sus amigos, cuando pedian dinero por las
calles, realizaban esta operacion.

Todos los vestidos de mujer usados, son
los caracteristicos de las danzas represen-
tadas. Esta indumentaria se compone de un
vestido debajo y una especie de delantal
encima, calcetines gruesos, joyas y chan-
clos. La idea de usar joyas fue de la clase
trabajadora de los siglos XVIIl y XIX. Los

Ashford 2 :

Severn up Todas estas estas danzas tienen sus raices en el Con-

Upton on Severn dado de Shropshire y en la frontera con Gales, y casi

Wenlock todas ellas toman los nombres de lugares de la zona.

Albrighton

Willey hombres llevan sombreros hongos con

Horsehay )

Las caracteristicas de los «Border Morris»
son: pasos simples, brinco en la mayoria de
los casos, chocar de palos (ambos palos
cortos de 30 cm., o palos largos de 1 m.
aprox.), y terminan con un «hey». Dicho
«hey» se encuentra en muchas tradiciones
«Morris», pero en la tradicion «Border» se
halla de muy diferentes estilos.

Muchos de los movimientos de los «Mo-
rris» de Border son similares a las danzas
sociales, tales como «espalda con espal-
da», girar de parejas, etc.
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adornos, camisa, calzones cortos, cascabe-
les almohadillados en sus rodillas, abrigos
hechos de harapos, y chanclos como calza-
do mas utilizado por la gente obrera en In-
glaterra.

Los colores predominantes en la ropa son
el rojo y el negro; el primero como simbolo
para representar el fuego y el segundo al
carbén sacado en la época de la Revolucion
Industrial en el area del pueblo de Ironbridge
y alrededores.

La banda de musica se compone de los
siguientes instrumentos: clarinete, saxofon,
trompeta, tromboén, caja, pandereta, acor-
debn y violin.
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Una danza «garland» inglesa.

«Danza du Oas» de Rumania.

DANTZARIAK. 1985 urrila

El grupo se encuentra con problemas en
cuanto a su financiacion. El conseguir dine-
ro parair a otros paises se obtiene mediante
colectas por las calles y por contribuciones
personales de cada uno de los componen-
tes. El Gobierno Inglés no esta interesado
en todo lo relativo al folklore, ya que no les
toman como grupos artisticos o culturales
para subvencionarles. Y asi sucede con to-
dos los grupos del pais. Por una tarde o
noche de actuacion el grupo cobra aproxi-
madamente 6.000 ptas.

Todos los miembros (danzantes y musi-
cos) son aficionados. Hay muchos matrimo-
nios entre ellos y a los ninos les inculcan
desde pequenos el amor a la danza, aunque
hasta los 16 afos no les permiten bailar,
pero pueden tocar algun instrumento musi-
cal en la banda o ayudar a recoger dinero
para el grupo.
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Comunicacion

Ante la imposibilidad de la asistencia de
Theodor Wasilesku, folklorista y uno de los
mas importantes coredgrafos rumanos, An-
ca Giurchesku (tiene su residencia instalada
en Dinamarca), es una de las principales
investigadoras rumanas y prepara un libro
sobre «El folklore y la coreografia rumana».

«La cultura rumana es donde se cruza la
cultura balcéanica y la del centro de Europa.
En Rumania existen costumbres vivas, ritos;
el pueblo canta y baila», es lo que podria-
mos llamar «acontecimientos folkléricos».
«En el folklore rumano se pueden encontrar
hoy ritos muy antiguos, bodas y ritos agra-
rios ligados al ciclo de la vida familiar, aun-
que las transformaciones politicas y econo-
micas que han variado la vida de los campe-
sinos desde hace cuarenta anos, han varia-
do también el folklore».

Anca Giurchesku nos comenta también
en su ponencia que tras la revolucion se
produjo una rebelién en contra de |a tradi-
cién ya que ésta queda considerada como
retrégrada y mistica y asi se entiende en
escena, porque en el afio 64 se vié como un
componente muy importante de la cultura
socialista. Es entonces, cuando se comien-
za a buscar y a utilizar la ceremonia en la
escena.

En el plano administrativo es muy impor-
tante el Instituto de Investigaciones Etnol6-
gicas y Dialectologicas de Bucarest que se
crea en 1949, que cuenta con la herencia de
los musicélogos y posee un archivo musical;
se constituye asi como un organismo exper-
to en la busqueda del folklore tradicional.

Pero, como dice Anca Giurchesku, «el
material folklérico es ampliado para modifi-
car las condiciones del espectaculo; se de-
nomina espectaculo, pero hay dos grados.
Uno de estos es la simple traduccion del
hecho folklérico en espectaculo (es lo mas
dificil) y ésta es la forma casi folklérica, esta
ligado a los bailarines (intérpretes) como
medio de expresion; pero los intérpretes na-
tivos no estan acostumbrados a bailar a ma-
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nera de espectaculo. La segunda es la
adaptacion escénica del folklore. Un coreo-
grafo con talento y conocimientos es quien
hace el repertorio».

Después la ponente nos hizo ver también
que el folklore supone un valor artistico que
gusta al publico, es a la vez, un valor comer-
cial, por lo que los gobiernos comienzan a
preservarlo y a mantener una condicion po-
sesiva de su folklore.

La sefora Giurchesku hace una diferen-
ciacion entre folklore y folklorismo, aunque
mas tarde admite que entre ambos existe
una fuerte relacion de interdependencia.

En cuanto a lo que pudimos contemplar
de la musica y la danza rumana, podemos
afirmar, al igual que la sefora Giurchesku lo
hizo en su conferencia, que el folklore ruma-
no posee una dinamica fuerte y espectacu-
lar.

Entrevista

En este pais de los Balcanes, el folklore,
segUn algunos, no se perdera jamas, si bien
otros, pesimistas, opinan lo contrario.

El folklore rumano se renueva constante-
mente y atiende a nuevas formas de presen-
tacion y exhibicion, de tal forma que las tra-
diciones, costumbres, ritos, etc. se revalori-
zan pero siempre manteniendo el sentido de
una cultura espiritual, de la legitimidad y de
la sensibilidad de esta region balcanica de
los Cérpatos.

En los pueblos que aun no estan indus-
trializados totalmente, la gente participa de
forma activa en sus tradiciones, pero en las
capitales es mucho mas dificil de ver estas
expresiones populares, que ponen en evi-
dencia cual era el quehacer de la comuni-
dad.

Dentro de estas costumbres lo que se
conserva con mas arraigo es la danza, pero
no se trata del baile solo como forma de
expresion artistica en si mismo, sino el mis-
mo inserto en dichos ritos, ya que éste no se
puede dividir de las distintas formas en que
se compone el folklore, y de esta forma es
realizado por los mejores grupos de danzas
del pais.

El nimero de estos grupos es incontable,
ya que hay muchisimos, en todas las ciuda-
des. El representar estos bailes y canciones
supone para todos los componentes de di-

«Danza de Céltich» de Rumania. ===
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El grupo «Romanasul» interpretando una danza ruma-
na
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chos grupos, un asunto patriotico.

Para el Director-responsable del grupo ru-
mano, hablar del significado de la danza no
es cuestion facil, ya que hay que recordar
que la danza es la musica, la forma de parti-
cularizarla el hombre, registrar los ritmos,
los pasos, y en el folklore rumano hay movi-
mientos que recuerdan lo primitivo, por
ejemplo la «Danza du Oas», de la region del
Norte, que es la mas antigua.

La «Danza du Sotrech» que parte de la
discusién de una pareja, baile «in crescen-
do» de los sentimientos, expresion artistica
muy controlada por los bailarines que em-
piezan con pasos lentos, y cuya melodia
representa el viento. El baile evoluciona de
lento a muy rapido.

Otra danza que se caracteriza por la rapi-
dez de sus movimientos es la «Danza du
Banat», en la cual se hace sentir la vitalidad,
el esfuerzo, etc.

La mas famosa de todas es la «Danza du
Caluch» cuyos origenes se confunden con
los del pueblo rumano.

Una parte muy importante de la danza es
lamusica, en la que se vuelcan totalmente, y
de hecho existen muy buenos musicos, y
cuyos instrumentos predominantes son: los
violines, flautas, acordedn, saxofén, clarine-
te, etc.

Aparte de las danzas citadas anterior-
mente, hay muchas mas, todas ellas corres-
pondientes al folklore de los Carpatos y cuya
representacion en un escenario, en una pla-
za, etc. ha evolucionado como en cualquier
obra del mundo, creyéndose no ha perdido
nada en cuanto a su atenticidad y originali-
dad.

«Romanasul» cuyo significado es: dismi-
nutivo de rumano, es el nombre del grupo
folklorico asistente al Festival.

El nimero de danzantes y musicos es
superior a 100, y por lo tanto cada vez que
se sale a hacer alguna gira al extranjero hay
que hacer una seleccioén entre los mismos.
Estas personas son estudiantes algunas,
otras medicos, musicos, efc. y provienen de
todo el pais, principalmente de varias regio-
nes de Transilvania.

En cuanto al dinero no hay problemas, ya
gue son subvencionados por el Estado. La
danza es una cuestion organizada a nivel
superior dentro de las actividades culturales
en todas las Escuelas y para ello estan los
Institutos Politécnicos o Centros Universita-
rios.
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TURQUIA

Comunicacion

El comunicante turco nos informa de que
en su pais los grupos existentes estan su-
pervisados por el Ministerio de Turismo y
Cultura.

Los grupos privados utilizan sus propios
recursos, mientras que los grupos estatales
estan financiados por el Ministerio de Cultu-
ra. Dado que la cantidad de grupos existen-
tes es muy elevada se utiliza la financiacion
particular y al mismo tiempo el Ministerio
instala recintos y edificios para la practica
del folklore.

«Desde la escuela elemental hasta la uni-
versidad, la cultura tradicional se presenta
tedrica y practicamente».

Existen en el pais varias revistas especia-
lizadas, que son editadas por sectores pri-
vados, bancos y también por el Ministerio.

Entrevista

Turquia, nacién situada a caballo entre
Europa y Asia, perteneciendo a éste ultimo
continente, es lo que la ha hecho concebir
—segun ellos— el folklore de civilizaciones de
todo el mundo y de diversos imperios.

Desde hace aproximadamente unos 500
anos la sociedad turca ha estado y esta
acostumbrada a guardar y mantener todo lo
que tenga que ver con las costumbres, dan-
zas, etc., y para ello cuentan con unas gran-
des fuentes de investigacion.

El pueblo participa de forma activa en ce-
remonias, fiestas, bodas, etc., todo lo que
sea tradicion. No obstante cuentan con nu-
merosas danzas y canciones utilizadas en
toda clase de ritos.
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El grupo de Turquia mostrando sus danzas.

En todo el pais existen mas de 1.000 gru-
pos de danzas, con una media de 50 compo-
nentes por grupo, aunque en la provincia de
Istanbul hay 25 grupos con un promedio de
100 a 200 miembros en cada uno. El Gobier-
no les subvenciona en una pequena parte
corriendo el resto a cargo del grupo, y les
inspecciona para saber si es meritorio o no
de salir a Festivales fuera del pais.

Danzas representativas del folklore turco:

Kilig-kalkan (Danza del sable y del escu-
do): Con esta danza el grupo de danzas de
Yesilkoy obtuvo gran fatma en muchos pai-
ses ya que estuvo nueve anos representan-
dola como unico baile de su repertorio. Esta
danza describe las primeras acciones de los
guerreros, originadas en Bursa, capital del
Imperio Ottoman (ciudad perteneciente a
una de las pocas provincias o vilayatos cuya
costa va a dar al Mar de Marmara), la cual
estd inspirada en las practicas para la gue-
rra, como ensenanza armada durante el rei-
nado del Sultan Orhan. En el curso del tiem-
po fue adoptada como una clase de danza

<— Antiguo traje de mujer, procedente de Turquia.

La «zurna» (especia de gaila) de TUrqQuIa. =i
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folklorica, la cual consiste en un atractivo y
peligroso juego con movimientos extrema-
damente interesantes. La danza finaliza con
un abrazo entre los jefes de ambos mandos
que simboliza la paz. Todo el ritmo se lleva
con las espaldas o sables y los escudos, a la
vez que se salta.

Las danzas de Artvin: Artvin es la region
del Nordeste de Turquia, en la costa del Mar
Negro. Las danzas de los hombres son rapi-
dasyfuertes y las de las muchachas lentas y
graciosas, en las que destaca el movimiento
de hombros. Los instrumentos musicales
utilizados son: «Davul» (tambor) marcando
el ritmo por las dos caras del mismo, cuyo
diametro oscila entre los 30 cm. y 40 cm
«Zurna» (especie de gaita sin fuelle), acor-
deoény «tulumn» (otra clase de gaita grande)

Karadeniz kis (Las muchachas del Mar
Negro): Danzas procedentes de la costa del
Mar negro, bailadas solo por chicas, las cua-
les describen con sus movimientos el cam-
bio de naturaleza del Mar Negro. Los pasos
son bastante activos y dificiles, y hay diver-
sas formas de interpretarlo, segun las dife-
rentes areas, algunas de las mismas toman
el nombre de «Horon» y «sallama».

Son usados en estas danzas el «Kemen-
ce» (pegueno violin de tres cuerdas) y el
tambor «davul».

Edirne: Edirne es la parte Oeste de Tur-
quia. Danzas mixtas, tipicas de los balca-
nes. Muchas de ellas toman el nombre de
«Karsilama». A medida que avanza la dan-
za va cogiendo velocidad para terminar con
diversas figuras. «Davul» y la «zurna» son
usados en esta danza.

Afyon-dinar: Danzas de la region Egea
Reciben el nombre de «Kirik-Zeybek». Bai-
lado Unicamente por mujeres. Las danzan-
tes de «Afyon-Dinar» cuelgan un par de cu-
charas de madera de cada mano. Los instru-
mentos utilizados para estas danzas son:
«Cura» (laud de 3 6 4 cuerdas), «davul»,
«zurna», «<kabak kemane», «baglama» (una
clase de laud) y «sipsi» (una clase de gaita
aguda).

«Yesilkoy Halk Danslari Dernegi» (Grupo
de danzas folkldricas de Yesilkdy) provincia
de Instanbul, asisti6 al Festival Internacional
con un total de 42 provincias de los 100 de
que dispone. Las danzas que interpretan
son de todo el pais, y como muestra estan
las expuestas anteriormente, y de las cuales
alguna de ellas data de 1450. Dichos bailes
estan sacados de su origen con un pequeno
toque de estilizamiento para representarlo
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en escena.

La vestimenta que usan es bastante anti-
gua, sin saberse a ciencia cierta su antigte-
dad. Incluso algunos de los trajes tienen
hasta 60 anos y son utilizados en bodas y
fiestas especiales.

Los siguientes paises gue participaron
con sus ponencias no estuvieron represen-
tados por grupos de danza. Pasamos a pre-
sentar las ponencias desarrolladas, asi co-
mo la clausura final de los Encuentros Inter-
nacionales de Cultura Popular

FRANCIA

Comunicacioén

Pierre Corbefin, director del Conservatoi-
re des Arts et Traditions Populaires d'Occi-
tania y folklorista de Toulousse no pudo
asistir a los encuentros de Cultura Tradicio-
nal; en su lugar asisti6 Guy Bertrand que
hizo girar su ponencia alrededor de todos
los estudios que el Conservatorio ha realiza-
do referidos a la investigacion efectuada en
torno a instrumentos y «melodias que han
quedado en las memorias».

Son «apasionados musicos» que elabo-
ran sus estudios sobre el terreno. «Durante
los Ultimos diez anos —dice Bertrand— he-
mos realizado la busqueda, puestaapuntoy
practica de instrumentos tradicionales anti-
guos». Comenta Bertrand que han sido va-
rios los siglos de centralismo parisino, ya
que era Paris el lugar donde se encontraban
los Museos, etc. y he aqui la razén de la
escasa existencia de Museos Regionales
(gue van ahora apareciendo poco a poco).
Este grupo del Conservatorio —al que perte-
nece este ponente—realiza cursos para que
los mismos investigadores no profesiona-
les, a los que imparten ensefianza en cursos
programados para este fin. Se busca lacola-
boracion de estudiosos de todas las regio-
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nes para la conservacién de documentos e
instrumentos.

Se han organizado en Occitania encuen-
tros internacionales sobre el tema «De la
blsqueda a la creacion». El autor de la con-
ferencia nos mostré un trabajo confecciona-
do en base a este tema; consiste en elegir a
un autor (por ejemplo Miguel Hernandez) y
partiendo de sus textos (en este caso poe-
mas) crear melodias con los instrumentos
tradicionales.

Notas sobre el folklore en Bélgica
Lou Flagel

Lou Flagel comenzé su ponencia con la
exposicion de un pequefio esquema de los
puntos que mas tarde desarrollaria.Los gru-
pos, las instituciones que apoyan a los gru-
pos folkloricos y la investigacion y direccion
que toman hoy en dia estos trabajos, supon-
dran una reflexion rapida y general en la
ponencia de |la Sra. Flagel. En su exposicion
nos habla de las Federaciones que «reunen
a los grupos que se preocupan de la Danza
Popular»: La Federacion de los Grupos Fol-
kléricos Walones y la Federacion Walona de
las Agrupaciones de Danza Popular. «Aun-
que los nombres parezcan muy semejantes,
los modos de trabajo, de pensamiento y los
contenidos son relativamente diferentes».

La primera de ellas «practica un material
de danza voluntariamente muy local, tradi-
ciones de un pueblo o de una pequena re-
gion». Los grupos que a ésta pertenecen
«reproducen con una voluntad feroz de no
cambio una etapa de las tradiciones de dan-
za fijada arbitrariamente en una época que
es el fin del siglo XIX o el comienzo del siglo
XX». Estos son los grupos que asisten a los
Festivales Internacionales, segun Lou Fla-
gel, existe un desconocimiento total de las
reglas del espectaculo y aunque la media de
edad es alta, los buenos bailarines esca-
sean, «e incluso en el plano de la sola diver-
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sién dan una imagen empobrecida, sin al-
ma, de estos momentos de fiesta».

«Se han fundado recientemente grupos
de este mismo estilo, pero que, menos am-
biciosos practican una renovacion dudosa,
acumulando algunos anacronismos de
tiempo y de lugar».

Un grupo de esta Federacion, y que sin
embargo escapa al «severo» juicio prece-
dente, es el dirigido por un investigador y
folklorista de formacion clasica, es el grupo
Mme. Fanny Thibout, en su espectaculo
ofrece parte de sus investigaciones, aunque
muchas de ellas permanecen desconoci-
das. Esto «evidencia un clima de trabajo en
nuestro pais que permite a un investigador
la no difusion de todos sus conocimientos».

La otra Federacion «FWGDP» reagrupa a
todos los «que buscan una diversion en la
danza como otros lo hacen en |a fotografia o
el deporte», su repertorio es el de la danza
internacional. «Esta practica que parece
alejarnos de nuestra cultura tradicional con-
lleva una serie de elementos muy positi-
vos», que no enunciaremos ya que no debe-
mos extendernos.

La «<FWGDP» posee dos orientaciones
diferentes, practica e investigacion, ademas
de gran cantidad de materiales extranjeros y
fuentes de informacion muy importantes. El
matrimonio Flagel esta asociado a ésta, y
Lou dice que «la eficacia de este trabajo no
esta ligada solamente a las estructuras bel-
gas, sino sobre todo a las estructuras de los
paises extranjeros con los que trabajamos y
que ponen a nuestra disposicion el resulta-
do de sus trabajos de investigacion». Como
ejemplo claro de esta colaboracion Lou Fla-
gel citd a Juan Antonio Urbeltz, quien «ha
venido, ayudado de musicos y dantzaris a
compartir su saber con ocasion de su estan-
cia en Bélgica, lo que nos ha permitido filmar
su trabajo».

El Organismo Oficial que se encarga de
todos estos elementos relacionados con la
investigacion de la tradicion y el folklore etc.,
es el Ministerio de la Cultura Francesa, que
sostiene financieramente y con ayudas téc-
nicas las iniciativas de investigacion.

El Ministerio de Cultura cre6 la Comision
Belga de Folklore, en Noviembre de 1956,
ésta es la encargada de coordinar las inves-
tigaciones en lo referente al folklore, esta
integrada por 15 miembros especialistas en
Danza y Cancién Popular y en el ano 62
edité un inventario de las «Danzas recogi-
das, constituidas y armonizadas por Mme.
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Rose Thisse-Derouette». Sobre el trabajo
de esta dama de la burguesia, Lou Flagel se
plantea muchas cuestiones.

El Ministerio de Cultura cred también el
Centro de Accion Cultural de la Comunidad
de expresion francesa, que ha realizado un
completo trabajo, titulado: «la Antologia del
Folklore Wal6n», efectuado con la ayuda de
la etnomusicologa Frangoise Lempereur.

En el 81, cred el Consejo Superior de las
Artes y Tradiciones Populares y del Folklo-
re; el Museo de la vida Walona y el Centro
Walén de films etnolégicos.

Lou Flagel divide la danza belga en dos
tipos: baile por parejas (valses, polkas, ma-
zurcas, etc.), y danzas del final de siglo
XVIII, al estilo de la contradanza francesa
(alemanas, amorosas, etc.); también deno-
mina a este segundo tipo: danza en figura.

Segun la sefora Flagel la funcion es la de
la diversion, pero si se analiza el soporte de
esta diversion aparecen caracteristicas 0
funciones muy destacables.

«Sinos interrogamos sobre los elementos
de la supervivencia de un folklore, constata-
mos la nocién fundamental de su funcion,
pero hay otros elementos» como, «la me-
moria de un pueblo; el sentimiento de la
necesidad de una identidad cultural, soste-
nida hoy por un pensamiento politico; la ne-
cesidad de creatividad... y el espectaculo».

Lou Flagel concluyé su conferencia con
una breve exposicion sobre cada uno de
estos componentes.

CASTILLA

También en estos Encuentros Internacio-
nales de Cultura Tradicional, estuvo repre-
sentada Castilla.

El folklorista castellano invitado a estas
Jornadas era Joaquin Diez, aunque no pudi-
mos contar con su presencia. Sustituy6 a
este folklorista un companero suyo, Delfin
Hernandez —intérprete musical que suele
acompanarle en sus conferencias—.

A pesar de todo, Joaquin Diez envié una
breve comunicacion, que fue leida por Juan
Antonio Urbeltz.
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En la ponencia, primeramente, este in-
vestigador castellano recoge la clasificacion
de instrumentos realizada por otros investi-
gadores y la expone; son cuatro tipos de
instrumentos; idiofonos, aeréfonos, ordofo-
nos y membranéfonos.

Joaquin Diez explica en su comunicacion
que los instrumentos idiéfonos, son los que
producen sonido por si mismos; de ellos
organiza otra division en cuatro, pero solo se
interesa por uno de los tipos en su escrito;
idiofonos de entrechoque. Estos instrumen-
tos —idiéfonos de entrechoque— constituyen
el grupo de los mas populares y son, los
palillos, las tarranuelas o tejoletas, las cas-
tanuelas y las piedras. Es facil comprender
que estos instrumentos requieren una gran
habilidad manual, y sin embargo, multitud
de chiquillos de Castillay Ledn sabian tocar-
los.

Estos instrumentos, segun Joaquin Diez,
son unos de los primeros que registran las
fuentes egipcias, y también aparecen en la
Espana del siglo Xlll, concretamente en una
Cantiga de Alfonso X el Sabio.

Este fue el tema tratado en la comunica-
cién mandada por este folklorista, aunque,
por supuesto, mas ampliada y mucho mejor
explicada de lo que pobremente aqui se re-
fleja.

Luego, Delfin Hernandez hizo una de-
mostracion con tejas y maderas de diferen-
tes tipos, y canté un romance, acompanado
del instrumento utilizado habitualmente pa-
ra ello (la teja de ceramica).

También tuvimos la oportunidad de escu-
char unacinta, en la que participaba Joaquin
Diez con la guitarra, acompanando por las
maderas y el pito de llaves.

N2
K\

Aunque Francia, Bélgica y Castillano par-
ticiparon en el Festival de danzas de la no-
che, si lo hicieron con sus ponencias y co-
municaciones, y éstas formaban parte del
Festival Internacional de Folklore.

Parafinalizar este reportaje expondremos
brevemente el desarrollo de la Clausura de
estas Jornadas, que conto con la persona
del «maximo arquedlogo y etndlogo del pue-
blo vasco», Don Joxemiel Barandiaran.
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Juan Antonio Urbeltz, que durante |a corta
vida de las Jornadas ejercio las tareas de
director y presentador de las conferencias,
abrid el turno en el dia de la clausura. Este
folklorista, director del grupo ARGIA y Presi-
dente de la Seccion de Folklore de EUSKO
IKASKUNTZA (Sociedad de Estudios Vas-
cos), hablé de la «carencia de planes de
trabajo e investigacion de metodologias pre-
viamente aceptadas, de criterios plasmados
en una Escuela de Pensamiento Folklérico,
y sobre todo de la ausencia de sensibilidad
para enfocar un problema que en gran parte
es artistico».

Urbeltz, nos dice, que éste era un tema
del que resultaba muy interesante conocer
los diferentes andlisis y experiencias que
personajes tan cualificados dentro del mun-
do de la investigacion poseian en tan dife-
rentes puntos geograficos.

Hablé de «brillantes resultados» valoran-
do positivamente las conferencias, aunque
comento, «sera dificil para mi diseccionar
los distintos aspectos discursivos y plasmar
unas ciertas conclusiones», pero, lo hizo
breve y perfectamente.

El Presidente de la Seccion de Folklore de
Eusko lkaskuntza mencion¢ el ejemplo de
esos Movimientos de Folklore Internacional
de muchas naciones, en las que los jovenes
aprenden danzas de otros paises, por ejem-
plo vascas: Y mas tarde dijo: «A las autori-
dades pediriamos en la medida que ellos
puedan hacerlo, que los bienes espirituales
legados entren en el pueblo; no hay otra
posibilidad de recuperarlo».

Seguidamente, Don Joxemiel Barandia-
ran, citado para llevar a cabo la clausura de
los Encuentros, hablé de la gran importancia
que posee la investigacion de la cultura tra-
dicional, ya que supone realizar el estudio
de nuestro propio contexto, porque «el pre-
sente de esta vida, tiene no poco de lo pasa-
do; al que cabe anadir creencias de nues-
tros dias».

Dice Barandiaran que «la historia, no es
solo la de los grandes hechos politicos, de
las guerras y de sus jefes y artifices, es
también de la vida cotidiana de los pueblos,
de sus pensamientos, de sus creencias, de
sus costumbres, de su representacion, de
su entorno... aspectos todos de la vida po-
pular, ligados entre si y solo comprensible
adecuadamente en su conexion».

Comenté el Padre Barandiaran, que todo
lo expuesto en estas Conferencias del Festi-
val Internacional de Folklore de Portugalete,
los elementos de la cultura tradicional, su
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musica y la coreografia de nuestro pueblo y
de otros, posee una gran importancia «ya
que permiten elevar nuestro empefio a un
nivel superier en el que cabe conocer aspec-
tos insospechados de nuestro saber popu-
lar».

Felicitd a los organizadores y participan-
tes en estas conferencias, y dio por clausu-
rados los encuentros.

Tras la clausura, le tocd el turno al sefor
Vélez de Mendizabal, del Departamento de
Cultura del Gobierno Vasco, quien realizd
una valoracién muy positiva de las Jornadas
y sefalé que estos resultados tan positivos
animan a dar continuidad a estos intentos,
«porque es una forma de que los pueblos se
conozcan mejor entre ellos».

Danzantes «Morris» de Cotswold bailando. (Foto cedi-
da por O. Parkes)

Colaboraciones

Desde estas lineas queremos agradecer
la desinteresada colaboracion de los com-
ponentes del grupo de danzas «Elai-Alai»
de Portugalete por las facilidades y ayudas
prestadas para realizar las entrevistas a los
grupos de danzas de los distintos paises
participantes en el Festival.

Asimismo, es de resenar la indispensable
colaboracion, para la realizacién de la
mayor parte de las traducciones, de M.* Je-
sus Lanciano y Javier Santamaria.
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LA QUEMA DE LOS
JUDESOS EN LA VILLA DE
MOREDA

Introduccion

Anualmente y desde fechas que se pier-
den en los tiempos se celebra en la Villa de
Moreda, el enjuiciamiento y posterior conde-
naa serquemados en laplaza, en presencia
de todos los vecinos y forasteros, el Domin-
go de Resurreccién a dos personajes que
representan a un hombre y a una mujer que
reciben el nombre de JUDESOS.

Esta representacion se viene celebrando
como hemos dicho ano tras ano practica-
mente sin interrupcion salvo los tres anos
que durd la guerra civil (1936-1939) puesto
que el pueblo se encontraba sin juventud y
es la principal encargada de esta continui-
dad.

Cuentan las personas mayores que ya
desde ninos y lo mismo que ellos sus padres
y antepasados acudian a la plaza de la Con-
cepcion a presenciar la quema de los Jude-
sos. Como mas tarde veremos por los jui-
cios que les hacen. en estos personajes se
trata de represnetary atribuir todo el mal que
ha acontecido en la villa durante todo el ano
desde la ultima celebracion, siendo las cul-
pas femeninas atribuidas a la que represen-
ta a la mujer, que es la Judesa, y por el
contrario las de los hombres al Judas.

Una vez cargados de todas las culpas se
les destruye queriendo con ello dejar limpio
de todas las cosas malas que han sucedido
en la Villa.

Parece ser, lo mismo que sucede con
otras tradiciones del Pais, que en sus orige-
nes era una costumbre pagana, probable-
mente reminiscencias de antiguos carnava-
les, que la iglesia con el tiempo en vez de
suprimirlos los debid ir cambiando de fecha,
dandoles un sentido cristiano como asi tam-
bién su denominacion por los de Judas que
mas tarde se llamarian Judesos.

La construccion de los judesos

La vispera del Domingo de Resurreccion,
el Sabado Santo, y en un pajar situado en
las afueras de la villa se retinen los mozos
de la localidad para confeccionar los mune-
cos.
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Horas antes han ido llamando por las
puertas de las casas pidiendo ropas, zapa-
tos y otros objetos con que vestir a los Jude-
SOS.

El esqueleto o armazon de cada judeso
esta formado por dos troncos de chopo, de
medidas aproximadas para que resulten de
la talla de una persona normal. Estos tron-
cos de chopo verde son puestos en aspa y
clavados por su interseccion. En la parte
superior se les clava horizontalmente otro
tronco mas corto y delgado que los anterio-
res. De éste que sirve de pecho y espalda a
los munecos salen dos tablas que hacen de
brazos.

Una vez construido el armazon de ambos
munecos, son vestidos con un par de buzos.
Al Judas, encima del buzo, se le viste con
traje y corbata y a la Judesa con medias,
falda o vestido y blusa. Segun se les va
vistiendo y poniendo las diferentes prendas
sus interiores son rellenados de paja. A con-
tinuacion, a ambos, se les pone zapatos
segun su condicion. A la Judesa incluso se
le pone ropa interior perteneciente a alguna
moza del pueblo, lo cual causa en los mozos
comentarios y sonrisas burlescas. Y un par
de cebollas o patatas forman los pechos de
la Judesa.

Los rostros o caras de dichos personajes,
antiguamente, se hacian pintados a mano
con un trozo de ascua de fuego o carbonci-
llo. En la actualidad se les compra mascara
de carton o de goma.

Por dltimo, al Judas se le pone un sombre-
ro de paja o una boina negra en lacabeza;y
a la Judesa un velo negro o un panuelo
llamativo. Las mozas del pueblo son las que,
utilizando la aguja y el dedal, dan el ultimo
toque y detalle a los Judesos.

Ambos munecos llevan cada uno en su
pecho un cartel con el nombre que le corres-
ponde, siendo distinto cada ano y teniendo
relacién con algun hecho o personaje de
Moreda.

Antes de abandonar el pajar, los mozos,
siguiendo fielmente la tradicién, introducen
en cada muneco un gato. Con anterioridad,
con la ayuda de un saco y coraje, los mozos
han atrapado a un par de gatos en la trampi-
lla de una puerta. Hoy los gatos son introdu-
cidos bien en cajas de carton o en sacos de
malla para evitar que se escapen dentro de
la tripa de los mufiecos. Sin embargo, anti-
guamente los gatos se metian en pucheros
que eran colocados dentro de las cabezas
de los Judesos. Este Ultimo ano (1984) no se
han querido meter los gatos ya que el ante-
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rior uno de los gatos salié muerto, posible-
mente, no porque no pudiese escapar, sino
porque para cogerle le debieron golpear y
quedar herido. Por esta circunstancia hubo
algunas protestas por parte de los vecinos,
sensibilizados con los problemas de los ani-
males. Aunque el afo que viene se intentara
volver a introducirlos.

Una vez terminados los Judesos se dejan
recostados en una pared del pajar, esperan-
do la fiesta del dia siguiente.

Vuelta al pueblo de los judesos en
un par de burros

El Domingo de Resurreccion a las doce
horas en punto del medicdia acuden de nue-
vo los mozos al pajar con un par de burros,
bien aparejados y adornados con flores,
cascabeles o campanillas. En cada jumento
se monta un mozo ataviado con ropas anti-
guas y un judeso. Los mufecos son coloca-
dos delante de los mozos, encima del cuello
de los burros. Se tiran al aire unos cohetes y
la comitiva se pone en marcha al son de la
musica de dulzainas y tamboril de los gaite-
ros de Laguardia que van por detras.

La comitiva festiva baja desde el Ventorri-
llo, por el barrio de las Penas y Cuesta del
Hortal, hasta la plaza del Juego de Pelota,

Comienzo del recorrido.

endonde los burros hacen un breve descan-
so acudiendo al abrevadero a satisfacer la
sed. De aqui se continta por la calle de los
Jardines hasta las Cuevas, para subir por la
calle Nueva o por la calle Real hasta llegar a
la Plaza Vieja de la Concepcion, que se
encuentra en las inmediaciones de la Iglesia
Parroquial de esta villa. Dicha plaza siempre
ha sido escenario de semejante tradicion y
sus casonas antiguas con escudos de im-
portantes familias nobles, son testigos mu-
dos cada afio de dicho acontecimiento.

A lo largo del recorrido por las distintas
calles, la comitiva festiva de los Judesos es
observada por numerosos vecinos que se
asoman a ventanas y balcones de sus ca-
sas. Numerosos ninos con sus inquietudes y
travesuras forman un grupo alegre y entu-
siasta detras de los Judesos.

Una vez terminado el recorrido, en la Pla-
za Vieja son apeados los munecos y pues-
tos delante de la pared de la Torre de la
Iglesia. Tanto los vecinos del lugar como los
forasteros, al entrar a misa de una, se detie-
nen un momento ante los Judesos. Algunos
nifios se acercan e intentan levantar la falda
de la Judesa para ver lo que tiene debajo,
hasta que la voz de un adulto les grita para
que se aparteny dejen en paz alaJudesaya
que el gato les puede aranar.

Concluida la Misa Mayor de la una, la
Plaza Vieja va acogiendo a toda la gente




que sale de la Iglesia de Santa Maria de
Moreda llenandose de personas en pocos
minutos. Seguidamente, los Judesos son
llevados por los mismos mozos que ante-
riormente eran sujetados en los burros, al
centro de la plaza, de tal forma que agarran-
doles por detras de la cintura van bajando
las escaleras dando pasos, que mas que
andando parece que van medio bailando al
son de la musica hasta colocarlos de frente
a la persona que les va leer la sentencia.

La lectura de la sentencia por el
predicador

La sentencia es el documento o escrito

que recoje todas las acusaciones de que
son objeto los judesos, asi como la condena
o pena que el Tribunal del Pueblo les impo-
ne. En la sentencia se critica a los acusados
de haber sido los autores y los causantes de
todos los males que durante un afo han
acontecido en la villa de Moreda. Es leida
por el Predicador rodeado del Tribunal de
Justicia Popular de la Villa. La elaboracién
de la sentencia es secreta, no conociéndose
nunca quién o quiénes la hacen.

Toda la gente presente en la plaza, al
comenzar a leer la sentencia afina el oido y
esta pendiente de lo que el Predicador dice
por si hay algun punto que les atane.

A modo de ejemplo, la sentencia del afio
1984 es como sigue:

SENTENCIA DE LA QUEMA DE LOS
JUDESOS DE LA VILLA DE MOREDA

1984

En la Villa de Moreda una fiesta se va a
celebrar

es la fiesta de los Judas, fiesta muy
tradicional.

Estos Judas tan graciosos y cada ano
diferentes

han sido siempre pensados para hacer reir a
la gente.

Con ellos pretendemos los hechos injustos
criticar

y de esta forma los males del pueblo poder
erradicar.

Reunido el Tribunal Popular de Justicia,
mediante toque de zumba por el pastor de la
dula, en su sede habitual que es la Choza de
la Tejeria, lugar en donde antario se
fabricaban tejas y ladrillos tan duros como las
cabezas de algunos vecinos.

Se ha seguido el caso contra los acusados:
DON CABEZOTAS ASTUTO SORPRESAS, y
contra su esposa DONA MODERNIDAD
GASTALOTODO, domiciliados ambos en el
Cantén de las Penas, declarado lugar
peligroso por las numerosas zanjas y agujeros
que hay en él.

Don CABEZOTAS ASTUTO SORPRESAS es
acusado de los siguientes hechos:

1.° Por circular a excesiva velocidad y
atropellar a un rebano de animales
causandoles un fuerte dano.

Era de noche cuando viajaba en su enorme
coche por la carretera de Viana, la cual se

encuentra llena de baches porque a los
vianeses les da la gana.

Y cuando atravesaba por la calzada un rebano
de ovejas, al parecer, lo confundié con una
procesion de viejas; hecho parecido el que a
Don Quijote de la Mancha ocurrié cuando con
su lanza y caballo contra un rebano de ovejas
acometid.

A consecuencia del golpe y al instante unos
siete animales murieron y posteriormente en el
corral otras tantas ovejas la misma suerte
corrieron.

Antes los vecinos con carretas tiradas por
caballos andaban tranquilos por los caminos,
mas hoy rapidos y potentes coches invaden
las carreteras.

Este Tribunal aconseja a los presentes que el
que guiera llegar con bien a su destino, debe
andgr despacio y con precaucién por el
camino.

2.° Por arrojar en el término de la Planilla
varios animales muertos con el consiguiente
peligro de contaminar la salud publica. El
unico nombre que te mereces es el mismo que
el de los animales que en la Planilla arrojaste
Don Cochino.

3.° Se te acusa de ser poco galan y
condescendiente con las mozas de esta Villa.
Cuando pasan por tu lado te vuelves de
costado y no les dices ni hola a las simpéticas
amapolas. Asimismo, se te acusa de que
cuando montas a las chicas en tu coche para
llevarlas a la fiesta de algtn pueblo te metes

por caminos oscuros y extranos sin el
consentimiento de ellas.

4.° Por robar el automévil a un vecino de esta
Villa que lo tenia estacionado en el término de
las Pilas. El propietario todo confiado lo dejo
junto a su casa bien aparcado. Lo dej6 con las
llaves puestas al volante y no os podeis
imaginar que cosa mas chocante es el gue os
quiten el vehiculo de delante de vuestras
propias narices. Por fin se pudo recuperar
dicho automévil en la ciudad de Viana donde,
al parecer, el acusado lo abandoné por falta
de gasolina.

5.° Por negarte a comprar la huerta del difunto
Rada diciendo que la construccién en ella del
frontén era una bobada. Votaste en contra del
Pueblo y del Ayuntamiento sin alegar razon ni
fundamento, cuando Moreda ya tenia el dinero
en sus arcas para comprar el terreno. Te
cambiaste de chaqueta al igual que Judas se
vendié por unas cuantas pesetas. Sefores de
la oposicion, el pueblo de Moreda necesita
estar unida y en dicha huerta construir el
frontén; por lo que es evidente que a caballo
regalado no se le mira el diente.

Dofia MODERNIDAD GASTALOTODO es
acusada de los siguientes hechos:

1.° Por enviar fuertes aguaceros sobre los
campos, intensas nieblas en enero y frias
heladas en febrero.

Por arrojar una fuerte tromba de agua en las
fiestas patronales de agosto que hizo que se
hundiese el escenario de la musica; no
pudiéndo de esta forma los moredanos y
moredanas bailar en la Plaza del Juego de
Pelota.

2 Por entrar en las casas de esta localidad y
registrarlas desde la bodega hasta el desvan
sin llamar a la puerta.

Acontecio en una casa de la calle San José
que una gitana forastera se subi¢ hasta el
dormitorio y como era mas fea que el demonio
peg6 un susto de muerte a la vecina que se
encontaba alli echando la siesta.

Por tanto, desde ahora en adelante, todo el
que vaya a una casa haga el favor de tocar en
la puerta con la aldaba para de esta manera
evitar el que los moredanos sufran sobresaltos
y otros sustos y espantos.
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3.° Se te acusa de cambiar el nombre de
nuestras calles. Asi en las fiestas patronales
de este verano pasado en la calle Nueva
habia una pancarta colgada que decia
bienvenidos a la calle de la Chispa. Para evitar
que se vuelvan a repetir estos hechos es
necesario y cuesta muy poco dinero el poner
el nombre de cada calle en un letrero.

4. Este afo Moreda esta de enhorabuena ya
que hay muchos mozos casaderos que muy
pronto se van a desposar, unos lo van a hacer
bailando sevillanas y otros jotas zamoranas.
Pero, antes de que lo hagan, la Asociacion de
Casados Arrepentidos y de Solterones de por
Vida, junto con el Bobo y Sabio de esta Villa
quiere ponerles en guardia y prevencion con
una serie de consejos:

— Las mujeres y las uvas son buenas de
comprar las gordas para pisarlas y las flacas
para colgar.

— La mujer y la sartén en la cocina estan bien.
— La mujer es igual que la bicicleta que
déndole a los pedales no se puede estar
quieta.

— Tener cuidado ya que algunas mujeres son
iguales que la gallina que cuando le falta el
gallo a cualquier pollo se arrima.

— Cuando la mujer os tire con los pucheros a
la cabeza poneos, enseguida, a cubierto
debajo la mesa.

— Si entréis a la cocina y la veis sin arreglar

marcharos deprisa al bar ya que si no lo
hacéis con sus zalamerias y una escoba os la
haran limpiar.

— Dicen que a las mujeres no hay quien las
entienda pero recaudando dinero son peor que
hacienda. Tendréis que entregarles todo el
sueldo de cada mes y hay de aquel que no lo
haga que igual se gana un buen revés.

— Hoy dia tener mujer es un gran lujo ya que
gastan mucho dinero desde las prendas
interiores a las exteriores. Mantener, pues, con
ellas las distancias si no queréis perder las
ganancias.

— Que toda la dicha para la mujer sirva
también contra el hombre ya que es nuestro
parecer.

— Y es gue en esta Quema de los Judas de
1984 mas vale quedarse soltero que casarse
para fregar platos o perder los cuartos.
Teniendo en cuenta todos los hechos
anteriormente relatados, este Tribunal y el
Pueblo de Moreda os condena a ser
quemados colgados de una soga. Y que
vuestras cenizas sean depositadas en la
Huerta del difunto Rada debajo de las raices
de un peral.

Firmado y rubricado en la Villa de Moreda en
ano de construcciones de edificios publicos y
arreglos de caminos.

En la Villa de Moreda a 20 de abril de 1984

Recorrido de los Judesos por la villa de Moreda.
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En sentencias mas antiguas se critica la
escased de agua existente en el municipio
acusado a la Judesa de banarse desnuda
en la fuente publica por no tener agua co-
rriente en su casa.

También se critica la falta de luz en las
casas acusando al Judas de quitar a menu-
do la luz del pueblo con el fin de que los
vecinos vayan a su tienda a comprarle ve-
las. Asimismo se critican todo tipo de robos
de frutos en los campos, de chorizos y mor-
cillas de las casas, del zurracapote de las
bodegas...

No faltan, también, las criticas a las muje-
res y mozas de la localidad como en la sen-
tencia de 1983: «Hay mujeres en esta villa,
que al igual que la acusada, se pasan de
calle en calle fisgoneando todo el dia. Se
estan toda la manana en el Pajarero (tienda)
observando cuales son las que gastan mas
o menos dinero. Ya vayan a la tienda, a la
carniceria 0 a por el pan a comprar en nin-
gun momento dejan de hablar. Y hasta
cuando van al médico siguen dandole al
pico. Los abrigos y vestidos a estrenar los
domingos en Misa Mayor los llevan a comul-
gar.
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Las mozas con los del pueblo no quieren
bailar y prefieren con los forasteros ligar».

El final de todas las sentencias recoge la
condena a que se deberan someter los Ju-
desos. Siempre es la misma: la quema. De
esta manera, nos lo recuerda una sentencia
antigua de Moreda. «En tiempos de la Dicta-
dura, hubo un alcalde con muy poca cordu-
ra. Que hacia lo que le era conveniente, sin
respetar lo que decia la gente. Y un triste dia
tiré el frontén, sin escuchar antes ninguna
opinion. Y hasta que se construya el nuevo
fronton que sustituya al histdrico y antiguo

Volteo del Judas.

frontis o paredén iras a quemarte al fuego,
por destruir de pelota el juego.

Y es que Senora: Moreda ya no es More-
da, que se ha vuelto moreria. Pues ¢Quién
ha visto quemar a un hombre de dia?».

Los Judesos escuchan silenciosos en el
centro de la plaza las palabras del predica-
dor, aunque de vez en cuando hacen en voz
alta alguna réplica, las ultimas palabras del
Predicador se cierran con una fuerte ova-
cion de los alli presentes.

2?27

Moreda de Alava.

Volteo y quema de los judesos

Una vez leida la sentencia, lamusicade la
dulzaina vuelve a sonar en la Plaza Vieja de
la Villa. A ambos extremos de la soga se
ponen seis 0 mas mozos. Unos, se sitian en
un balcon de una casa; y otros encimade las
escalerillas de la Iglesia. Y este ultimo ano
por uno de los extremos la ataron en un sitio
fijo.

I Se pretende fuego a continuacion, al Ju-
das. Comenzando éste a arder, los mozos
estirando de los extremos de la soga y sin-
cronizando los movimientos le dan inconta-
bles vueltas en el aire hasta que se consu-
me. Cuando el muneco ardiendo ya se ha
convertido en una bola de fuego sale de su
interior un gato abriéndose paso entre las
llamas. Salta y cae a la plaza, y corriendo
como alma que se la lleva el diablo huye
entre las piernas del publico produciéndose
en éste fuertes carcajadas.

La Judesa sigue el mismo proceso y desti-
no que su marido, consumirse en las llamas.

En la actualidad, las cenizas son recogi-
das por el alguacil y arrojadas posteriormen-

R

te a la basura. Sin embargo, antiguamente
eran utilizadas para purificar los campos o
para purificar las cuadras de los animales.

Asi, eran recogidas en cestos por los veci-
nosy llevadas a sus casas para arrojarlas en
las cuadras de las caballerias o para espar-
cirlas en los campos al viento. El publico
antes bailaba en corro alrededor de las ceni-
zas y fuego.

De nuevo y por Ultima vez suenan las
alegres canciones de la dulzaina y tamboril.
La gente por el canton de Santa Nunilo
abandona la plaza, quedando éstavacia. De
los Judesos soblo quedan las cenizas. El rito
de purificacién ha terminado. Al ano siguien-
te se volvera a repetir la misma tradicion.

Ell alma tanto del Judas como de la Jude-
sa ha ido de la villa en forma de gato. Este
animal simboliza el espiritu maligno de los
Judesos. Siempre se escapan de la quema.
El mal, por tanto, es indestructible. Pasados
unos dias, quizas, unas horas retornaran de
nuevo. Los males volveran a estar presen-
tes en la vida cotidiana de Moreda, pero, una
vez mas, ano tras ano seran destruidos me-
diante el fuego en la Plaza Vieja de la Villa.
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SANTA AGUEDA,
FESTIVIDAD DE LA VIRGEN
NEGRA DE MOREDA

El cinco de febrero de cada ano tiene lu-
gar en la villa de Moreda la fiesta de Sta,
Agueda. El repique continuo de campanas,
la vispera de su fiesta, es una tradicion que
arranca ininterrumpidamente desde finales
del siglo XVI. Mozos y mozas suben al cam-
panario de la torre de la iglesia de Santa
Maria de Moreda en donde voltean sin parar
sus cuatro campanas.

El dia de la festividad de la Santa y a
primeras horas de la manana los mozos en
quintas de cada afo recorren en cuadrilla
las calles del pueblo. Visten con grandes
capas azules que les cubren todo el cuerpo.
Una banda de musica ameniza el recorrido.
La comitiva se detiene en todas aquellas
esquinas y plazas estratégicas del pueblo.
En cada parada un mozo hace sonar una
corneta y acontinuacion otro lee un bando.

Segun testimonio de Dofia Orosia Fer-
nandez, persona mayor de 86 anos, un ban-
do de primeros de siglo decia: «Que se le-
vantarian las mozas a tiempo por lamafiana
para barrer y fregar las calles (en aguellos
tiempos las calles se encontraban llenas de
barro sin pavimentar) y que se pusiesen
guapas para acudir al baile de la tarde».
Este bando seguia diciendo: «Que se cuida-
sen los mozos de tirar cascaras de castanas
y trozos de pan al Sefior cura ya que eso era
hacerle burlas.

En este recorrido por los barrios y calles
de Moreda los quintos hacen una colecta
llamando a las puertas de las casas. En
cada casa se les solia dar distintas especies
o frutos con los que al atardecer hacen una
merienda cena.

Los quintos llevan una imagen negra de
unos 30 centimetros de altura a la que lla-
man Sta. Agueda. El origen de dicha ima-
gen, segun cuentan las personas mayores
de este lugar, se debe a que hace mas de
cien afos un dia de nublado la yasa del rio la
Rein la bajo hasta el pueblo. A dicho rio
acudian las mujeres de la Calle Nueva y de
la calle de |la Cruz a lavar la ropa ya que en
dicho lugar existia una fuente de agua tem-
plada. Una mujer que alli se encontraba la-
vando metié la mano en el agua y cogio un

—

Imagen con la que los mozos van por las casas en la
vispera de Santa Agueda.

4an

tronco que luego resulté ser la virgen. Al ver
el lamentable estado en que se encontraba
la llevaron a un decorador para adecentarla,
pero el decorador les dijo que no podia ha-
cer nada por dicha virgen ya que era tabla
quemada.

Esta Virgen Negra de Moreda, (se duda
de que sea Sta. Agueda), es propiedad de la
familia de los Garcia de Jalén que se la
transmiten generacionalmente de padres a
hijos. Actualmente, se encuentra en casa de
Jesus Garcia de Jal6n, un anciano de 86
afos. El Senor Jesus todos los afos muy
gustosamente en la festividad de Sta. Ague-
da y los Quintos deja por un dia la virgen
negra a los mozos.

En este dia de Sta. Agueda, la Corpora-
cion del Ayuntamiento de Moreda delega
todos los poderes del Concejo en los quintos
que asumen los cargos de alcalde y de con-
cejales.

El quinto méas veterano toma la vara de
mando del alcalde y acompanado de los
demas quintos concejales acuden a Misa
Mayor sentandose en el primer banco de la
iglesia como lo hacen el Ayuntamiento en
altas solemnidades. La imagen negra de
Santa Agueda la lleva a la iglesia el mozo
gue primero se va a casar. La mencionada
imagen negra es vestida con bonitas telas
por los propios mozos. En |la actualidad esta
vestida con una especie de sayén blanco,
sujeto en el cuello por un lazo de color azul.

Al atardecer se celebraba el baile y tras
éste una cena a base de besugo o cordero,
vino, manzanas, peras, etc., y demas cosas
que hubiesen recogido en la colecta. Con
esta cena de risas y cachondeos los mozos
y mozas deban por finalizada |a jornada del
dia de Sta. Agueda en la villa de Moreda.

DOCUMENTACION SOBRE
LAS FIESTAS Y
COSTUMBRES DE LA
VILLA DE MOREDA

Las fiestas de las patronas Santas Nunilo
y Alodia han tenido diversos cambios en
cuanto a su fecha de celebracion através de
los tiempos. Siendo desde antiguo las fies-
tas patronales que se veian celebrando y
venerando con bula Pontificia el dia de su
martirio el 22 de octubre. Comparando por
medio de los documentos que se conservan
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de como se harian las fiestas a como se
hacen en la actualidad, se observan varian-
tes muy notorias, no tanto en el aspecto
religioso como son las visperas Solemnes
en la vispera del dia festivo, procesion gene-
ral de las patronas Stas. Nunilo y Alodia por
las calles del pueblo, en su dia, Misa Solem-
ne con ministros y sermon segundas vispe-
ras y rosarios. Como en el aspecto civil y
profano que desde el siglo XVl al XIX inclusi-
ve el Concejo asistia en Ayuntamiento a las
fiestas de la Iglesia y contribuia con su obla-
cidn correspondiente al pago del predica-
dor, gaitero, danzantes y del bobo o cachi
que representaba el papel de diablillo des-
pertando en todos la hilaridad.

También la vispera de las fiestas que du-
raban dos dias habia hoguera publica en la
Plaza Vieja a la cual asistian casi todos los
habitantes del pueblo y forasteros venidos a
las fiestas.

Mientras se quemaban los tradicionales
sarmientos se repartia vino del lugar, pan,
bizcochos rosados, azlcar, nieve, quesos e
higos pasas entre los concurrentes a la ho-
guera.

El 29 de julio de 1607 reunidos los cabil-
dosy comunidades eclesiastica y secular de
Moreda en la Sala Capitular de ésta Villa,
acordaron trasladar la celebraciéon de las
fiestas del 22 de octubre al 27 de agosto.
Como razones para su traslado esgrimieron
que el 22 de octubre era dia muy ocupado y
embarazoso por la vendimia, sementera y
lluvias.

Durante casi doscientos afios las fiestas
de Moreda transcurrieron en calma. En el
siglo XIX hubo que volverlas a cambiar de
fecha, asi el 9 de setiembre de 1852 la Auto-
ridad Eclesiastica de Calahorra, debido a
que en afos anteriores las fiestas del pueblo
estuvieron envueltas en desordenes y alte-
raciones, mandé poner su celebracion el si-
guiente domingo a la fiesta de la Natividad
de la Virgen M.* en setiembre.

La rivalidad entre vianeses y moredanos
viene de muy antiguo por motivos de mojo-
neras y otros pleitos, cuyo maximo expo-
nente se encuentra en la leyenda de Santa
M.* de Moreda. Los mayores disturbios ocu-
rrieron en el afo 1794 al quemar los viane-
ses un pajar en Moreda y venir hasta los
arrabales de nuestra villa armados con la
intencién de disparar contra los moredanos
y arrasar la villa. Hubo varios heridos y la
fiesta habia que hacerla de noche y a escon-
didas.
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Sera a partir del ano 1972 cuando la ju-
ventud de Moreda coja las riendas de las
fiestas y oficiosamente traslade su celebra-
cion al mes de agosto. De esta forma al no
coincidir con las de Viana vendriamas gente
a Moreda siendo en la actualidad las fiestas
de la villa de Moreda de notoria fama en
todos los pueblos comarcanos.

Durante estos siglos en Moreda por fies-
tas se bailaban danzas tipicas y propias de
la villa. El nUmero de danzantes era de ocho
y bailaban a son de la dulzaina y tamboril. El
bobo o cachi de Moreda vestia zapatillas,
vestido de bufén o arlequin y en la cara una
mascara.

Un mozo del pueblo era el encargado de
hacer ejercicios de acrobacia; le llamaban el
volteador o Volatinero. Asimismo, la gente
bailaba alrededor de la hoguera y se echa-
ban al aire numerosos cohetes y fuegos arti-
ficiales.

Son muchos los datos que se han encon-
trado en los libros de cuentas y de los cuales
daremos las fechas y pagos, que mas pue-
dan ayudar a comprender la indumentaria
de los danzantes y los dias que realizaban
las danzas asi como otras costumbres que
se hacian en fechas determinadas.

En el ano 1651 se compran cascabeles
para los danzantes. En el afno 1697 dos
reales que se pagd al cachi para alpargatas.

En el afio 1694 Irten se le cargaron siete
reales y diecisiete mas por tanto es que se
deben di6 una bandera vieja que tenia la
dicha villa, ano de 1705 cuatro reales que
costd la bayetta para el vestido del bobo.

En los afios comprendidos entre 1709 a
1730 se pagaron quince reales a los dan-
zantes o danzadores el dia del Corpus.

Itten da en datta sesenta y siete reales y
medio que se pagaron al gaitero que asistio
a ambas festividades de dichas Santas Vir-
genes de agosto y octubre.

Iten da en datta ochenta reales que se
pagaron a los zapateros de esta villa por los
ocho pares de zapatillas que hicieron la fies-
ta en dichas festividades. Itten da en datta
quince reales que se le dieron para un re-
fresco a los danzantes en el dia de las San-
tas Virgenes de octubre.

También se le pagd al caxexo de la ciudad
de Viana por taner en |a fiesta de las Santas
Virgenes. Itten dieciocho que se gastaronen
la vispera de las Santas Virgenes con los
polvoristas, trompeta y coxexo. Dos reales
pagados a Manuel de Gobeo por hacer el
bobo. Once reales que costd una mascara
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para el bobo que asisti a la danza en estas
festividades.

Itten da en datta dos reales que se paga-
ron a la persona que trajo los cohetes, rue-
das y fuentes para la festividad de las San-
tas Virgenes de agosto. Itten da en datta
quince reales y medio que costaron dos do-
cenas de cohetes que se gastaron en una
novena que se hizo para serenidad del tiem-
po en cuya cantidad entra medio real que se
di6 a la persona que los trajo de Logrono.

Da en datta nueve reales, los mismos cos-
t6 el tafetén y seda que trajo para componer
la bandera de los cuales entra el trabajo y
gasto del sastre. Da en datta cincuenta rea-
les que se entregaron a los oficiales que
gobernaron la soldadesca dicho dia de las
Santas Virgenes para ayuda de los gastos
de ellas.

En el ano de 1718 Itten da en datta doce
reales, los mismos ha pagado a Juan Vera-
no, mayordomo de propios de esta villa, pa-
ra que se los diere a los danzadores, junto
con los que paga dicha villa para ayuda de
zapatillas en los dos festejos de las Santas
Virgenes cuya cantidad paga la Iglesia con

la misma forma todos los anos.

Afio de 1723, escritura de heces y fuegos:
veintisiete docenas de cohetes ordinarios,
tres docenas de cohetes de suspension,
seis docenas de cohetes de truenos, tres
ruedas ordinarias con sus fuentes ocho gra-
nadas, cuatro fuentes sueltas, etc., compra-
dos.

Afo de 1735, se pago a los musicos, un
trompeta, tambor y a un oficial que hizo el
tablado. Se pagé al predicador, gaitero de
Lanciego y los ocho pares de zapatillas para
los danzantes que realizaban las diferentes
pruebas.

El gaitero actuaba en distintas fiestas du-
rante el afo, como el dia del Santisimo, San
Gregorio 0 en las fiestas patronales.

Ano de 1739, Itten di6 en datta dos duca-
dos que se dieron para alpargatas y traer el
vestido de Bargota a Juan Palomares que
hizo el bobo cachi en el festejo de las Santas
Virgenes.

Afo de 1739 Itten di6 en datta cinco duca-
dos de vellon y veintidés mas que costo una
cantara de vino que se gasto en la hoguera,
que se hizo la vispera de las Santas Virge-
nes de octubre.

.Imagen de la Santa vesltida tal y como la llevan los
mozos, sostenida por el actual duerio, don Jesus Gar-
cia de Jalén. Antiguamenle era besada en cada casa
donde se acudia a pedir el donativo, pero debido al
desgaste que estaba sufriendo, ya no se da a besar. El
propietario, no obstante, la cede todos los arios para
dicha festividad.
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En el libro de cuentas del lugar de Moreda
de las Santas Virgenes de los anos com-
prendidos entre el 1600 al 1755 aparecen
diversas partidas de gastos pagadas por el
mayordomo de la Iglesia: compra de cera,
cascabeles, vino blanco, pago del gaitero y
danzantes, arreglo de la bandera del lugar,
compra de cohetes y ruedas de fuego etc.
Mas una cantara de vino que gasté en la
hoguera de las fiestas de agosto para las
Santas a precio de ocho reales.

Afo de 1741 Itten di6 en datta dos duca-
dos pagados a Juan Palomares, pastor de
esta villa, por un viaje que hizo a Labraza a
por el vestido del bobo.

Afo de 1741 Itten dio en datta ocho duca-
dos que pago al polvorista Manuel de Gobeo
por su trabajo, gasto y ocupacién que tuvo
en echar los fuegos la noche y dia de las
Santas Virgenes en agosto.

Itten di6 en datta cincuenta ducados de
vellén que dié a los oficiantes que hicieron la
fiesta de la soldadesca en las festividades
de las Santas Virgenes para ayuda de com-
prar la polvora.

Afo de 1742 Itten dié en datta dos duca-
dos de vellon por unas alpargatas a Juan
Palomares que hizo el bobo en la danza que
se dispuso en el festejo de las Santas Virge-
nes.

Ario de 1745 ltten di6 en datta diecisiete
ducados de vellon que costaron dos varas
de tapetdén encarnado y blanco y dos ocha-
mas desedas con mas de diez ducados de
vellén que se le pagaron a Diego Guerrero
por el frabajo de componer la bandera de
esta villa.

Afos de 1749 a 1766 Itten dio en datta
cuatro ducados para un refresco a un mozo
que volteo.

Itten dié en datta dos ducados que dio a
los volteadores que hicieron festejo en la
hoguera de la vispera de las Santas Virge-
nes. Itten dio en datta cincuenta reales que
se dieron al volatin que hizo el festejo el dia
de las Santas Virgenes de agoslo.

Afo de 1757 Itten di6 en datta dos reales
que dié para unas alpargatas al bobo o cachi
que hizo el festejo con los danzantes la vis-
peray el dia de las Santas Virgenes. Dieron-
sele en atencion de haber hecho alargo y
gracia de las zapatillas.

Afo de 1757. Procurador, fuegos. Dio en
datta treinta y tres ducados de vell6n que
costaron seis docenas de cohetes que se
trajeron de orden de la villa y por su procura-
dor para festejo de la vispera. Y dia en que
se hizo la traslacion del Santisimo Sacra-
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mento en la Iglesia Parroquial de esta villa
desde la capilla de San Pedro a su taberna-
culo nuevo.

Ano de 1760 cohetes. Itten dié en datta
quince reales y medio que costaron tres do-
cenas de cohetes que se gastaron en las
funciones de la aclamacion que se hizo en
esta villa por el Rey Ntro. Sr. D. Carlos lll que
Dios guarde por muchos afos.

Afo de 1791 Itten ciento cincuenta duca-
dos de vellén que por Orden de los Sefiores
de Justicia parece hicieron de gasto al posa-
dero de ésta villa, ocho soldados de caballe-
ria que de orden de estos sefiores vinieron a
fortalecer este pueblo los dias del festejo de
las Santas y también estar a la mira de si
alguna se libertaba en atencién a los mu-
chos vecinos comarcanos que ordinaria-
mente acuden a dicha funcion. Itten 104 que
di6 a los soldados que vinieron a festejar y
custodiar el dia de las Santas Virgenes al
pueblo de algun incidente.

Los dulzaineros ademas de Lanciego co-
mo se ha dicho anteriormente acudian tam-
bién de Agoiz. El Caxexo (cajero) solia ser
contratado de Viana para dar el pregon.

El Bobo o cachi como se le llama indistin-
tamente, solia ser el pastor de la dula, que
es un rebano de caballerias y lo mismo que
los danzantes pertenecian a la villa.

El herrero de la villa les hacia a los dan-
zantes unas chapetas.

Bibliografia Archivo Histori-
co de la Villa de Moreda

a) Libras de cuentas de los propios y rentas
del lugar y villa de Moreda.

1572 - 1580
1583 - 1590
1639 - 1670
1678 - 1712
1693 - 1700
1709 - 1730
1732 - 1748
1749 - 1768
1777 - 1808

b) Licencia para el traslado de la festividad de
las Santas Virgenes del 22 de octubre al 27 de
agosto.

¢) Libro de penas y prendadas de la villa de
Moreda del ario 1676 al 1796.

d) Libro de cuentas del lugar de Moreda de las
Santas Virgenes de los anos 1600 al 1755.

e) Libro de contratas y escrituras publicas del
ano 1723 al 1747.
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Mutil-Dantzak:
Descripcion
coreografica

Se incluye a continuacion la descripcion coreografica de algunas de las
Multil-Dantzas baztanesas mas populares, elaborada por Valentin
Barragan, de los Mutildantzaris de Elizondo. Sirve esta descripcion si no
para aprender a bailar las Multil-Dantzas, si para perfeccionar y sobre
todo recordar lo aprendido, y pueden ser, por tanto, material muy
aprovechable para los grupos de dantzas que incluyan estos bailes en su
repertorio, o que deseen aprenderlos.
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ZOZUARENA

(Impares)

1/2 vuelta izquierda 'y 1 paso (6 3 ¢ 5). 1/2
vuelta derecha y 1 paso (6 3 6 5). Repetir
todo.

Aintzife pasa. (1 vueltader.). Vueltay media
izquierda y 1 paso (6 3 6 5). 1 vueltaizg. 1/2
vuelta derecha y 1 paso (6 3 6 5). Repetir
todo.

(Pares)

1/2 vuelta derechay 2 pasos (6 4). 1/2 vuelta
izquierda y 2 pasos (0 4). Repetir todo. Aint-
zine pasa (1 vuelta der.) 1/2 vuelta izquierda
y 2 pasos (0 4). 1 vueltaizquierda. 1/2 vuelta
derecha y 2 pasos (6 4). Repetir todo.

ANAR XUME

1 paso adelante. 1/2 vuelta izquierda con 4
pasos. 1 vuelta izquierda rapida (girando
sobre el pie izquierdo) Pasos atras. Repetir
todo. Aintzife pasa. Vuelta y media izquier-
da. 1 vueltaizquierda. 1 vueltay media dere-
cha y 1 paso adelante. Lo mismo con 2
pasos, 3, 4, 5, ...1.

XERRI BEGI

(Subida)

2vueltas y mediaizquierda. 1 vueltay media
derecha. Repetir todo. Aintzifie pasa. Vuelta
y media izquierda. 1 vuelta izquierda. (1) 1
vuelta derecha (empezando con el derecho
1 paso (6 365)ocontres pasosy 2 pasos (&
4). 1 vuelta rapida izquierda (girando sobre
el pie izquierdo). Repetir todo desde (1). 1
vuelta y media derecha.

(Bajada)

Paso adelante. Billantziko. Aintzine pasa. 1
vuelta y media izquierda. 1 vuelta izquierda.
(1) 1 vuelta derecha (y empezando con el
derecho 1 paso (6365),0contrespasosy 2
pasos (0 4). 1 vuelta por la derecha. Repetir
todo desde (1). (Excepto la vuelta por la
derecha). 1 vuelta y media derecha.

TXORIARENA

Véase Zozuarena.
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MUXIKO

3 pasos adelante y 1 vuelta a la derecha con
3 pasos (bis).

Aintzine pasa, vuelta y media izquierda y
dos vueltas y media derecha (bis).
Aintzine pasa, dos vueltas y media izquierda
y 1 vuelta y media derecha (bis).

Aintzife pasa, vuelta y media izquierda, y
vuelta izquierda y vuelta y media derecha.
1/2 vuelta izquierda rapida y vuelta y media
der. Pasos adelante y 1 vuelta derecha con
3 pasos (bis).

1 vuelta derecha con tres pasos, 1 vuelta y
media izquierda, 1 vuelta izquierda rapida
(girando sobre el izquierdo). 1 vuelta y me-
dia derecha (bis).

2 pasos adelante, 1/2 vuelta izquierda y pa-
sos atras y 1 vuelta y media derecha (bis). 1
vuelta derecha con tres pasos, 1 vuelta y
media izquierda (tac, tac) y dos vueltas y
media derecha (bis).

Billantziko (1/2 vuelta y vuelta y media).
Aintzine pasa, vuelta y media izquierda y 1
vuelta izquierda y vuelta y media der. (bis).
Aintzine pasa, vuelta y media izquierda y 1
vuelta y media derecha (bis).

Billantziko (1/2 vuelta y vuelta y media).

2 vueltas por la derecha con 3 pasos lentos y
tres rapidos, vuelta y media izquierda, 1
vuelta izquierda, 1 vuelta y media derecha.
(bis). Billantziko (1/2 vuelta y vuelta y me-
dia).

Aintzifie pasa. Vuelta y media izquierda. 1
vuelta izquierda, 2 vueltas y media derecha.
Vuelta y media izquierda. 2 vueltas y media
derecha. Vuelta y media izquierda. 1 vuelta
derecha.

BILIGARROARENA

Véase Zozuarena eliminando en la bajada 1
vuelta por la izquierda, con la 1/2 vuelta
adelante para marcar los pasos por la izq.

ANOAR AUNDI

1/2 vuelta derecha y dos pasos. 1/2 vuelta
izquierda y 2 pasos.

Aintzife pasa, vuelta y media izquierda (tac,
tac), media vuelta izquierda y 2 pasos.
Repetir todo.

Aintzine pasa, vuelta y media izquierda, 1
vueltaizquierda, 1/2 vuelta derecha, vueltay
media izquierda (tac, tac), 1 vuelta izquierda

AR

rapida (girando sobre el pie izquierdo), anar
zume (pasos atras). Repetir todo. Aintzifie
pasa, vuelta y media izquierda, 1/2 vuelta
izquierda y 2 pasos. Repetir todo.

ZAHAR DANTZA

Vuelta y media izquierda lenta. Afar xume
(pasos atras). (bis).

Aintzifie pasa. 1/2 vuelta izquierda rapida.
Afar xume (pasos atras). (bis).

(todo 4 veces).

TELLARIN

1/2 vuelta derecha y 2 pasos. 1/2 vuelta

izquierda y 2 pasos.

1/2 vuelta izquierda. Vuelta y media dere-

cha. Repetir todo.

Vuelta y media izquierda. Vuelta y media

derecha. Repetir todo. .

1/2 vuelta derecha y 2 pasos. 1/2 vuelta

izquierda y 2 pasos. 1/2 vuelta derechay 2

pasos. 1/2 vuelta derecha.

Vuelta y media izquierda (tac, tac).

Dos vueltas y media derecha. Vuelta y me-

dia izquierda (tac, tac). Vuelta y media dere-

cha.

Billantziko (1/2 vuelta y vuelta y media).

Vuelta y media izquierda. Anar xume (bis).

Vuelta y media izquierda (lenta), 1/2 vuelta

izquierda y 2 pasos. (bis).

Aintzife pasa, vuelta y media izquierda, 1

vuelta izquierda con tres pasos (tacon), 1/2

vuelta izquierda y 2 pasos (bis). 2 vueltas y
media izquierda (lentas), vuelta y media de-
recha (bis).

Pie derecho fuera, 2 pasos adelante y vuelta

y media izquierda, pie izquierdo fuera, un,
dos y vuelta izquierda rapida (sobre el pie
izquierdo). 1/2 vuelta derecha y afnar xume
bis).

(1!2 vuelta izquierda, 1 vuelta izquierda y
vuelta y media derecha.

Vuelta y media izquierda, 1 vuelta izquierda
y vuelta y media derecha.

2 yueltas y media izqueirda, vuelta y media
derecha (bis).

Palmadas (billantziko, parte final).
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MANDO ZAHARRARENA

Aintzine pasa. 1/2 vuelta izquierda. 1 vuelta
izquierda. 1/2 vuelta derecha. Aintzine pasa,
vuelta y media izquierda, 1/2 vuelta dere-
cha, vuelta y media izquierda, vuelta y me-
dia derecha. Repetir desde Aintzifie pasa.
Salto.

Todo dos veces.

ARDOARENA

1/2 vuelta derecha y 2 pasos, 1/2 vuelta
izquierda y 2 pasos (bis).

Aintzifie pasa, 2 vueltas y media izquierda
(lentas), 1/2 vuelta derecha (bis). Aintzifie
pasa, 1/2 vueita izquierda, 1 vuelta izquier-
da, 1/2 vuelta derecha. Vuelta y media dere-
cha (tac, tac) y 2 pasos, 1/2 vueltaderechay
2 pasos (bis).

Aintzifie pasa, vuelta y media izquierda (tac,
tac), 1 vuelta izquierda, 1/2 vuelta derechay
2 pasos (bis).

Aintzifie pasa, vuelta y media izquierda,

1 vuelta izquierda, vuelta y media derecha.
1/2 vuelta izquierda (rapida), vuelta y media
derecha (bis).

BILLANTZIKO TXIKI

Billantziko (1/2 vuelta y vuelta y media).
(1) 1/2 vuelta izquierda rapida, 1/2 vuelta
derecha rapida.

Vuelta y media izquierda y vuelta y media
derecha. Repetir desde (1).

Billantziko (1/2 vuelta y vuelta y media).
Aintzifie pasa. Vuelta y media izquierda. 1
vuelta izquierda, vuelta y media derecha.
(Repetir desde Aintzifie pasa).

1 vuelta derecha y al principio.

(Todo 3 veces).

Valentin Barragan
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