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Aldizkari honi lagunduz, harpidedun egtnez, zeu-
re kulturari laguntzen diozu: euskal kulturari.

Bere historia osoan JAKIN beti ahalegindu da, eta
gaur are gehiago ahalegintzen da, tresna bizia izaten
euskal kulturari bultz egiteko eta azterketak bizkor-
tzeko. Arintasuna eta sendotasuna bilatuz, egune-
kotasuna eta seriotasuna elkartuz, edozein arazotan
sakontasuna lortu nahi du JAKINek.

Hori dena aski arrazoi da, gure ustez, zure lagun-
tza itxaroteko, eta harpidetza txartela bete dezazula
eskatzeko.

Gure hitza ematen dizugu: harpidedunen ugari-
tzeak ekar lezan irabazi oro aldizkaria hobetzeko
izango da oso-osorik.
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Sirvanse adeudar en mi cuenta con esa entidad los recibos gque a mi nombre les
sean presentados por JAKIN Atentamente
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Domicilio Helpidea

errira ere Gernikako 86 Dantzari Egunaren
sasoi hontan zuekin. Dantzari guztientzat hain
garrantsidua den jai-egun honen ondoren, uda
badator, dantza-talde guztientzat oso lanpedua dena
hain zuzen. Aldizkari honetatik, gure lana jarraitzako
asmoz gure zuentzako nahi onenak.
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N uevamente DANTZARIAK con vosotros en estas fechas
tan cercanas al Dantzari Eguna 1986 de Gernika. Despues de esta
importante fecha y fiesta para todos los dantzaris, se abre el

paréntesis veraniego, tan intenso para todos los grupos de dantzas.

Desde las paginas de la revista, mucho animo para continuar
adelante con nuestra tarea.

A peu de jours vue du Dantzari Eguna 1986 a Gernika,
DANTZARIAK se trouve de nouveau avec vous. Aprés cette date
aussi importante pour nous tous, et avec la féte de tous les
dantzaris, s'ouvre une grande parenthése estivale pour tous les
groupes de danses. A travers les pages de la Revue, nous vous
encourageons pour continuer avec notre tache.

DANTZARIAK. 1986 uztaila

DISCOS Y CASETTES EDITADOS POR
EUSKAL DANTZARIEN BILTZARRA

—Dantzari Eguna-1978

- Otsagiko Dantzak
-Tolosako Bordon Dantza - Berastegiko Dantzak

SAQUELE
DINEROALA

CajadeAhorros Gasteizko
deVitoria Kutxa

CA 1A DF SOLLICIONFS




EL CARNAVAL DE

Bailando la «momotxorroen dantza».

Textos:
Com. Inv. E.D.B. Navarra
Altsasuko danzari taldea
@ Enrike Zelaia

Fotografias:
Mikel Larramendi

» en él se incrementa cada ano notablemen-
~ te, vy la fiesta recupera el importante papel

: de resefar. Dos dias después era el «mar-
5 tes de carnaval» o, en Alsasua, «Momo-;

cacion a partir de 1982 del Carnaval, debi-
das a ciertos sectores de la sociedad alsa-
suarra, han posibilitado una nueva época
dorada para esta fiesta tradicional. En la
actualidad, el Carnaval esta plenamente
asumido por la poblacion, la participacion

La recuperacion y posterior escenifi- l

que tradicionalmente ha tenido en el calen- -
dario de la localidad.

Alsasua, que a partir de 1940 experi-
menté una evolucion demografica del se-
senta y cinco por ciento, gracias a un de-
sarrollo industrial floreciente, ha sabido
mantener una personalidad festiva desta-
cable dentro del paisaje folklorico de Nava-
rra. Se celebran como en los mejores tiem-
pos las fiestas y ferias, romerias o fiestas
de invierno como Santa Agueda, y nueva-
mente el carnaval, elemento notable den-
tro de este conjunto y que ha permanecido
en el olvido durante algunas décadas.

El desarrollo de las carnestolendas era
el siguiente: El «Carnaval Txikito» tenia lu-
gar el domingo anterior al «miércoles de
ceniza», y en €l participaban fundamental-
mente los mas pequenos, sin exhibir nin-
gun atuendo especial, ni acciones dignas

txorroen Eguna», que constituia el eje de |
la semana. Aparecian entonces elementos
tan interesantes como los «momotxorros»,
«juantramposos», y escenificaciones de la-
bores agrarias o de la vida cotidiana (ara-
do, labranza, bautizo, etc.). Curiosamente,
la fiesta se prolongaba hasta el domingo
primero de Cuaresma, o «Domingo de Pi-
fiata», dia en el que sin haber musica ofi-
cialmente en la plaza, se celebraban bailes
en sociedades privadas.

Actualmente, todo esto se ha recupera-
do gracias al esfuerzo de unos cuantos j6-
venes de la Villa y a la buena disposicion y
feliz memoria de los mayores, que han
querido colaborar y transmitir sus viven-
cias carnavalescas.
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Primer plano del «casquete» de los «momotxorros» y
de la sarda.

La «momotxorroen dantza» en una de las paradas
del recorrido.
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Proceso de recuperacion.

Hacia 1935 en Alsasua se perdi6 la
costumbre de festejar las jornadas de Car-
naval. Un considerable aumento de la acti-
vidad fabril, que ya se venia advirtiendo
con anterioridad, con la consiguiente llega-
da a la localidad de numerosos emigran-
tes, hace que se produzca una dispersion
de la economia, costumbres y, en gran
parte, de la mentalidad tradicionales. En
definitiva, la vida rural que oxigenaba el
desenvolvimiento de unas formas carnava-
lescas autéctonas se ve ostensiblemente
menguada, y esta fiesta invernal se des-
morona lentamente. A esto hay que anadir
la definitiva incidencia de la situacion politi-
ca del momento, la guerra posterior, asi
como la decidida influencia negativa de la
ideologia anticarnaval propia de la post-
guerra, que nutria firmemente una prohibi-
cion oficial. Todo este cumulo de circuns-
tancias propiciaron que, el Carnaval de Al-
sasua, tan particular e interesante, llevara
durante mucho tiempo una vida soterrada,
alojada Unicamente en la memoria de los
alsasuarras.

Alrededor de 1970, el grupo «Andra
Mari» de Galdacano se interesa por el te-
ma, contacta con personas del pueblo, ha-
ce una primera recogida de datos, e incor-
pora lo investigado a su repertorio.

Dos anos mas tarde, el colectivo pro-
carnaval continia con esta labor, y consi-
gue acumular, por medio de una amplia
encuesta, un fondo riquisimo de datos so-
bre vestuario, personajes, comparsas, mu-
sicas, desarrollo ambiental y anecdotario
propios de estas fechas. Hasta tal punto
que el camaval esta ya a punto para su
reedicion de un modo absolutamente fide-
digno. Sin embargo, y por diferentes moti-
vos, esta reedicion no tendra lugar hasta
1982.

En aquel ano, la fiesta se prepar6 con
un mes de antelacion, tiempo bastante in-
suficiente para la organizacion de una ce-
lebracion de las caracteristicas propias del
lugar. Se vencieron ademas las dificulta-
des que entrana el vestuario, las diferentes
escenificaciones, y la puesta a punto de la
mentalizacion de una buena parte del co-
lectivo alsasuarra de cara a la participa-
cion en un festejo eminentemente rural. No
obstante, y una vez los «momotxorros» en
la calle, el carnaval supuso un rotundo éxi-
to, y el gran impacto en la sociedad de la
Villa animé a los promotores a continuar
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adelante. Y asi se viene haciendo hasta la
fecha.

Los «momotxorros».

El «momotxorro» es el personaje mas
peculiar y representativo del Carnaval de
Alsasua. No podemos dejar de comparar
el término «momotxorro» a otros como
«mozorro», «mutxutxarko», etc..., existen-
tes en la jerga carnavalesca de la Navarra
Humeda o Media. Asi tenemos que en po-
blaciones cercanas a Alsasua se emplean
denominaciones como «mamoxarro» en
Unanua; «mozorrotuta» en Lizarraga-
Ergoyena; «zomorrok» en Ciordia, efc...
También en Urdiain reciben ciertos enmas-
carados el nombre de «momotxorro». Qui-
zas en esta denominacion alsasuarra en-
cuentren mas apoyo los que, sin acabar de
descifrar este conjunto de expresiones, ad-
vierten la presencia en ellas de la divinidad
agricola «Momo» (también presente, den-
tro de Navarra, en una de las comparsas
del Carnaval de Vera de Bidasoa). Pero to-
do esto es tema de estudio en otro mo-
mento.

Al hablar de Alsasua, estamos descri-
biendo un carnaval eminentemente rural.
Nos encontraremos pues con cencerros,
crines de caballo, pieles, cuernos, sardes,
y otros elementos propios de este tipo de
sociedades. Veamos la curiosa indumenta-
ria del «momotxorro». La cabeza se cubre
con una especie de casquete formado en
su base por un cestillo («jaiskitxo»), al
cual, en su parte frontal, se sujeta un ca-
bezal («ipuruko»), protector de cuero ador-
nado con tachuelas y melenas que se co-
loca en la frente del animal para protegerio
de las correas que lo han de sujetar al yu-
go. A cada lado, se acoplan unas astas de
vacuno, cuanto mayores mejor. En la parte
inferior del «ipuruko», justamente en el lu-
gar donde cuelgan los flecos, se coloca
abundante crin de caballo cubriendo todo
el rostro. Este casquete, colocado de ma-
nera inclinada para facilitar la vision, que-
da sujeto al cuerpo mediante unas correas
que se pasan por debajo de las axilas.

Desde la parte superior del casquete
se deja caer una piel de oveja curtida o
badana («narru»), que cubre toda la parte
trasera del cuerpo. Este «narru» queda
sujeto por la parte alta del cestillo, junto al
«ipuruko», y también a la cintura con una
correa, cuyo perimetro es ocupado por va-

8

rios cencerros de gran dimension («fara-
sortak»). El atuendo se completa con ca-
misa blanca arremangada, pantalén oscu-
ro, calcetines gruesos de color blanco, y
zatas. Los brazos se mojan con sangre na-
tural de animales sacrificados, la cara se
tizna con carbon u otro colorante, y cada
«momotxorro» es portador de una sarda
de madera con la que fustiga a la gente.

Los «momotxorros» presentan, en ge-
neral, un aspecto terrorifico, y el impacto
gue causan en el viandante que se arries-
ga a compartir la calle con ellos es nota-
ble. Contribuye a ello el aspecto semiani-
mal que confieren al personaje los cuernos
adheridos al voluminoso cesto, la sangre
que tifie sus brazos desnudos, y el sarde
gue manejan con el que incordian y simu-
lan embestir a todo el que se pone a tiro.
Ademas, los «momotxorros» van gritando,
emitiendo una especie de mugido. No ha-
blan (otro elemento tipico de los carnava-
les), para asi evitar el ser reconocidos.

El nimero de «momotxorros» es inde-
terminado. En cierto modo, la brillantez del
carnaval depende de la abundancia de es-
tos personajes. En estos anos, una cifra
aproximada que ha salido por las viejas
calles de la Villa ronda el medio centenar.
Los que recuerdan antiguas ediciones del
carnaval,” afirman que el estruendo que
producian los cencerros que llevan colgan-
do a la espalda era aplastante. Tanto es
asi, que apenas se podian oir las notas
que desgranaban los musicos que ameni-
zaban la fiesta en la plaza.

Los «momotxorros» se distribuyen en
grupos de quince o veinte miembros, que
recorren todo el pueblo. Persiguen a los
mocetes, atemorizan a los mayores, levan-
tan las faldas a las mujeres, embisten a los
forasteros... A toque de cuerno se reunen
todos los de cada grupo para realizar una
danza de la que mas adelante hablare-
mos.

La indumentaria y «modus operandi»
de estos personajes nos transporta a nu-
merosas carnestolendas de la zona norte
de la peninsula. Muchachos portando cin-
turones de los que cuelgan cencerros, cu-
biertos con pieles, esgrimiendo sardes,
etc., encarnan enmascaramientos tales co-
mo los «zamarreros» de algunos pueblos
de Galicia, los «zamarrones» asturianos,
los «guirrios» y «campaneiros» castella-
nos, y otros similares. Sin ir tan lejos en-
contraremos del mismo modo elementos
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La espalda de un «momotxorro».

comunes en el conocido carnaval de Itu-
ren-Zubieta. También en el Pirineo Arago-
nés, y mas concretamente en Bielsa, topa-
remos con algo parecido: las «trangas»,
jovenes disfrazados con pieles de cabra
por delante y por detras, cuernos sosteni-
dos con unas alpargatas atadas en la cara,
llevando esquilas y una vara o «tranga» en
la mano para fustigar a los ninos.

Se trata, en definitiva, de entes de in-
dudable antigiiedad y de una dispersién
sorprendente, cuya esencia consigue bur-
larse de las teorias de los estudiosos del
tema.

NANTZARIAK 1QRA uztaila

Mas al sur, en la provincia de Avila con-
cretamente, la «vaquilla» era el personaje
central del Martes de Carnaval en la locali-
dad de San Salvador del Valle. También
en Piedralaves (Avila) aparece descrita por
Pedro Anta Fernandez en su «Historia y
nostalgia de un pueblo de Castilla» (Ma-
drid 1977, pg. 244): «con su cornamenta y
piel auténtica, la vaquilla va embistiendo a
las embobadas gentes que presencian sus
genuinos y alocados derrotes; otros mozos
vestidos de la misma guisa, con pellejos
pero sin cuernos, recogida la cintura con
ataduras de cuero, figuran como cabes-
tros; del cinto penden grandes cencerros o
zumbas; uno de los fornidos mozos apare-
ce como amo de la vacada y va revestido
con un saco doblado puesto sobre la cabe-
za; a este se le llama «la abuela»; en ban-
dolera lleva una talega llena de salvado y
va arrojandolo de un lado para otro en acti-
tud de sembrar; en la plaza se lidia la res...
al terminar la lidia por muerte violenta de la
vaca, la sangre corria abundantemente...».

Nos encontramos aqui con una serie de
elementos de gran similitud con el carna-
val que nos ocupa: hombres con cuernos,
cencerros, siembra, y sangre.

Senalar por Ultimo que el complicado
atuendo y accesorios de los «momotxo-
rros» son de laboriosa elaboracion, y una
vez construido es utilizado por sus porta-
dores durante muchisimo tiempo. En Alsa-
sua, cada «momotxorro» se prepara su
traje, y este es por tanto de su propiedad,
a excepcion de los que usan los dantzaris
del grupo local, que pertenecen al propio
grupo de danzas.

Otros personajes.

Podemos afirmar que los «momotxo-
rros» son los personajes que asumen el
protagonismo del Carnaval de Alsasua, a
la vista, entre otras consideraciones, del
interés que muestran los mozos por encar-
nar a los mismos. Pero también es verdad
que hay otros elementos verdaderamente
notables. Se trata de pequenos conjuntos,
que ademés de formar parte de la comitiva
ejercen una incipiente actividad teatral.
Concurren al mismo tiempo otras cuadri-
llas de mascaras, como los «juantrampo-
sos» o las «mascaritas» de las que luego
hablaremos.

Una de las representaciones la compo-

Una representacion de faenas agricolas.

Uncidos al arado.
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nen cinco muchachos vestidos de un mo-
do parecido a los «momotxorros». Dos de
ellos llevan una mascara de piel de oveja,
y no manchan sus brazos con sangre. Co-
mo si fueran animales de tiro, van uncidos
a un yugo, y arrastran un arado («golda»).
Un tercero conduce la pareja, empleando
la «pertika» con los falsos bueyes, y otro
conduce el arado (un arado de los llama-
dos romanos) también con su pértiga, gol-
peando al ganado y haciendo como que
limpia la «golda». Un quinto componente,
con un recipiente metalico cargado de ce-
niza, completa el cuadro. La ceniza es es-
parcida por el suelo en donde imaginaria-
mente el arado que le precede ha abierto
surcos. Es la siembra. Esto del arado es
una representacion comica-festiva muy ex-
tendida y de altisimo interés. Se trata de
un rito sobre el que merece la pena dete-
nerse. Ya en lugares cercanos, como Ur-
diain, también se celebra, al igual que en
Bacaicoa, donde los «kamarro-jantzik» se
encargan de arrastrar el arado. Se ha con-
servado del mismo modo en tierras leone-
sas (Alta Maragateria), y en algun pueblo
del Pirineo Catalan. Este tipo de arado sur-
ca festivamente el suelo de numerosas
culturas, no solo europeas sino tambien
orientales. Podemos afirmar que casi to-
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das, si nos atenemos a los estudios he-
chos por antrop6logos, historiadores, y es-
tudiosos en general. Se trata de una repre-
sentacion de indudable antigiiedad que se
inserta perfectamente en esas viejas litur-
gias elementales, comunes a grandes ex-
tensiones culturales, anteriores a muchas
formas étnicas supervivientes, por arcai-
cas o genuinas que nos parezcan. El acto
de parodiar la tarea de arado viene a aco-
gerse a la necesaria practicidad de esa ar-
caica liturgia, reclamando asi de la tierra la
fecundidad necesaria en la proxima prima-
vera, y por tanto, la holgura en el manteni-
miento de la comunidad.

Antiguamente, el recipiente metalico con
ceniza que porta uno de los actores de Al-
sasua, era una «porrona», utilizada duran-
te el ano para recoger la leche de las
ovejas. Los tres labradores de la escena
alsasuarra van como tales, es decir, con
camisas de uso cotidiano, viejas, de faena,
pantalones empetachados, borceguies se-
mirrotos... Antes mas usaban unas pren-
das de piel curtida o de lana, llamadas
«zatamantarrak», cubriendo los pies y, por
encima de los pantalones, las piernas has-
ta la altura de las rodillas. El rostro lo lle-

Las mujeres también son protagonistas en el Carna-
val de Alsasua.
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van tiznado o embreado, y en la cabeza,
una boina negra calada. Un viejo comuni-
cante, al referirse a su aspecto dijo: «iban
como gitanos». Recuerdan los ancianos
de la Villa la vistosidad de esta representa-
cion de la que venimos hablando sobre to-

do los dias nevados. Entonces la «golda»

abria surcos en la nieve, destacando el co-
lor oscuro de la ceniza.

Otro grupo de mozos, convenientemente
disfrazados como los descritos lineas arri-
ba, dan vida a una segunda representa-
cion en la que sobre un carro de labranza
que pasean por las calles, parodian dife-
rentes aspectos de la actividad rural de la
localidad: subastas de frutos, plantacion
de berzas, etc. Son escenificaciones de la-
bores agricolas, que tienen su importancia
dentro de la algarabia de los «momotxo-
rros» con sus mugidos y estruendosos
cencerros.

Aparecian también en tiempos peque-
fnas comparsas, bien aderezadas, compo-
niendo escenas de bodas o de bautizos.
En este Ultimo caso, el nifio lo simulaba un
muneco. Se utilizaban para estas masca-
radas trajes de época, y no se han recogi-
do excesivos datos sobre otros detalles de
estas bodas y bautizos. Estas representa-
ciones conllevan una buena dosis de satira
y malevolencia local, algo que podemos
encontrar en cualquier acto carnavalesco.
Sin embargo, otra vez en Alsasua nos to-
pamos con algo de caracter exclusivo,
cuyos rasgos solo los hallamos en la fiso-
nomia de algunos elementos que bucean
por el carnaval rural. Se trata de los «juan-
tramposos», individuos de anatomia des-
proporcionada y torpes evoluciones. Son
parientes cercanos del «ziripot» de Lanz o
de los «zako-zahar» de Lesaca, y de otros
personajes de diversas carnestolendas
ibéricas. Todos ellos son buenos servido-
res de la atractiva antiestética de las com-
parsas invernales de esta indole. Su cuer-
po es de hierba o paja, cubierto por una
aspera piel de tela de saco. Su alma es un
mozo con buen humor y la suficiente pa-
ciencia para aguantar las agresiones del
resto de las mascaras, que obsesivamente
los empujan y los hacen rodar por los sue-
los. Usan una pequefa boina negra y lle-
van el rostro desfigurado, pintado de ne-
gro. Portan asimismo una cuerda o un
alambre en espiral con un mechoén de lana
de oveja en la punta, simulando una cola
de cerdo. La significacion del nombre
«juantramposo» se desconoce en la actua-
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lidad, aunque es de suponer que en otro
tiempo los alsasuarras aplicarian una ex-
plicaciéon a esta palabra, probablemente
relacionada con algun episodio de la histo-
ria local lo suficientemente entretenido co-
mo para bautizar a tan arcaica forma de
disfrazarse.

Entre las mujeres, que también partici-
pan en el Carnaval de Alsasua, existe un
tipo de disfraz muy socorrido: una sobre-
cama multicolor fruncida por encima de la
cabeza, que se sujeta al cuerpo a la altura
del cuello y de la cintura. Completan su
atuendo con bombachos, zapatos viejos 0
zatas, y el rostro cubierto con puntillas.
Son las «mascaritas». Van por la calle
emitiendo unos susurros agudos
—juuuuuu!- con los que atemorizan a los
mas pequenos. Estos respondian diciendo:
«mascarita, mascarita: ;me conoces? No,
porgue tiras coces».

También numerosas son las muchachas
que se disfrazan de brujas, a base primor-
dialmente de ropas oscuras, el consabido
cucurucho, y la cara maquillada, cobrando
un aspecto fantasmal impresionante. Estas
«lamiak», que asi es como se les llama, se
dedican a perseguir a los curiosos.

Otro grupo, ya mas cercano a compar-
sas no rurales, va vestido a la antigua
usanza, llevando en la boina una sardina
sazonada a modo de mascota. Sus com-
ponentes llaman la atencion por sus his-
tribnicas ocurrencias. Van entonando una
cancién conocida como «La sardina». Nos
acercamos por medio de ellos a un tipo
amplisimo de celebracién carnavalera, y al
extendido protagonismo de la sardina den-
tro de la misma. No hace falta recordar la
profusién de «entierros de la sardina» que
se ofician por fechas carnavaleras en dife-
rentes puntos de nuestra geografia.

No pueden faltar, claro, los socorridos y
picantes cambios de sexo, tan peculiares
en carnestolendas, paradero obligado de
las miradas de todos los concurrentes.
También en Alsasua se recuerda a deter-
minados individuos, tan duchos en las la-
bores del transformismo que embaucaban
en el baile al ligbn de turno. Y no falta tam-
poco todo el abanico de posibilidades que
la imaginacién popular posee, con sus pa-
rodias de curas, médicos, y cualquier otro
papel que sirva para pasarlo bien en unos
fechas que, en la actualidad, fundamental-
mente son para eso.

Asi pues, el Carnaval de Alsasua resulta
todos los anos igual y todos diferente, del

DANTZARIAK 198 iiztaila



mismo modo que la mayoria de estas cele-
braciones: entre los personajes fundamen-
tales, arcaicos, insustituibles, se enredan,
como destilando actualidad, los enmasca-
ramientos mas incongruentes que foraste-
ro cualquiera pueda sospechar, no pocos
de ellos emparentados con las vivencias
actuales de la Villa, o respondiendo a las
secuencias politicas del momento. Rito y
actualidad convenientemente mezclados
bajo los auspicios de la inmemorial cos-
tumbre de celebrar el Carnaval de Alsa-
sua.

Cuestaciones.

Una actividad inseparable del tiempo de
carnaval es la cuestacion por las casas.
En Alsasua, por supuesto, se practicaba y
se practica. Antes, con el toque del «Ange-
lus», al desenmascararse, comenzaba la
postulacién, pidiendo huevos, chorizo, toci-
no, y todo tipo de alimentos, destinados a
una cena en la que las mujeres también
participaban. A la hora de pedir en los dife-
rentes domicilios, destacaban por su bruta-
lidad los «momotxorros», que irrumpian en
las casas arrebatando lo mejor que pilla-
ban. Ante las exigencias de tan poco edu-
cados personajes, las «etxekoandres» to-
maban todo tipo de medidas para preser-
var integra su despensa; desde cerrar a
cal y canto cocinas y viviendas hasta susti-
tuir los huevos por otros de alcanfor. Fre-
cuentemente, se dejaban en los lugares de
puesta solamente los «xolostos», huevos
abandonados en periodo de incubacion,
con lo que quedaban frustradas las ale-
grias del «momotxorro» gue pensaba ha-
bia hecho botin. El caso es que el anecdo-
tario de la postulacion en Alsasua es riqui-
simo, como corresponde a unos tiempos y
costumbres en que eran otros los modos
de divertirse, y diferentes las motivaciones
que movian a celebrar los carnavales.

Hoy en dia, ademas de las peticiones
por las casas, y con el fin de cubrir los
gastos que se originan con la fiesta, se or-
ganiza una venta publica de sabrosas to-
rrijas, regaladas por las diferentes socieda-
des gastronodmicas del pueblo. Asimismo,
se editan pegatinas con motivo de la cele-
bracién, como método alternativo de finan-
ciacion, aunque la principal fuente de in-
gresos sean las torrijas antes senaladas.

Las coordenadas han cambiado, pero
Alsasua ha podido mantener vivo este as-
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pecto cuestacional tan propio del folklore
invernal, y tan importante a la hora de des-
glosar el carnaval como el hecho de disfra-
zarse, de bailar, o de hacer las consabidas
bromas y satiras.

La musica y la danza.

Las investigaciones hechas sobre este
particular aportan al contexto general del
carnaval elementos de poco valor. Algo
hay en lo referido a masicas y cantos, pero
en lo que hasta el momento se conoce, sin
el suficiente interés como para dedicarle
excesivo espacio.

Antiguamente, el papel mas destacado
en cuanto a participacion musical corres-
pondia a la banda municipal de la Villa.
También los txistularis tenian un papel im-

Otro personaje del carnaval rural.
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portante con sus instrumentos dentro de la
fiesta. En los temas de la banda, predomi-
naban las tonadas de actualidad en la épo-
ca. Los txistularis, por su parte, aportaban
mas musica tradicional.

De las tres canciones recogidas por En-
rike Zelaia como mas interesantes hay
una, conocida como «cancion de carna-
val», que tocaba la banda al efectuar su
cuestacion particular. La recogida del texto
de dicha cancion fue incompleta, y la re-
donde6 el propio Zelaia. A excepciéon de
esta, todas las demas letras pertenecen a
autores anonimos, cuyas rimas impresas
eran repartidas por vendedores ambulan-
tes que recorrian con fines comerciales los
carnavales de todo el Pais. En el caso al-
sasuarra, Zelaia sefiala un dato significati-
vo: todo el cancionero autoctono tiene tex-
tos en euskara, no siendo fiables las can-
ciones compuestas en castellano, sobre
todo las que tienen una relativa antiglie-
das. Nos hallamos con esto en la contra-
posicién entre lo autéctono y lo venido de

14

El togue de cuerno.

fuera, entre los motivos musicales propios
de la zona y otras formas, si no extranje-
ras, si comunes a un amplio ambito.

Por tanto, letrillas idénticas o muy se-
mejantes pueden recopilarse en los can-
cioneros carnavalescos de fuera de la lo-
calidad. En todas ellas, por supuesto, se
adivina un tono jocoso y festivo.

Al margen de la cancién de la banda
municipal, todas las demas se interpreta-
ban sin acompafnamiento alguno. En oca-
siones, y con algunas canciones en con-
creto, como la citada de «La sardina», se
utilizaban «turutas», instrumentos de car-
ton de forma conica.

En la actualidad, la ambientacién musi-
cal corre a cargo de una charanga integra-
da por musicos de la localidad. Para la
ocasion, la organizacion invita a sumarse a
todos aquellos que sepan tocar algun ins-
trumento.

Y queda, por ultimo, comentar el tema
de la danza.

Cualquiera puede pensar rapidamente
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Un txistulari.

en la existencia de mudanzas propias para
tal ocasion. Son varias las localidades que
las tienen; sin embargo, en Alsasua, no se
ha podido concretar nada desgraciada-
mente. En otro tiempo, el vecindario baila-
ba al son que marcaban tanto los txistula-
ris como la banda, siguiendo el repertorio
gue los musicos indicaban. Con la reedi-
cion del carnaval, se echo en falta algo tan
importante como la existencia de una dan-
za que pudiera ser interpretada por los
asistentes de forma unificada, y se convir-
tiera en motivo tradicional y por tanto
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transmisible a posteriores ediciones. Se
confecciond entonces la danza que actual-
mente ejecutan los «momotxorros» exclu-
sivamente, y que es ya punto de referencia
obligado al hablar del carnaval alsasuarra.

Como queda dicho, esta danza la inter-
pretan los «momotxorros», que proceden
bien del grupo de danzas local, bien de
elementos ajenos a él pero que conocen la
coreografia. Se hacen unos cuantos en-
sayos previos y, como quiera que el baile
no reviste ningun tipo de complicacion es-
pecial, todo queda listo en pocas sesiones.

15

El nombre que recibe esta pieza de baile
es el de «momotxorroen dantza». La musi-
ca que se utiliza para su ejecucion fue re-
cogida por el padre Jorge de Riezu en Al-
sasua a principios de siglo. La coreografia
de la misma fue creada por E. Zelaia, ba-
sandose en las formas del zortziko de Al-
sasua, Unica danza autdctona que existe
en la actualidad en la Villa, y en las formas
propias de la comarca de la que es capital
natural. De este modo, se da la conjuncion
de una musica de probada antigliedad y
de una danza que guarda parentesco con
el folklore propio del pueblo, conjuntando
ambas una pieza autéctona de gran popu-
laridad hoy en dia.

La «momotxorroen dantza» consta de
tres partes. La primera es de ritmo binario,
la segunda de ritmo ternario, y la tercera
nuevamente de binario, mas rapida y con
diferente melodia que la primera. La dura-
cion es de unos dos minutos, y se repite
numerosas veces a lo largo del recorrido.
Para ejecutarla, los «momotxorros» se
retinen con una llamada de cuerno. La ulti-
ma vez que se danza es en la plaza de la
localidad, cuando la fiesta va a terminar;
alla concurren todos los «momotxorros»,
junto con el resto de participantes, que se
van colocando alrededor del kiosko en una
escena final de gran vistosidad. Antes de
llegar a la plaza, la comitiva ha realizado

un largo recorrido por las calles de la loca-
lidad, interpretando las escenas y danzas
por diferentes lugares. Una vez en la pla-
za, y como numero muy tradicional y re-
cordado por los més viejos, se tiran multi-
tud de confetis, serpentinas, y papeles de
colores, hasta dejar tapizado el pavimento.

Como se ve, la recuperacion de esta
fiesta ha sido fiel a la tradicion y laboriosa
en sus muchos detalles. Todos ellos la
convierten en una de las grandes celebra-
ciones carnavalescas de Navarra. A todo
esto ha contribuido de manera muy nota-
ble el interés de muchas personas de la
localidad por rescatar una importante parte
del acervo cultural de su pueblo. Y tam-
bién, el que la importancia intrinseca que
para Alsasua ha tenido siempre el carna-
val, haya hecho pervivir de manera fresca
e intensa los detalles de ejecucion en la
mente de los mayores.

Los entrevistados recuerdan que en otro
tiempo la fiesta terminaba con la llegada
del «Angelus», momento exacto en que to-
dos se desenmascaraban para recibir al
«miércoles de ceniza». Hoy dia las motiva-
ciones para el final ya no son de indole re-
ligiosa, sino laboral. El «domingo de Pifa-
ta», los alsasuarras tendran el Gltimo cole-
tazo de la fiesta, y luego, a esperar al pro-
ximo invierno para comenzar de nuevo con
el trajin organizativo.




CANCIONES DEL CARNAVAL ALSASUARRA

HA VENIDO EL CARNAVAL

(Cancién popular del repertoric carnavalesco
Alsasuarra. Recogida de Modesta Garasa.)

Ha venido el Carnaval, carnaval,

Ya nos vamos a embriagar, embriagar
De aguardiente, vino y ron, ron

Y después de borracho a la preven-
cion.

jAy qué tristeza y qué desazon!

Vacio gueda nuestro garraféon.

La gente buena ya nos dara

Para llenarlo y volverlo a vaciar.

LA SARDINA

(Comunicada por Saturnina Delfrade. Del re-
pertorio de canciones impresas que vendedo-
res ambulantes traian por Carnaval.)

Con esta hermosa sardina
Todos vamos a pescar
Una terrible merluza

Para después de cenar.
Si alguno de los presentes
Desea vernos cenar
Nosotros le convidamos
Por ser dia de Carnaval.

CANCION DE CARNAVAL

(Aprendida de Ricardo Aldasoro, antiguo com-

ponente de la banda municipal. Con esta can-

cién solia postular la banda el Martes de Car-
naval.)

Esta comparsa carnavalesca
Va repartiendo animacion.

El aguinaldo que vayais dando
Estimulara su continuacion.
Asi resuenan las calles

De la Poblacién

Sus cantos alegres

Nos llenan de satisfaccion.

—

También los «momotxorros» pueden sufrir acciden-
tes.
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ETORRI DA INAUTERIA

(Modesta Garasak gordetzen zuen kopla.)

Etorri da inauteria, inauteria

Goazen ba mozkortzera, mozkortzera
Ardo, ron eta pattar, pattar

Mozkortu ondoren, berdin da nora...
Hara zer gauza tristea

Hutsik daukagu zagia

Zuengandik lortuko dugu

Berriz betetzeko adina

SARDINA

(Satur Delfraderengandik jasotako kanta.)

Sardina eder honekin
Goazen arrantza egitera
Lagatz bat izugarria
Afal ondoreko egokia
Zuetariko norbaitek
Nahi badu afaririk
Ihauteria izatageatik
Gaur dago konbidatua

INAUTERI KANTA

(Ricardo Aldasoro rengandik jasoa. Udal Banda:
ko partaide izana. Ihauteri garaiean kantatzer

zen kopla herrikoia.)

Ifhauteriko konpartsa
Alaitasuna banatzen doa
Zuek emandako opariak
Aurrera jarraitzedo dira.
Herriko kaletan zehar
Gora ta behera

Bere abesti alaiak
Pozten dituzte bihotzak.

1.

Personajes del carnaval.
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Gracias a nuestros clientes,

Gija
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Provincial
de Alava Kutxa

CIERA

Para la Caja Provincial este puesto
supone algo mas que una cifra, es el
resultado de una labor bien hecha,
porque nuestros clientes ven en su
Caja a personas que como ellos tra-
bajan y se preocupan por el futuro de
Alava, generando nuevas inversiones,
creando nuevos servicios, abriendo
nuevas Oficinas, en un esfuerzo con-
tinuado para seguir siendo la primera
Entidad Financiera de Alava, ,
en beneficio de todos.

-
©=

LA FECHA DE PASCUA Y EL
CALENDARIO FOLKLORICO

A medida gue vaya transcurriendo el
otono se suscitara, como cada ano, entre
los jovenes de nuestros pueblos y ciuda-
des la cuestién; ;Cuando caen este afo
los carnavales? Esta pregunta surgira an-
tes o después, segun el grado de prevision
de los organizadores, y se refiere a los
dias de carnaval considerados como los
principales, los dfas gordos. La respuesta
viene de la mano del calendario litargico
de la Iglesia catdlica: el martes de carnaval
se celebra justo el dia anterior al miércoles
de ceniza que, como es sabido, da co-
mienzo a los cuarenta dias de la Cuares-
ma que terminan en la Semana Santa. La
primera sorpresa para el observador aten-
to es el constatar como una fiesta de claro
origen pagano, llena de rituales atavicos
como es el Carnaval, tiene regulada su ce-
lebracién en virtud de un ciclo litargico, el
catolico, relativamente moderno. Dos ob-
servaciones pueden hacerse al respecto:
en primer lugar, Carnaval no es Unicamen-
te los dias gordos, sino que abarca un lap-
so temporal mas amplio desde el propio
solsticio de invierno hasta el mencionado
miércoles de ceniza; sin embargo, nos es-
tamos refiriendo a la semana de mayor én-
fasis e intensidad de los actos carnavales-
cos que si viene fijada por su relacién con
la Cuaresma. En segundo lugar, la propia
ordenacion sincrética de la Iglesia dio fuer-
za al carnaval como fiesta opuesta y com-
plementaria a los rigores cuaresmales.
Hasta tal punto que el debilitamiento de
éstos ha determinado en buena medida la
pérdida de aquél.

Pero no es el arcano Carnaval la unica
fiesta tradicional reconducida y acotada
por el calendario litirgico. En efecto, es ya
conocido y admitido generalmente que la
Iglesia superpuso las festividades religio-
sas de su culto sobre las preexistentes ce-
lebraciones paganas de caracter agricola.
Los ejemplos mas populares son los solsti-
cios, hiemal y vernal, reconvertidos en la
Navidad y San Juan.

2n

Si estudiamos el calendario folklérico
advertimos gue el entramado festivo se
apoya en dos pilares: el formado por las
fechas fijas y el constituido por las fechas
moviles del calendario litdrgico y que tiene
su base en la Pascua de Resurreccion,
cuya fecha determina el resto del ciclo mo-
vil. Entre las primeras estan los solsticios
(Navidad y San Juan), los equinoccios, y el
resto de fechas fijas que tienen un origen
puramente solar. Entre las segundas en-
contramos el Carnaval, la Semana Santa,
la Ascencion, el Corpus... que como se ve-
ra tienen un origen lunar. Para verlo, debe-
mos entender de qué manera determina la
Iglesia la fecha de la Pascua de Resurrec-
cién, la mas importante del calendario litar-
gico.

Segun la tradicion Cristo resucité, preci-
samente, en la celebracién de la Pascua
judia. Los judios celebraban la Pascua en
la primera Luna llena de la Primavera, que
constituye un importante acontecimiento
en el mundo agricola primitivo al ajustarse
el calendario solar (equinoccio de primave-
ra) con el primitivo calendario lunar (pleni-
lunio). Se trataba para los judios del deci-
mocuarto dia del mes lunar de Nizan. Los
primeros cristianos determinaron en Nicea
que la Pascua se celebrase siempre el do-
mingo posterior a este primer plenilunio de
la primavera. Y asi hasta nuestros dias.
Una vez fijada anualmente este fecha, se
establecen todas las demas del ciclo movil
de la liturgia y, por tanto, de la tradicién
folklérica.

Para la Iglesia es tal la importancia de la
celebracion correcta de la fiesta de Pascua
que provocd, en el siglo XVI, la reforma del
calendario solar y civil de Julio César, o ju-
liano, porque un error de calculo en la me-
dida del afo solar (365.25 dias en vez del
correcto 365.24232 dias del afo tropico)
ocasioné un desfase entre el ciclo oficial
del Sol y el real o astronémico. El Papa
Gregorio elimind, en 1582, los diez dias
sobrantes en aquella época para hacer
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coincidir la primavera con el 21 de marzo.
De aqui nuestro vigente calendario grego-
riano.

La prediccién del primer plenilunio de la
primera no es dificil si analizamos las fa-
ses de la Luna en proximas fechas anterio-
res: por ejemplo a primeros de febrero. Es-
to nos permite comprender el caracter defi-
nidor de la duracién del invierno y la proxi-
midad de la primavera agricola que tiene
en nuestra Cultura tradicional el dia de la
Candelaria, 2 de febrero (en Navarra se di-
ce, entre otros muchos refranes similares,
Kandelera otz, yoan da negue motz; Kan-
delera bero, negue eldu da gero). También
el oso de nuestras farsas carnavalescas
es sacado de su letargo para acelerar la
llegada de la primavera pues el hombre
primitivo sabe de su relacion con ella. «El
oso sale de su refugio el 2 de febrero» se-
gun nos dice Gaignebet en su obra E/ car-
naval (Ed. Alta Fulla, Barcelona 1984), «e
intenta ajustar los calendarios solar y lu-
nar. Observa la Luna y regula su conducta
de acuerdo con la fase del astro. Si hay
luna llena, el fin del invierno tardara cua-
renta dias mas».

Pero la Iglesia no podia esperar al resul-
tado del analisis del plantigrado para fijar
su calendario liturgico. Por ello los eruditos
eclesiasticos idearon un método en gran
parte similar, pero mas complejo. Consiste
en estudiar el estado de la Luna al dia 1 de
enero de cada ano para ajustar el ciclo de
los dos astros. Conociendo la edad de la
Luna a esta fecha y sabiendo que cada lu-
nacién completa equivale a 29.53 dias se
pueden determinar todas sus fases duran-
te el ano, y en particular, la que da pie al
domingo de Pascua. Se trata, a partir de
ahi, de establecer un sistema practico apli-
cable a cualquier afio. Crearon para ello la
Tabla de Epactas que permite mediante la
letra dominical determinar la edad de la
Luna al 1 de enero en un ciclo de 7.000
anos. El ciclo de epactas puede, sin em-
bargo, desviarse uno o dos dias de la Luna
real astronémica.

Va a ser la primera Luna llena de la Pri-
mavera, por deficicion, la que nos va a fijar
los carnavales, las rogativas de la Ascen-
sion, la bestaberri, etc., toda una coleccion
de fiestas diversas ricas en simbologia y
significado. Segun lo dicho la Pascua de
Resurreccion puede caer, necesariamente,
entre el 22 de marzo y el 25 de abril en
una aparente aleatoriedad que, no obstan-
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te, repite su orden nada menos que cada
5.750.000 anos. La fecha mas temprana
posible, 22 de marzo a la que le corres-
ponde, 47 dias antes, el Martes de Carna-
val el 3 de febrero, sucedi6 la Ultima vez
en 1818, coincidiendo con la Luna llena, y
no volvera a suceder hasta el afio 2285.
La mas tardia, 25 de abril (martes gordo, 9
de marzo) se dio por Gltima vez en 1943 y
la préxima sera en 2038. Para su determi-
nacién se han publicado a lo largo de la
historia distintos algoritmos mas o menos
completos. Los de Gauss fueron bastante
famosos pero resultaban complicados y no
cubrian algunas excepciones. Un algoritmo
sencillo que funciona bien en los dos si-
glos comprendidos entre 1900 y 2099 fue
publicado por Thomas H. O'Beirne de
Glasgow y puede verse en la seccion de
Juegos Matematicos de la revista Investi-
gacion y Ciencia del mes de abril de 1981.
De acuerdo con el mismo, que es facil-
mente adaptable a un programa de orde-
nador o calculadora, las proximas fechas
de la Pascua y del Martes de Carnaval,
hasta el ano 2000 seran:

Martes de Carnaval en Lanz. Miel Otxin. (Foto: M.
Larramendi).
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Ano Martes de Carnaval Pascua
1987 3 marzo 19 abril
1988 16 febrero 3 a;?il
1989 7 de febrero 26 de marzo
1990 27 febrero 15 abril
1991 12 febrero 31 marzo
1992 3 marzo 19 abril
1993 23 febrero 11 abril
1994 15 febrero 3 abril
1995 28 febrero 16 abril
1996 20 febrero 7 abril
1997 11 febrero 30 marzo
1998 24 febrero 12 abril
1999 16 febrero 4 abril
2000 7 marzo 23 abril

_Quisiera resaltar, para concluir, el inte-
rés de conocer los calendarios y sus orige-
nes como necesario punto de apoyo para
el estudio antropolégico de la fiesta. Su es-
tudio incluye el de sus elementos o cate-
gorias, entre los que destacan el espacio y
el tiempo. El tiempo propio de una fiesta
nos es fundamental para situarnos en el
entendimiento de sus protagonistas, o
aproximarnos a el. Hoy quizéd nos dé lo
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Martes de Carnaval en Arizkun. (Foto: M. Larramen-
di).
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mismo cuando caiga el carnaval o cual sea
la fuerza adversa de la Cuaresma. Pero
hasta nuestros dias ha llegado una pecu-
liar organizacion del tiempo festivo por
causas que fueron claras y evidentes en
Su origen y que, si queremos entendernos
a nosotros mismos, debemos conocer.

Mikel Aramburu Urtasun

Martes de Carnaval en Lanz. Zaldiko y Ixatxos. (Foto:
M. Larramendi). —
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EL DANCE DE TUDELA

Personajes del dance de San Juan en Tudela:
portaestandarte, mayoral, rabadan, tarambana,
alcalde y la Pepa.

El paloteado de San Juan Bautista de
Tudela
(Geénesis y sintesis de un Paloteado urbano
de finales del siglo XX)
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Introduccion

El 24 de junio de1978 se representaba en
Tudela, por primera vez, el Dance de Tudela
y Paloteado de San Juan Bautista.

Aclararé que con el nombre de Dance se
abarca todo el conjunto de actos que se
realizan en honor de San Juan Bautista. Es-
te Dance se divide en varias partes que son:
Estruendo y Diana, Baile del Rosco, Proce-
sién y Paloteado, siendo esta ultima la mas
importante por su duracion, riqueza folklori-
ca y contenido.

El poder realizar esta representacion en
Tudela era el resultado de multiples esfuer-
zos e ilusiones de un grupo de personas
entusiastas amantes de nuestras costum-
bres y tradiciones, que se habian propuesto
como meta resurgir una de nuestras fiestas
mas entrafables y genuinas: El Paloteado.

Tuvo lugar la primera representacionen la
calle Robles Pintado, frente a los locales del
Centro Parroquial de San Juan Bautista, en
un tablado instalado al efecto, y, desde en-
tonces, se ha venido celebrando todos los
anos.

De afo en ano se ha venido enriquecien-
do esta fiesta con nuevas aportaciones mu-
sicales, coreogréaficas, escénicas, de efec-
tos especiales, de vestimenta, etc. consti-
tuyendo actualmente un conjunto folklérico-
festivo de gran importancia y vistosidad,
consiguiendo el efecto de barroquismo y co-
lorido gue estos actos tenian.

En principio la musica y danzas interpre-
tadas correspondian al Paloteado de Cortes
pero, a partir del afio 1982, la musica y co-
reografia son propias de nuestro Paloteado,
habiendo sido el compositor de la musica
Mariano Hernandez Magana, ex-director de
la Banda de Musica de Tudela, que se inspi-
r6 en melodias populares.

Las danzas y coreografia han sido monta-
das por el Grupo de Danzantes. Tanto los
personajes que actian en escena como los
danzantes y demas personas que intervie-
nen en el festejo son vecinos de Tudela,
especialmente del Barrio de Lourdes, que
afo tras ano interpretan desinteresadamen-
te y con gran aficion esta representacion. Se
trata, por tanto, de actores aficionados que,
al igual que los danzantes, se reunen unos
meses antes de la fecha del 24 de junio para
preparar la representacion.

No constituyen, por tanto, un Grupo de
Danzas permanente sino un grupo de aficio-
nados, amantes de nuestras tradiciones,
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que cada ano se reunen para bailar e inter-
pretar el Dance.

A continuacién expongo una serie de pun-
tos que haran comprender el significado y
sentido del Dance de Tudela y, en concreto,
de nuestro Paloteado de San Juan Bautista.

:Qué es el Paloteado?

El Paloteado es la expresion mas caracte-
ristica y genuina del folklore ribero y la que
mejor resume nuestro temperamento. Junto
con la jota, el paloteado constituye la esen-
cia de nuestro acervo folklérico-cultural. Pe-
ro, probablemente, tenemos una idea in-
completa, desfigurada y acaso equivocada
de qué es un Paloteado. Muchos profanos y
aun algunos folkloristas denominan Palo-
teado al conjunto de danzas de «golpeo de
palos» y trenzando de cintas que suelen
ejecutar algunos Grupos de Danzas. Pero,
esto no es asi.

La esencia del Paloteado son los dichos,
didlogos y monologos, llenos de ironia y
agudeza, que dicen los personajes. Las
danzas son un complemento coreogréfico
que sirven para resaltar y poner el punto
ornamental a la gracia y las ocurrencias
chistosas de los actores.

Las danzas, extraidas de su marco origi-
nal, son un pobre reflejo de un conjunto en-
trafiable y perfecto.

La Palabra «Paloteado» con que se deno-
mina al conjunto del espectaculo no respon-
de al contenido y significado del festejo en
si. Literalmente se refiere a las danzas de
palos que los danzantes interpretan. De
aqui que, al ser éstas bravas y viriles, de
gran impacto popular, fuese utilizada esa
palabra para denominar a todo el conjunto.
Sin embargo en estas auténticas represen-
taciones teatrales tienen prioridad los recita-
dos de verso y prosa, siendo las danzas una
parte meramente ornamental.

Sentido del Paloteado.

Podriamos preguntarnos cual seria el
sentido de representar el Paloteado en las
plazas de nuestros pueblos.

Aunque es dificil de concretar, tal vez la
finalidad, simplemente, seria |la de divertir a
las «buenas gentes» del pueblo el dia de la
Fiesta del Patron.

Jimeno Jurio ve en el Paloteado una es-
pecie de superviviencia del Mester de Jugla-
ria, identificando este acto con las compa-
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El baile del rosco.

filas de comicos, juglares y saltimbanquis
que recorrian plazas y pueblos en los tiem-
pos medievales para llevar diversién a las
gentes. >

Y es este sentido juglaresco y desenfada-
do el que parece emanar de las coplas y
romances de sabor pueblerino, las fanfarro-
nadas del diablo, las sutilezas del angel y las
luchas de palos y trenzado de cintas que
constituian nuestros paloteados riberos.

Y la gente del pueblo vivia y sentia como
suyos estos festejos que eran, en cierto mo-
do, parte de su vivir y sentir.

Estas representaciones se realizaban,
sobre todo, el dia de los Santos Patronos de
los pueblos, fechas y circunstancias en que
los espiritus y los cuerpos de la gente esta-
ban mas predispuestos a encajar y aceptar
las criticas y ocurrencias, mas o0 menos mor-
daces, que alli se lanzaban.

El tablado donde se realizaba el acto ve-
nia a convertirse en una auténtica tribuna
publica y popular desde la que, después de
saludar al clero, autoridades y pueblo y con-
tar la vida y milagros del Patron se criticaban
y salian a colacién los defectos, hechos y
sucedidos de las gentes del pueblo con un
auténtico afan de critica amistosa y desenfa-
dada, aunque bien es verdad que a veces se
utilizaba para lanzar «puyas» y «pedradas»
no tan bien intencionadas contra alguien a
quien el personaje de turno «se la tenia bien
guardada», dando lugar a «trifulcas» y pe-
leas pueblerinas que a veces, llegaban a las
manos.

Origen y geografia del Paloteado.

Los espectaculos en que se combinan
didlogos y danzas han sido tipicos de las
fiestas patronales de numerosos pueblos de
Aragon y Catalufia. Pero los Paloteados con
los esquemas escénicos y argumentales
propios de los Paloteados en la Ribera se
circunscriben a una zona muy concreta, dis-
tinguiéndose claramente de otros palotea-
dos y dances.

Los Paloteados dotados de Mayoral, Ra-
badan, Angel, Diablo y a veces Zipotegato o
Tarambana, como nosotros le llamamos, se
circunscriben, exclusivamente, a la Ribera
de Navarra y a los pueblos del Valle del

Mayoral y tarambana.
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Huecha en Zaragoza, Somontano del Mon-
cayo y otras zonas limitrofes de la provincia
de Zaragoza, siendo éste el nicleo geografi-
co basico donde se ha bailado y representa-
do.

Concretandonos a Navarra, la zona don-
de se ha bailado el Paloteado comprende
los pueblos meridionales més proximos a la
provincia de Zaragoza: Cortes, Bunuel y Ri-
baforada en la margen derecha del Ebro;
Fustinana y Cabanillas en laizquierda; Mon-
teagudo, Cascante, Murchante y Ablitas en
el curso del Queiles; Corella y Cintruénigo
en la valle del Alhama.

El Paloteado queda, por tanto, limitado al
sur y este de Tudela, sin tener datos de los
pueblos bardeneros como Arguedas y Val-
tierra y siendo escasos y confusos los rela-
cionados a Tudela.

El origen preciso del Paloteado es dudo-
so, ya que el intercambio cultural y de todo
tipo entre |la Ribera de Navarra y el vecino
Aragén han sido muy intensos y tenemos
datos que demuestran los desplazamientos
de danzantes y maestros paloteadores de
unos a otros pueblos. Sique es cierto que el
ambito cultural del Valle del Ebro une y ha
unido a estas zonas pero de ahi a asegurar,
como han hecho varios autores, el origen
aragonés de nuestros Paloteados es mucho
decir.

Esa afinidad cultural motivada por la pro-
ximidad si que marcé de unamaneraclarala
radicacion geografica de este tipo de Palo-
teados que s6lo se dan en la zona sefnalada,
pero en cuanto a su origen o inicio estimo
que es el resultade de un largo proceso de
transformaciones con aportaciones cultura-
les de muchos lugares siendo casi imposible
asegurar la preponderancia aragonesa o
navarra.

Por tanto yo diria que el Paloteado de la
Ribera es fruto de la genialidad de nuestras
gentes del Ebro que supieron transformar,
modelar y recibir aportaciones a una crea-
cién fruto exclusivamente de su genio artisti-
co y vitalista.

Por tanto estos paloteados que hemos
conservado hasta ahora con sus personajes
y esquemas caracteristicos son el resultado
de este proceso de transformacion, adapta-
cion y conjuncién de distintos elementos
teatrales, satiricos, religiosos, musicales y
coreograficos que se han ido sumando a
través de las distintas épocas.

Los origenes histéricos del Paloteado
pueden estar en las representaciones tea-
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trales sacras que se realizaban dentro de las
iglesias para escenificar misterios de fe o
vidas de santos, desde el Medievo. Poste-
riormente estas representaciones, por razo-
nes de repeto, salieron fuera de los templos,
interviniendo entonces el pueblo de forma
mas directa uniendo facetas juglarescas y
desenfadadas. A esto debemos unir las
danzas y musicas, que recogiendo elemen-
tos sacros especialmente en vestidos y co-
reografia, recibieron una intensa aportacion
popular, cuyo conjunto combinado y trans-
formado constituyd la esencia e inicio de los
paloteados.

En el siglo XVIIl adquirieron estructura y
orden légico, consolidandose escénicamen-
te el caracter de los personajes que inter-
vendrian en el espectaculo. La danza en
esta época adquirié estructuras que han
perdurado hasta hoy, asi como la musica.

El siglo XIX supuso ya la consolidacion y
desarrollo pleno de los paloteados tal como
han pervivido hasta ahora, pero a principios
de nuestro siglo decayeron fulminantemen-
te, especialmente en la Ribera de Navarra.
Sdélo se conservo en algunos pueblos de
una manera rutinaria e incompleta, perdien-
do gran riqueza de textos, dialogos, perso-
najes y vestimenta.

Esta decadencia del Paloteado pudo ser
debida a la represion que las clases domi-
nantes de la época ejercieron sobre los di-
chos y expresiones puestas en boca de los
personajes, al considerarlas, muchas ve-
ces, subversivas y atrevidas, ya que casi
siempre salian a relucir situaciones y proble-
mas sociales y politicos. El clero colabor6 en
cierta forma a esta represién por parecidos
motivos, sumando a éstos los de falta de
respeto y escandalo que, a juicio de muchos
curas, se daban en los Paloteados.

La emigracion y la Guerra Civil fueron fac-
tores decisivos para el ocaso de los Palotea-
dos, viniendo a darles en cierto modo «la
puntilla».

Antecedentes histéricos del Palotea-
do en Tudela.

Nos remitimos a los datos que Luis Maria
Marin Royo, aporta en su libro «Costum-
bres, Tradiciones y Festejos de Tudela».

Nos habla de que en el siglo XVI, a partir
del afio 1580, en la procesion del Corpus
salian hasta 14 danzantes que, dirigidos por
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Una escena tradicional del dance: el diablo es

derrotado.

e

el gitano Gaspar Malla, bailaban y cantaban
coplas alusivas al Santisimo Sacramento,
combinando bonitos juegos que ejecutaban
parejas saltarinas.

Aqui tenemos un antecedente de las co-
plas que los personajes del Paloteado dicen
a los Santos Patrones para ensalzarlos.

Por otra parte sabemos que en 1530 y
siguientes, en honor a Santa Ana, se veia
acompanada la procesion por danzantes
con cascabeles, dirigidos por Martin de La-
plana, junto con «tamborines» de Moniea-
gudo. Juan de Ganaza, Juan de Malla y sus
companeros danzaban a son de gaita du-
rante todas las fiestas.

Esta .noticia nos habla de que en Tudela
las danzas tocadas con gaita y tamboril son
antiquisimas y que eran bailadas por dan-
zantes que vestian trajes dotados de casca-
beles. Tal y como se realiza en los palotea-
dos actuales.

A finales del siglo XVII, el dia 25 de julio,
visperas de Santa Ana, antes de que nues-
tro Ayuntamiento acudiese en corporacion a
los oficios de la Catedral, bailaron en la Pla-
za los gigantes y un grupo de 8 bailarines,
que al son de gaita, ejecutaron una danza.

Dato que evidencia de nuevo y de forma
inequivoca la antigiedad y popularidad en
Tudela de las danzas tocadas con gaita y
bailadas por 8 danzantes, tal y como se
hace en los Paloteados.

En 1.665 se realizaba en la catedral el 25
de diciembre un acto en el que cuatro infan-
tes, vestidos de pastorcillos, subian a un
tablado y hacian una danza pastoril, con
cantos de villancicos y recitaban coplas alu-
sivas al nacimiento de Cristo.

El recitado de coplas en verso es esencial
en nuestros Paloteados y es reminiscencia
de aquellas antiguas representaciones, asi
como la presencia de los pastores que, ac-
tualmente, sigue presente por medio del Ra-
badan, el pastor.

El porqué de resurgir el Paloteado en
Tudela.

El hecho de contar con los antecedentes
historicos senalados y el ser conscientes de
la gran importancia del Paloteado, sobre to-
do en épocas pasadas, como expresion ge-
nial del caracter ribero nos impulsé a crear
un paloteado nuevo gque tuviese sus raices
inmersas en los paloteados tradicionales
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pero con una proyeccion actual y dinamica.

No se trataba de resucitar un «fésil» sino
de recuperar una forma de expresion que
remozada y actualizada tuviese un significa-
do y le dijese algo al tudelano de hoy. Pero
siempre sin perder de vista los esquemas
tradicionales en desarrollo, personajes, etc.,
es decir, seria como siempre el caracter reli-
gioso y popular que el Paloteado habia teni-
do; de lo contrario no estariamos hablando
de un Paloteado sino de un invento nuevo
de significado distinto.

Por tanto partiamos de cero en cuanto a
conservar musicas, textos, etc. que sabe-
mos existieron y que no se conservan, no
teniendo ningin empacho en manifestar
que hacemos un paloteado nuevo, que in-
ventamos musicas, danzas, trajes, etc. sin
justificar nuestro esfuerzo creativo en dudo-
sos vestigios o falsas recuperaciones que
tratan de dar un sello de continuidad histori-
ca a algo gue se ha perdido, como hemos
visto que se ha hecho en otros lugares.

Por tanto nuestro Paloteado es nuevo en
cuanto a su creacion pero tradicional en
cuanto que para su recuperacion hemos se-
guido los esquemas de los paloteados pasa-
dos.

Pero ante todo tenemos muy clara la idea
de que este Paloteado que hemos resurgido
tiene que ser folklore vivo, enraizado en el
pueblo y sentido por éste, esperado ano tras
ano y vivido con intensidad, siguiendo los
dichos y alusiones de los personajes y situa-
ciones de actualidad.

Por tanto el nuestro no es un folklore de
salon o exhibicién, nuestro Paloteado no re-
sulta en los escenarios ni en los lugares
cerrados; su sitio es la calle, el aire libre y las
plazas.

Por eso el Paloteado sacado de su marco,
llevado como producto de exhibicién pierde
gran parte de su contenido, resulta un pro-
ducto descafeinado. Su lugar idéneo es la
gente de la que surge y el pueblo que lo
prepara.

Esta es la idea que nos movi6 a resurgir el
Paloteado en Tudela y éste el espiritu que
nos anima ano tras ano a preparar los ver-
s0s y ensayar las danzas: tener algo que
decir a la gente de nuestro pueblo y conta-
giarles nuestro interés y preocupacion por
nuestras cosas y nuestra cultura.

Estamos hartos de los continuos ataques
consumistas que tratan de estandarizarnos
y hacernos perder nuestra propia personali-
dad.
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Estructura del Dance de Tudela.

El Dance de Tudela consta de diversas par-
tes que, hasta ahora, se vienen celebrando
durante la marnana del domingo mas proxi-
mo al dia 24 de junio, ya que esta fecha en
Tudela no es festiva.

Antes de seguir adelante quiero aclarar
que el hecho de dedicar nuestro Dance y
Paloteado a San Juan Bautista es debido a
que el Barrio de Lourdes celebra sus fiestas
el dia de San Juan, desde que la Parroquia
del mismo nombre fue inaugurada en este
Barrio de nueva creacion.

Y es precisamente en este Barrio, donde
préacticamente nos conocemos todos, don-
de podia tener un sentido el Paloteado ya
que el hacerlo, por ejemplo, en la Plaza de
los Fueros que es el corazén de Tudela re-
sultaria mas desentranado y falto de calorya
que Tudela es una ciudad grande y ha perdi-
do el caracter de «pueblo grande» que tenia
hasta hace poco.

De esta forma ha podido sobrevivir este
paloteado urbano, dentro de un marco con-
creto y entre una gente concreta, ya que de
otra forma se hubiera diluido y acabado de
desaparecer debido a la masificaciony a los
ataques continuos de la sociedad de consu-
mo.

Las partes del Dance son:

A) Estruendo.

Participan todas las personas que lo de-
sean lanzando petardos, cohetes, etc. y me-
tiendo ruido con toda clase de objetos: bom-
bos, platillos, cacerolas, etc.

Se trata de despertar a la gente para la
celebracion del dia de San Juan y precede a
la Diana bailada.

B) Diana bailada.

Bailada por los danzantes que, a partir de
las nueve de la manana recorren las calles
principales del Barrio de Lourdes para fes-
tejar la fiesta del dia.

C) Baile del Rosco.

Los danzantes acuden bailando en busca
de un rosco monumental regalado por una
familia y llegan a su casa. Alli lo recoge una

k)

chica que, bailando asimismo y llevandolo
en la mano, regresa junto con los danzantes
hasta la Iglesia, depositandolo a los pies del
altar. Este rosco permanecera durante la
misa y sera llevado y mostrado durante la
procesion.

Es la Unica parte de Dance en que bailan
las chicas.

D) Cortesias de recibimiento al Santo en
la puerta de la Iglesia.

Al finalizar la misa los danzantes esperan
al Santo en la Puerta de la Iglesia. Al salir
éste bailan cortesias de recibimiento. A con-
tinuacion se pone en marcha la procesion.

E) Procesion.

Se lleva la imagen del Santo en procesion
y los danzantes bailan la danza procesional
de espadas.

F) Paloteado sobre el tabladillo.

Partes:

1) Comienzo del Paloteado y saludo al
Santo.

Suben al tablado la imagen de San
Juan que es colocada en la presidencia.
Asimismo suben el mayoral, los danzan-
tes, el portaestandarte y el abanderado.

Comienza el Mayoral haciendo la pre-
sentacion del Paloteado y dedicatoria al
Santo.

2) Saludo del Mayoral.

El Mayoral se dirige a los concurrentes
para finalizar saludando a todos.

3) Primerasalidadel Tarambana a es-
cena.

A continuacion sale el Tarambana que
hace su presentacion. El Mayoral lo des-
pacha y el Tarambana promete volver.

4) Entrada del rabadan a escena.

El rabadéan sube al tablado (suele venir
montado en burro) y se muestra extrana-
do ante tanto ruido y fiesta. Hablan el
Mayoral y el Rabadan y aquel echa en
cara a éste su informalidad.

5) Segunda salida del Tarambana a
escena.

Sale de nuevo el Tarambana y se en-
frenta con el Rabadan. Ante el temor de
que peleen, el Mayoral pone orden y da
oportunidad de hablar al Tarambana.
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6) Dialogo mayoral-rabadan y sospe-
cha de haber visto al diablo.

El Mayoral pide cuentas al Rabadan de
lo que ha hecho durante el dia con el
rebano. Este le narra un extrano suceso
que le ha acontecido, en el que cree ha-
ber visto al diablo. El Mayoral no le cree y
le acusa de estar borracho.

7) Sainete del diablo y el angel.

Entra el diablo con estruendo de tra-
cas, humo y petardos y encorre a los
personajes y paloteadores. Empieza a
hablar lanzando diatribas y amenazas
contra el Santo, paloteadores, perso-
najes y publico.

Sale el angel a los sones de ALELUYA
portando una espada. Impone su autori-
dad sobre el diablo y éste le hace frente.
El diablo trata de convencer a la gente
para que le siga al infierno, donde los
recompensara con placeres carnales y
mundanos. El angel se enfrenta al diablo
ymantienen un combate en el que resulta
vencido el diablo.

Reconocida su impotencia ante el po-
der de Dios, el diablo se va como habia
venido: entre ruidos, humo y estruendos.

Un momento de la danza en el barrio de Lourdes.
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El angel queda triunfante.

8) Dialogo mayoral-rabadan que sirve
de enlace a dichos generales.

Tiene lugar un dialogo entre el mayoral
y el rabadan en el que éste le toma el
pelo.

9) Dichos generales (Sainete en un
acto).

Mayoral y rabadan inician un dialogo
mano a mano al que luego se suman el
Tarambana, Alcalde y La Pepa.

Se sacan a relucir temas de actualidad
y locales, sobre todo relacionados con el
Ayuntamiento.

10) Cortesias al Santo y dichos a los
Paloteadores.

El Mayoral da paso a los paloteadores
para que digan en verso su Cortesia o
Saludo al Santo, en los que van narrando
la vida y milagros de éste.

Al decir cada uno su cortesia son repli-
cados por el Mayoral y Rabadan que los
mortifican con alusiones personales, casi
siempre mordaces y picantes.

11) Dichos del Tarambana

Aparece el Tarambanay lanza dichos y
chistes contra el Mayoral, Rabadan y a
veces algun paloteador, gaiteros, perso-
nas del publico, etc.
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12) Dichos particulares.

Mayoral y rabadan, mano a mano, criti-
can con dichos y versos mordaces a per-
sonas populares o conocidas de una for-
ma personal y directa.

13) Despedida del Tarambana.

Se despide de todos y participa en el
baile de la Jota, que viene a continuacion.

14) Despedida del Rabadan.

De una manera chistosa e incordiante
el rabadan saluda a todos y se marcha.

15) Despedida y final.

Despide el acto el Mayoral con versos
alusivos y vivas.

Las partes 1 a 8, ambas inclusive, son
fijias y constituyen la parte tradicional que se
repite ano tras afo, dandose la circunstan-
cia de que muchas personas del pablico las
van aprendiendo de memoria, lo cual consti-
tuye una estupenda divulgacion y conserva-
cién del acto. Las restantes partes de los
textos cambian segun los temas de actuali-
dad que se comenten, los dichos que se
digan a los paloteadores o los personajes
populares que se saquen a relucir.

Personajes.

El protagonista principal del Dance es
nuestro Patrén San Juan Bautista. Su ima-
gen se lleva en procesion, preside el Palo-
teado y recibe los saludos y cortesias de los
paloteadores y deméas personajes.

Todo el acto esta en funcion del Santo y
de su Fiesta, culminando con su exaltaciony
vitores por parte del Mayoral.

Los personajes que dinamizan el acto son
el Mayoral y el Rabadan, concepciones de
caracter pastoril que denotan el origen rural
de la representacion, lo cual es logico dada
la naturaleza agricola y ganadera de las zo-
nas en que se representa.

El Mayoral es el capataz y pastor mayor
de los rebafios. Tiene la funcion de director
del espectaculo, distribuye los papeles y los
versos, siendo el autor de la mayor parte de
los textos.

La psicologia del personaje es la del hom-
bre serio y cumplidor, fustigador del rabadan
perezoso y embustero, representando la
cordura y la laboriosidad. En muchos mo-
mentos adopta un tono chungén y gracioso,
pero nunca ridiculo.

El Rabadan, antitesis del Mayoral, es el
pastor que esta a su servicio. Es simpatico,
chismoso y mordaz, portavoz del sentir po-
pular, Se rie de todos y provoca las iras del
mayoral por sus ocurrencias descabelladas.
Suele llevar una vara o palo rematado en
flores o cintas.

El diablo es el elemento mas comico y
grotesco de la representacion. Amenaza al
Santo y a los personajes, gesticula y hace
piruetas raras, se tira de los cuernos y el
rabo para infundir terror, dice bravatas e
imprecaciones exageradas y jocosas que
provocan la risa general. Lleva un tridente
en la mano. Mantiene una lucha verbal con
el angel en la que amenaza con destruir al
Santo, matar al Mayoral e invita al pueblo a
seguirle al infierno, donde les obsequiara
con espléndidos manjares y apetitos carna-
les. Invita a la gente a seguirle a él y a desoir
al angel. Al final entabla una lucha real con
éste resultando el diablo vencido. Reconoce
su impotencia ante el poder de Dios y regre-
sa al infierno.

El 4ngel es el enviado del Cielo que viene
asalvar al Santo y al Mayoral y aimpedir que
el pueblo siga al diablo y le preste oidos.
Suintervencion es la mas breve de todos los
personajes y lleva en su mano derecha una
espada.

En el momento de su aparicién suena el
ALELUYA vy llueven de lo alto pétalos de
flores y aleluyas, lo mismo gue al marchar-
se.
Desenmascara las intenciones del diablo
e impide que éste cometa tropelias y le siga
la gente al infierno. Termina su intervencion
recomendando la confianza y el fervor en
San Juan Bautista y prometiendo de nuevo
su presencia si volviese a existir algun peli-
gro.

Los paloteadores son 8, si bien en algu-
nos pueblos bailaban hasta 12. Reciben el
Santo en la puerta de la Iglesia, le acompa-
fian bailando durante la Procesion e inter-
pretan sus danzas y cortesias sobre el tabla-
dillo.

El personaje mas llamativo y extravagan-
te del Paloteado, es el Tarambana. No se
trata de una invencién, sino de la recupera-
cién de un personaje ya perdido, clave en
los Paloteados, que se dejo de interpretar
por lo complejo del papel pero que aun se
conserva, aunque degenerado y desvirtua-
do, en algun remoto pueblo de Aragén con el
nombre de Zipotegato.

Mezcla de bufén y adivino, brujo o visiona-
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Danza pmcasuonar de espadas y escudos.

rio, el Tarambana quiere ser la voz de nues-
tras conciencias, oraculo del futuro, testigo
del pasado, voz del presente, es decir, el
principio y el fin, el todo y la nada. De ahi su
doble méascara, inspirada en el bifronte dios
Jano, conocedor del pasado y el futuro, con
reminiscencias de antiguos ritos y fiestas
paganas en las que el Paloteado tiene su
origen.

Asume ademas el Tarambana el papel de
defensor o protector de los danzantes,
abriéndoles sitio entre la gente, a la que
fustiga con su vejiga para que se aparte; en
algunas ocasiones también se mete con
ellos, si bien se ceba con mayor mordacidad
con el Rabadan y el Mayoral.

El Alcalde es un personaje nuevo de
nuestra invencion que viene a representar el
poder municipal. Hace alarde de los logros
conseguidos por el Ayuntamiento de turno y
se enfrenta con La Pepa, manteniendo ani-
mada conversacién con recriminaciones
mutuas. Preside la procesion y en el Palo-
teado sé6lo interviene, junto aLa Pepa, enlos
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Dichos Generales.

La Pepa, mujer de rompe y rasga, desca-
rada y valiente representa al pueblo que
exige a sus gobernantes logros y eficacia en
su gestion. Canta al Alcalde «las verdades
del barquero» y viene a ser portavoz del
sentir popular.

Al igual que el Alcalde solo interviene en
una parte del Paloteado.

Vestimenta.

La indumentaria usada en los paloteados
ha sido muy variada y distinta en cada pue-
blo.

Para la confeccién de la vestimenta de los
danzantes y personajes del Dance de Tude-
la nos hemos inspirado en modelos de trajes
similares de la época que hemos podido ver
en otros pueblos, ya que no conservamos
datos fidedignos en los concernientes a Tu-
dela.

Los danzantes visten calzén corto de co-
lor azul con galones en los orillos y perneras
de color dorado, estrellas entre los galones y
cascabeles dorados cosidos a los mismos.
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Camisa blanca de tirilla y puntillas. Chaleco
con delantero de igual color que el calzon,
adornado asimismo de galones dorados y
vistosos botones del mismo color. A la cabe-
za llevan un pafuelo anudado a un lado y,
sobre el pecho, un panuelo terciado de color
morado. Llevan calcetines calados de color
blanco y alpargatas tipo valenciano con lis-
tones negros que anudan en la pantorrilla.

El modelo de este traje esta inspirado,
sobre todo en el calzény chaleco, enunftraje
de «palotear» del siglo pasado que pudimos
ver en Cabanillas, siguiendo exactamente
los patrones de éste, si bien en los colores
hemos seguido otros criterios.

Completa este atuendo un faldin o falde-
llin de color crema, de igual color que la
espalda del chaleco, y que va ribeteado de
galén dorado y cascabeles del mismo color.
Por ultimo llevan faja morada bien cefida a
la cintura.

El Mayoral viste igual que los danzantes,
sibien lleva una banda o realce que le distin-
gue de los paloteadores. Lleva un palo o
bastén de mando del que penden cintas bor-
dadas que familias y particulares dedican
todos los anos al Santo.

El Rabadan viste traje de pastor con pan-
talén de pana de color marrén, zamarra de
piel, camisa de tirilla de color crudo tipo za-
gal, abarcas y peales. Se toca con boina.
Lleva vara o cayado.

El Diablo viste traje rojo con cuernos y
rabo en negro, asi como picos haciendo
adorno del mismo color en cintura y remates
de mangas y pantalones. Completa el
atuendo una capa negra al exterior y roja al
interior. Lleva un tenedor o tridente.

El Angel viste traje de seda blanco con
galones y realces, cefido con fajin. Se toca
con una corona. Lleva un suplemento con
alas a la espalda. Lleva una espada lla-
meante, a veces escudo o un banderin.

El Tarambana viste un traje de colorines
diversos, estilo bufén, y lleva gruesos cas-
cabeles que suenan al evolucionar y saltar.
Viste zapatillas de dos colores y se cubre el
rostro con una capucha de colorines que
tiene dos caras, simbolo del caracter del
personaje. Porta un palo con una vejiga de
cerdo seca a fin de fustigar a la gente.

El Alcalde viste chaqué negro con panta-
l6n y camisa de gala. Se cubre con chistera.
Lleva bastén de mando y venera concejil.

La Pepa lleva el vestido tipico de tudelana
con falda y chambra blancas moteadas de
negro, enagla blanca y toquilla o manton.
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Musica

El Dance de Tudela venia bailandose al
son de la musica del Paloteado de Cortes.
Pero, a partir del afio 1982, hemos creado
una musica nueva y propia. Ha sido com-
puesta por el ex-director de la Banda de
Musica de Tudela, D. Mariano Hernandez
Magana, quien, inspirandose en melodias
populares antiguas, ha realizado un magnifi-
co trabajo.

Las partituras estan compuestas para gai-
ta o clarinete con acompanamiento de cajao
atabal.

Danzas.

La coreografia del Dance de Tudela se ha
inspirado en las estructuras comunes a to-
dos los Paloteados y son interpretadas por 8
danzantes. En ocasiones también baila el
Tarambana.

El montaje de la coreografia del Dance ha
sido obra de todo el Grupo de Danzantes
que pusieron gran entusiasmo e interés por
conseguirlo.

Estas danzas son:

— Diana bailada.

— Baile del rosco. Bailan los 8 danzantes

y 12 chicas, portando una de ellas el
rosco ofrecido al Santo y donado por
una familia de nuestro Barrio.

— Cortesias de recibimiento al Santo.

— Danza procesional de espadas y escu-

dos.

— Danzas del Paloteado, interpretadas

en el tablado. Consta de:

e Danza de palos

e Danza de arcos

e Trenzado sencillo

® Trenzado doble

e Jota de palos.

El Tarambana baila alrededor de los

danzantes en todas las danzas, tenien-
do especial intervencion en la Jota.

- NA =
7\

Pedro Miguel Sanchez Eguialde
del

GRUPO DE DANZANTES DE SAN JUAN
BAUTISTA DE TUDELA

A
A
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Traje roncalés del siglo XVill.

CRISIS Y AGONIA DEL
TRAJE RONCALES

Hasta mediados del siglo XVIII, los ron-
caleses habian conservado cuidadosa-
mente su antigua indumentaria, el tipico
traje que segun decian les habia concedi-
do el rey de Navarra en la batalla de Olast,
alla por el siglo IX, luchando contra los mo-
ros mandados por Abderraman. La tradi-
cion asegura que el caudillo moro muri6 a
manos de una heroina roncalesa.

Pero ahora las cosas comenzaban a
cambiar, por obra y gracia de las suceso-
ras de las que tan bravamente defendian
su suelo. Era el modernismo, que empeza-
ba a abrirse paso a costa de la pérdida de
muchas cosas respetadas hasta entonces.

Las ordenanzas del Valle de Roncal
(compuesto de los pueblos de Burgui, Gar-
de, Isaba, Roncal, Urzainqui, Uztarroz y
Vidangoz), habian vigilado siempre con ex-
quisito celo la indumentaria de los origina-
rios, excluyendo de su uso a los extranos,
advenedizos y agotes, que en |saba y Bur-
gui fueron repetidamente despojados del
traje roncalés. En realidad, era algo unido
indefectiblemente a su hidalguia colectiva,
disfrutada desde la citada batalla de Olast
y confirmada por todos los reyes de la Mo-
narquia navarra y posteriores’.

Los roncaleses habian luchado siempre
por la defensa de sus montes y de sus ga-
nados, a los gue estaba vinculada su exis-
tencia, pero ahora tuvieron que habérselas
con sus propias mujeres. La Junta del Va-
lle acordé en 1744 lo siguiente:

«...Lo otro, también se acordé de confor-
midad de todos los alcaldes y diputados,
que de hoy en adelante, para que haya
distintivo entre los originarios y advenedi-
z0s, no se permita a los dichos originarios
en dias festivos, en la concurrencia de los
divinos oficios en la iglesia de cada pue-
blo, y como es, a los hombres casados, sin
capote y valona roncalés; y a las mujeres,
con el honesto ornato del lienzo engomado
sobre el tocado y su delantal del pais. Y en
la misma conformidad, todas aquellas sol-
teras que hubiesen caido en la flagueza de
la naturaleza humana, violando el sexto
precepto de los mandamientos de la Ley
de Dios, lleven también sus cabezas cu-
biertas con un lienzo blanco y sin toca, a
distincion de las casadas y también de las
solteras, para que les sirva de confusién y
escarmiento a otras. Y que se guarde in-
violablemente esta determinacién en todos
los pueblos del Valle, llevandoles la pena
de 8 reales a cada uno, por cada vez que
lo alterasen. Y porque nadie pretenda ig-
norancia, en cada villa se convoque con-
cejo, y en él notifique el escribano infras-
crito a todos los concurrentes».
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Rancal, traje femenino.

Muy dura debi6 parecer esta resolucion,
cuando seis afios mas tarde —en 1750-,
en vista de su incumplimiento y de que las
incursas en el pecado de «fragilidad» em-
pezaban a llevar mantilla, se tomaba esta
otra:

«Lo otro, deseando que los naturales y
vecinos de este Valle permanezcan con el
vestuario acostumbrado comunmente lla-
mado roncalés, creyendo gue de dejarse
su uso, se pueden seguir algunos inconve-
nientes, porque se ha experimentado es-
pecialmente en las mujeres, que aquellas
qua han incurrido en la fragilidad humana,
debiendo llevar por divisa un lienzo blanco
para ocultar su pecado, como también
otras solteras, gue segln inmemorial cos-
tumbre, deben ir con el traje roncalés y las
cabezas descubiertas, especialmente a los
divinos oficios. Y otras que se han casado,
de pocos anos a esta parte, dejando el to-
cado roncalés, se ponen también mantilla,
y que a su tolerancia, como se refiere,
pueden resultar inconvenientes; y no pare-
ce bien que haya distincion entre las muje-
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res roncalesas, sino que todas lleven el
mismo traje y la division de casadas y sol-
teras, y las que han padecido la fragilidad
humana, vayan sin mantilla a los divinos
oficios de las iglesias. Y por cada vez que
contravinieren a esta determinacion, les
lleven los alcaldes a real de a ocho a cada
una, a propio arbitrio. Y si hallare resisten-
cia con reincidencia, dé cuenta en el Valle
para que recurra a tomar la providencia
correspondiente al Real y Supremo Con-
sejo. Y que a los alcaldes que fueron omi-
s0s en poner en practica esta resolucion,
por cada vez que se les justificare, se les
lleve 2 reales de a ocho, de pena, para la
bolsa del Valle, aplicando la tercera parte
para el Real Fisco».

Muchas mujeres seguian sin embargo
resistiéndose, invocando especiosos pre-
textos en muchos casos, sobre todo moti-
vos de salud; llegaron a querellarse ante el
Consejo al ser castigadas en cumplimiento
de las ordenanzas. Esto obligé a svavizar-
las un poco, como puede verse en el
acuerdo de 1778, que insiste en su cumpli-
miento, pero agrega:

«...quedando ésto a la buena discrecion
y prudencia de dichos alcaldes, esto es, en
cuanto a la disposicién o indisposicion de
su salud, para embarazar o dejar de em-
barazar el uso de la toca. Y porque a las
demostraciones que los mismos alcaldes
han hecho con las que se resisten a este
uso, sobre haber sacado diferentes pren-
das a algunas por su inobediencia, apa-
rentando para su acusacion achaques gue
no son equivalentes sino figurados, a man-
tener en pie su porfia, con desprecio de
tan antiguo traje y honor, que por ello y su
nobleza distinguida les sigue. Y porque,
con justos motivos se recela de que algu-
nas tienen pensamiento de acudir al Real
Consejo con algunas razones que quieren
pintar, nada veridicas al intento, pidiendo
|la exoneracion del uso del tocado, para es-
te caso y ser preciso estas causas como
suyas, a fin de no dar lugar a invertir y per-
turbar tan anticuado traje, acordaron que
por ahora y al punto se le escriba al procu-
rador Fermin de Labari, para que a su
nombre presente en dicho Real Consejo
peticion de niquiltrancia, para que cual-
quier peticion que se produjere de la natu-
raleza y calidad que acaba de decir, ante
todas cosas y sin dar lugar a providencias,
la menor cosa se comunigque ante y prime-
ro al Valle; para que a la vista de semejan-
tes instancias, por el Valle se haga con
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asiento la oposicion mas seria que corres-
ponda, tirando a la observancia de dicho
traje, y a que se lleven a efecto las opera-
ciones y procedimientos de dichos alcal-
des. Y que llegado este caso, y que segun
el aviso que tiene el procurador, siendo
necesario, se convoque junta del Valle, pa-
ra tomar en ella las providencias que con-
duzcan al intento, de que se hizo auto» 2.

A pesar de todas estas previsiones, la
mantilla se iba haciendo paso, dandose el
caso de que en Burgui y Garde, por ejem-
plo, «del uso de la mantilla han pasado al
de echar basquifias de distinto traje», lo
que indica a la vez que la nueva moda
trascendia al traje mismo. Anade el docu-
mento a que nos referimos «que se han
dejado conocer en la considerable baja de
intereses, pues la aspereza del pais no
permite estas opulencias». Claro que este
argumento no podia convencer demasia-
do.

Muchas mujeres dejaban de acudir a la
misa mayor y visperas de los dias festivos,
para no tener que sujetarse al tocado a la
cabeza en cumplimiento de las disposicio-
nes. Hasta veintiuna «rebeldes» se conta-

Trajes de Roncal.

AN

ban en la villa de Roncal, aprovechandose
durante algunos anos de la benevolencia o
de la debilidad de los alcaldes, pero con el
advenimiento de don Pedro Vicente Gam-
bra a |a alcaldia cambiaron un poco las co-
sas.

Dispuesto a acabar con la rebeldia de
las senoras, las llamé al Ayuntamiento, re-
prendiéndolas energicamente y exhortan-
dolas a ponerse el tocado en adelante. La
energia de Gambra —personalidad relevan-
te en la comarca—, logré convencer a die-
ciocho de ellas, qgue se comprometieron a
renunciar a la mantilla de mejor o peor ga-
na. Una peseta de multa les impuso por su
falta. Juana Engracia Burugorri, Lucia Re-
cari y Agustina Ederra (ésta viuda), que
hasta entonces se habian prevalido de sus
reales o supuestas dolencias para esqui-
var las ordenanzas, fueron castigadas con
ocho reales.

No adviniéndose a pagar la multa estas
tres ultimas, el alcalde, ni corto ni perezo-
so, las metié de momento en la carcel, no
valiendole a la Burugorri alegar que no po-
dia manejarse con los brazos para poner-
se la toca. Su trabajo les costé reducir a
ésta y a la Recari, a dos hombres y el al-
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guacil, que fueron por ellas; ya decian sus
companeras que eran mujeres «robustas»;
y no mentian. Segun los testimonios, la tal
Engracia «hacia labores de cava como el
hombre mas varonil». Ya para entonces, el
rigido alcalde habia hecho pregonar en va-
rios bandos que las mujeres fueran a la
iglesia con el traje del pais, «que se redu-
ce a un tocado a modo de corona en la
cabeza y una ropilla de pano de la tierra».

La accion de Gambra provocé una gue-
rella ante el Consejo Real. Realmente, no
era una simple cuestion pueblerina la que
se planteaba. En el fondo se trataba de la
supervivencia o extincion del traje ronca-
lés, parte tan importante de la personali-
dad del Valle. Las razones de las partes
en litigio tenian naturalmente sus puntos
fuertes y débiles, y desde el punto de vista
juridico, eran igualmente sostenibles los
dos puntos de vista: el modernista y el tra-
dicionalista.

Aunque fuese dificil demostrar que el
traje roncalés pudiera remontarse a la re-
motisima antigiedad que le atribuian los
del Valle —al siglo IX, nada menos—, era
varias veces secular. La razén historica ya
era de peso. Mas dudoso era sostener que
la mantilla fuese un lujo dispendioso y
«que la esterilidad del suelo no permitia el
uso de telas extranas, y que vistiéndose
de panos del pais, dificilmente pueden
mantenerse con decencia». El futuro de-
mostraria lo contrario. Lo mismo podria de-
cirse de lo tocante a comodidad y salud.
En este terreno, |a tesis tradicionalista era
«que el tocado que se usa en los divinos
oficios, se pone y quita con mucha facili-
dad, y lo han usado y usan las mujeres
mas débiles, considerando sirve de abrigo
a la cabeza y conserva la salud, como es
publico y notorio».

Resulta curiosa la defensa de la toca y
de la mantilla desde el punto de vista de la
honestidad. Para Arbizu —procurador de la
Burugorri- «la toca las hace presentarse
(a las mujeres) con las caras descubiertas
a la vista del pueblo, con lo que es preciso
entre algun rubor especialmente a las sol-
teras, y tal vez seria mas conveniente de
prohibir que se adornasen las ropillas con
grana, terciopelo, franjas de seda y gafe-
tes de plata, como las llevan algunas
mujeres, dando mas motivo para fomentar
la vanidad en el vestir que el que puede
prestar el uso de una mantilla de bayeta».
El procurador de Gambra respondia pru-
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dentemente que esto tocaba «al discerni-
miento juicioso del Valle». Prevenia que
tras la mantilla vendrian otras innovacio-
nes, «alterando las demas insignias con
que se ha distinguido y distingue el Valle».
Esto si que era apuntar al verdadero blan-
co.

Estas cuestiones armaron bastante re-
vuelo en las juntas del Valle. En la de 22
de enero de 1787, se di6é cuenta de un
despacho del tribunal de la Corte, autori-
zando a una de las litigantes —Lucia Reca-
ri— a llevar mantilla, a la vista del informe
médico de los doctores Lucea y Romeo,
quienes certificaron que, a consecuencia
de unos tumores en el cuello, no podia
mover libremente la cabeza. En la junta
del 28 de dicho mes, Isaba, Urzainqui y
Roncal manifestaron, por medio de sus di-
putados, haber resuelto en concejo «que
se procure por todos los medios la subsis-
tencia del traje roncalés, que de tiempo in-
memorial a esta parte se ha usado en este
Valle», proponiendo que los pleitos de esta
naturaleza los tomase el mismo como pro-
pios.

Los de Vidangoz abogaron por la con-
servacion del traje, dejando a los alcaldes
este cuidado. Burgui venia a sostener lo
mismo, pero no deseaba litigar por estas
cuestiones. Los de Garde —mas liberales—,
manifestaron ser su deseo «que las muje-
res que quieran lleven el tocado acostum-
brado, y que las que no quieran, vistan al
estilo que les acomode». Los de Uztarroz
no insinuaron solucién alguna, y siguiendo
la costumbre establecida para estos ca-
sos, su alcalde y diputados fueron elimina-
dos de la junta, imponiéndoseles una mul-
ta de dos pesos. En la siguiente reunion
hicieron constar su identificacion con Vi-
dangoz. Nada mejor que esto nos pone al
corriente de la actitud de los pueblos ron-
caleses respecto a tan grave problema.

Mientras tanto, el alcalde de Roncal se-
gufa en sus trece y al Ayuntamiento iban
llegando sucesivamente cucharas, calde-
ras, hachas y azadas, embargadas a las
bravas representantes del sexo bello. Y al
compas de la moda uniformadora y des-
tructora de lo regional, perdia cada vez
mas terreno el traje roncalés, para quedar
al fin arrinconado en algun que otro arcon.

El tiempo ha dado la razén a las veintiu-
na de Roncal; ya no quedan roncaleses de
los de antes >.
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NOTAS

1. Las Ordenanzas del Valle de 1596, dicen
refiriéndose al traje: «,..que como los naturales
antiguos del dicho valle, acostumbran llevar su
vestido y capote con sus ribetes de colorado,
lo hayan de llevar asi. Empero, que todos y
qualesquier extranjeros del dicho Valle, que a
&l hubieren venido a vivir y vivieren, aungue
estén casados con hijos del dicho Valle, de
cuarenta anos a esta parte, si no fueren hijo-
dalgos y no hubieren cumplido el tenor de la
dicha unién, no hayan de llevar ni lleven ellos
ni sus descendientes los dichos capotes con
ribete de colorado, sino de amarillo, so pena
de los dichos 50 ducados. Y que cualguiera
alcalde, jurado y otro cualquier oficial real, les
pueda quitar el dicho capote y executar la di-
cha pena... Y tambien los capotes, si algunos
hubiere, aungue hayan residido de los cuaren-
ta anos atras, hayan de llevar el dicho ribete
amarillo, ellos y sus descendientes, aunque se
casen con hijas de dicho Valle». (Véase F.
IDOATE, «Principe de Viana», Agotes en los va-
lles de Roncal y Baztan, afo 1948, num. 33).

Damos cuenta, a propdsito de esto, de la re-
ciente publicaciéon del ya citado profesor R.
GaMBRA, La Monarquia social y representativa
(Madrid, 1954), donde nos presenta un cuadro
completo de la estructura de la Espana actual,
cuya caracteristica es la tendencia unificadora,
en contraposicion al sistema politico vigente
hasta finales del siglo XVIIl, con su rica hetero-
geneidad y variedad de sociedades interme-
dias entre el Estado y el individuo. Como ejem-
plo de ello, nos pone en contacto con un am-
biente concreto, el de las Ordenanzas y para-
mentos de la villa de Roncal en el siglo XVI,
cuyo espiritu y contenido analiza cuidadosa-
mente en apoyo de sus tesis (pp. 35-50).

2. Los datos son del proc. num. 35, pend.
Huarte, afo 1788. Incluye los autos y resolucio-
nes a que se alude.

Don Pedro Vicente Gambra es figura clave
para la comprension de la historia del valle de
Roncal, en el critico periodo gue incluye la
guerra de 1793 y la de la Independencia. Al
final de su carrera militar llegé al grado de co-
ronel honorario, falleciendo en 1820 (Datos del

arch. de la Casa de Gambra en Roncal).

3. Sobre el traje roncalés, han escrito entre
otros: B. EsTORNES Lasa, Indumentaria vasca
(San Sebastian, 1935), p. 12. Alude a las orde-
nanzas de 1899, que prescriben el uso de ca-
pote y valona para las autoridades del Valle.
Copiamos del mismo esta copla humoristica
relativa al modo de ser de las roncalesas:

Roncalesa, uruten badei, jakeka,
Xostan badei, burumin,
Kalambriez er-muturak,
Bein dokeila kaltz egin.

Su traduccién es la siguiente: Las roncale-
sas, si hilan (tienen) jaqueca; si cosen, mal de
cabeza; las puntas de los dedos con calam-
bres, sin poder hacer la media.

El mismo autor, habla también sobre el traje
en la obra cit. Erronkari. Asimismo, M. DE AN-
GUIOZAR en Honcaleses de empaque seriorial,
«Euskalerriaren alde», num. 313 (enero de
1930), y Tocados femeninos de la misma revis-
ta, numero 293 (afo 1928).

Referencias al traje roncalés hay en los pro-
cesos que siguen: afo 1573, Ser. 2.%, ndm.
5.022: sobre llevar el habito del Valle y 1789, {.
1, num. 3, sent. Miura. Sobre uso de la mantilla
en Isaba, proc. de 1778, num. 2. pend. Anto-
fana. Hay uno de 1828, f. 2, num. 11, sent.
Esparza, relativo a la prision de varias mujeres
acusadas de fragilidad, contra las que se apli-
co el auto acordado por el concejo en 1815,
obligando a las que hubiesen tenido esta des-
gracia a acudir a la iglesia con panuelos blan-
cos en la cabeza. El alcalde de la fecha del
proceso, Pérez, les ordent «gue todos los dias
festivos acudiesen a la misa parroguial con la
insignia o divisa del paruelo blanco en la ca-
beza y sin mantilla, y que el puesto donde de-
berian colocarse habia de ser en el empedra-
do, luego de entrar en la iglesia, sin llegar al
entarimado, donde se ponian las demas muje-
res».

Relacionado con el vestuario en Garralda,
ver proc. de 1718, num. 7, pend. Fernandez de
Mendivil.
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En el siglo XVIII, los roncaleses empe-
zaron a flojear en aquella santa intransi-
gencia —diriamos—, que fue caracteristica
en ellos, en cuanto a la conservacion de
su traje clasico, consecuencia logica de
aquel convencimiento de su vieja nobleza
e hidalguia, la primera concedida por la
naciente dinastia navarra a raiz del co-
mienzo de la Reconquista. El fuego lo
rompieron las mujeres. La Junta General
del valle, en su reunion de 27 de diciem-
bre de 1750, celebrada en la villa de Ron-
cal, tomé el siguiente acuerdo:

«...Lo otro, deseando que los naturales
y vecinos de este valle, permanezcan con
el vestuario acostumbrado, comunmente
llamado roncalés, creyendo que de dejar-
se su uso pueden seguir algunos inconve-
nientes, porque se ha experimentado, es-
pecialmente en las mujeres, que aquellas
que han incurrido en la fragilidad humana,
debiendo llevar por divisa un lienzo blan-
co por ocultar su pecado, se ponen manti-
lla, como también otras solteras, que se-
gun inmemorial costumbre deben ir en
traje roncalés y las cabezas descubiertas,
especialmente a los oficios divinos. Y
otras que se han casado de pocos afios a
esta parte, dejando el tocado roncalés se
ponen también mantilla. Y que de su tole-
rancia, como se refiere, pueden resultar
inconvenientes, y no parece bien que
haya distincién en las mujeres roncale-
sas, sino es que todas lleven el mismo
traje, y la division de casadas, solteras y
las que han incurrido en la fragilidad hu-
mana.

Acordaron que, desde luego, cada al-
calde dé cuenta en su republica, para que
todas aquellas casadas que les corres-
ponde llevar tocas, no pongan mantillas, y
las que tuvieren, las dexen aquellas y
pongan su tocado. Y en la misma forma
las solteras y las que han incurrido en la
fragilidad humana, vayan sin mantilla a
los oficios divinos de las iglesias; y por
cada vez que contravinieren a esta deter-
minacion, lleven los alcaldes a real de a
ocho a cada una, y si hallare resistencia
con reincidencia, dé cuento en el valle,
para que recurra a tomar la providencia
correspondiente del Real y Supremo Con-
sejo. Y que a los alcaldes que fueren re-
misos en poner en practica esta resolu-
cién, por cada vez que se les justificare,
se les lleve dos reales a ocho de pena».
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Ocurria esto en la junta de Navidad vy,
en la de Corpus del afio siguiente, los al-
caldes y diputados de los pueblos, para
dar mayor caracter de obligatoriedad al
acuerdo, decidieron acudir al Consejo
Real para su confirmacién. Pero pasaron
los anos y las roncalesas olvidaron por
completo de la enérgica decision de los
representantes del valle, acostumbrados
a que sus decisiones fuesen respetadas.
Por eso, en la junta del 27 de diciembre
de 1772, se tomo nuevo acuerdo, viendo
que el anterior «<no se ha llevado con
aquel tesén y rigor que se requiere». O
sea, que a las mujeres les importaba un
bledo lo que tan respetables sefiores pu-
dieran hablar y resolver a puerta cerrada.

No sélo no se habian corregido los ex-
cesos, sino que «se ve lo contrario y que,
abiertamente y sin causa alguna —lee-
mos—, muchas de las casadas van echan-
do mantillas, abandonando el tocado ron-
calés, con desprecio de su mucho honor y
estimacién». En consecuencia, procedia
acudir al Consejo Real y obtener la apro-
bacién de lo acordado en 1750 y 1751,
«siendo como es muy importante el que
esto se lleve con el mayor rigor, sin dar
lugar a mutacién de trajes, voluntaria y
perjudicial a la manutencion y conserva-
cion de este dicho valle». En estos mis-
mos términos insistia el procurador del
valle, Fermin Labari; era preciso defender
a machamartillo el famoso tocado, de no
haber causa mayor de enfermedad o co-
sa parecida. Entre las llamadas «fragiles»
y un escaso porcentaje de solteras y ca-
sadas, rebeladas contra sus padres y
consortes, traian reducida a la junta a la
mayor impotencia. Mal enemigo el llama-
do sexo débil.

El caso es que hubo pleito por este mo-
tivo. El pasado, representado por aque-
llos chandros, como Pedro Gambra y
compania, que dieron la cara abiertamen-
te en 1750, costando quizas algun disgus-
tazo mayulsculo a mas de uno, trataba de
parar los pies a la nueva ola femenina, a
las sucesoras de aquella heroina que, se-
gun la tradicién, cortd la cabeza al rey
moro Abderramen, alla por el siglo IX,
cuando ellos, hombres de selvatica barba
y no desmentido valor, vacilaban en el
partido a tomar.

Hasta el fiscal se puso de parte de los
hombres en esta ocasién, pareciéndole
magnifica la idea que perseguian al tratar
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de perpetuar su clasico traje, siquiera fue-
se a pretexto del despilfarro que suponian
las nuevas modas; pero lo utilitario a se-
cas no es suficiente para convencer a las
mujeres. Y si bien consideramos a la
mantilla como decorativo y bello remate a
la gracia femenina, el fiscal, solidarizado
con la postura de los de su sexo, opinaba
que se trataba de un lujo caro y superfluo.
Oigamos lo que dice, a vuelta de otras
consideraciones:

«Que aunque en este Reino, desde los
anos de 1565 hasta el de 1724, se han
expedido diferentes pragmaticas sancio-
nes en fuerza de ley y para la reforma de
trajes y vestidos, en que se prescriben las
reglas de los que se pueden y se deben
usar; y de que se advierten continuas y
repetidas infracciones en dichos estable-
cimientos generales, no se encuentra par-
ticular expresion respectiva al valle de
Roncal, ni a otros comprensivo en este
Reino, en los que se sabe por notorio,
que conservan su antiguo traje que les
honra y distingue. Entiende vuestro fiscal,

En el mausoleo de Gayarre.
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que siendo el espiritu de las leyes santua-
rias dirigido a impedir la profusion y lujo
que de la mutacion y variedad de vestidos
ha introducido y cada dia introduce la ma-
licia humana, las providencias del valle de
Roncal, en los acuerdos citados, llevan el
mismo objeto impedir la introduccién de
distintos trajes, y por ellos, el luxo y la
profusion, que es consiguiente, promo-
viendo la observancia de las loables anti-
quisimas costumbres, en orden a su traje
y bestido roncalés. Por lo que es de defe-
rir a su pretension, especialmente en
cuanto a que las mujeres casadas no
usen de mantillas y si solo del tocado que
hasta aqui han llevado. Y las solteras, ob-
serven también la costumbre de su traje
roncalés, y las cabezas descubiertas, se-
gln y como se ha estilado».

Satisfechos podian estar aquellos res-
petables hombres de la tierra, de lo que,
sin duda con razén, consideraban parte
esencial de todo un pasado de nobleza
colectiva, en el que las ordenanzas defen-
dian la pureza de los naturales del valle, y
negaban |a vecindad a los extranos o ad-
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venedizos, aun cuando estuviesen casa-
dos con mujeres de la tierra. Y no diga-
mos si se trataba de los agotes, de cuyo
grupo habia algunos en varios pueblos.
Bien es verdad, que este celo por guardar
la personalidad de la tierra, llevaba aqui'y
en otras partes, a extremos un poco exa-
gerados en cuanto al trato.

A pesar de todo, la sentencia recaida
sobre tan importante punto, fue bastante
decepcionante para los fieles guardado-
res de las tradiciones. Los ilustres licen-
ciados del Consejo Real declararon «que
los alcaldes celen la puntual observancia
de las leyes de este Reyno, relativas a
trajes y vestidos, y los buenos usos y cos-
tumbres que sobre ellos hubiera en dicho
valle y sus republicas». Por lo demas, no
habia lugar a la confirmacién solicitada
por la junta roncalesa. Prevalecia, es cier-
to, un sentido conservador en las leyes
sobre trajes y vestidos, orientadas hacia

la eliminacién del lujo o puramente sun-
tuario, como se puede ver en las promul-
gadas hasta 1716, que se recogen en la
Novisima Recopilacion.

La sentencia dictada no mejor¢ las co-
sas, en parte por su vaguedad y en parte
por la corriente de los nuevos tiempos. Y
es que el deseo de distinguirse, el espiritu
de clase, el dinero y la natural tendencia
femenina a llamar la atencion, son dificil-
mente combatibles y encauzables. En
cuanto a las roncalesas les ahogé un po-
co la nueva ola, todo se fue viniendo
abajo. Ocurre esto precisamente en la se-
gunda mitad del siglo XVIII, cuando los
fuertes vientos de renovacion (unos para
bien y otros para mal) comienzan a so-
plar.

El sentido conservador perdura algun
tiempo en el sexo fuerte, como puede
apreciarse por una reclamacion o expe-
diente promovido por don Gregorio

Unos trajes del Valle actuales.
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Garjon y Barrena en 1870, sobre obligato-
riedad de asistencia a las sesiones de la
junta general, con capote, valona y som-
brero roncalés. Al ocuparse los junteros
de la cuestion, las villas de Isaba, Roncal
y Burgui expresaron su conviccién de que
lo del traje era libre, segun vemos en el
informe de 9 de marzo. Los otros pueblos
convinieron en que se siguiese llevando
el traje clasico, sin alegar otra razon que
la costumbre. Los de la oposicion y los
amigos de novedades, alegaban que se
trataba solamente de una «costumbre in-
veterada», de los tiempos en que «ningu-
no gastaba capa ni levita, como ya se
usan en el dia». Si, por otra parte, no era
obligado el secular atuendo en las sesio-
nes de los ayuntamientos de las villas
(uniforme se le llama en el expediente de
Garj6n), no era preciso coartar la libertad
en las juntas generales. Habia desapare-
cido la golilla por este tiempo y parecia ya

ridicula, segun leemos. Garjon supo ga-
nar adictos a su causa, incluido el alcal-
de-presidente, que inform¢é favorablemen-
te. El gobernador no hizo mas que confir-
mar su opinién y resolver favorablemente
en 21 de marzo de dicho ano.

Menos mal que en nuestros dias se ha
reparado el entuerio, ostentando los dipu-
tados del valle el famoso traje. Poco an-
tes, se habian solicitado un par de ellos,
de hombre y mujer, con destino a la expo-
sicion de Paris, para que figurasen como
curiosidad rara en sus pabellones, en el
momento en que el folklore nuestro em-
pezaba a asomarse al exterior. Desde
fuera nos ensenaban a apreciar mas lo de
casa. Gran leccion.

Florencio Idoate
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0 NCAM Pl

A DE AHORROS PROVINCIAL DE GUIPUZCOA

AKO AURREZKI KU

A PROBINTZIALA

ure

ahalegina
Bizkaiarentzat

Gaur. betiko moduan, gure herriaren bilakaerei laguntzeko gagoz.

Gaur. aurrera joteko sasoian, itxaropena oztopoen gainetik jarrita.
zerbitzu eta laguntzarako gure gogorik onena,
berriro eta gehiagotuz sortzen da.

Gaur. eta egunero, Bizkaiko izena ohore eta.
batez ere. konpromisu moduan daraman
Aurrezki Kutxaren lana. indarra eta ilusioak. ez dute huts egingo.

Berari erantzuten jarraituko diogu.

TXURRUKARI Oroikarria. Areetan
=3 lisasoaren oldarra gelditzen
%, gizonaren neurrigabeko




