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DANTZAHIAK-en leku gehien okupatzen duten ikerketa
eta bilketa lanekin, eta «Berriak» atalako albiste laburrekin batera,
senbaki honetan «Eritziak» izeneko artikuluen artean sartu beharkc
genukeen hoietako bat agertzen da. Ez da gauza berria aldizkarian
saileko 34. zenbakian, eduki mota honen barruan zegoen
«Potenciacién del folklore desde los organismos oficiales» izeneko
testu bat azaldu zen.

Gaurkoa eguneko gai batez mintzo da, konprometitua, eta
halaber eztabaidagarria: dantza berrien sormena.

Eritzi artikuluak ere sarrera dute DANTZARIAK-en. Bere
eritzigarritasunak, eztabaida beti interesgarri bat sor dezake, batez
ere gaur eguneko gaiei buruz diharduenean.
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A colé des articles sur l'investigation et la recherche qui occupent la
majeure partie de la revue DANTZARIAK, et les nouvelles courtes de la section
«Berriak», ce numéro comprend un article que nous pourrions classifier dans
ceux nommes «Articles d'Opinion».

Ce n'est pas nouveau dans notre revue. Le numero 34 de la collection
comprenait un texte intitulé «Potenciacion del folklore desde los organismos
oficiales» qui correspondait pleinement a ce type de contenus.

Celui que nous publions maintenant parle d’'un theme actuel, compromis et
aussi polémique: la Creation de nouvelles danses.

Les articles d'opinion ont aussi leurs places dans DANTZARIAK. Leur gerre
peuvent engendrer une discussion, toujours intéressante, surtout lorsqu'il s'agit de
questions d actualité.

Jumo a los trabajos de investigacion y recopilacion, que ocupan el mayor
porcentaje de espacio en DANTZARIAK, y las noticias breves de la seccion
«Berriak», aparece en este numero un articulo que podriamos encuadrario dentro
de los llamados de «opinion». No es cosa nueva en la revista: ya en el numerc 34
de la coleccion aparecion un texto titulado «Potenciacion del folklore desde los
organismos oficiales» que caia dentro de este tipo de contenidos.

El que ahora publicamos habla de un tema actual, comprometido, y también
polémico: la creacion de danzas nuevas.

Los articulos de opinién tienen también cabida en DANTZARIAK. Su propia
condicién de opinables puede generar una discusion siempre interesante, sobre
todo cuando trate de cuestiones de actualidad.

DANTZARIAK. 1987 maiatza




S22

=

U

@l=
" tﬂ)l
GER

HOMENAJE EN GARAI
AL MAESTRO
TXISTULARI
ALEJANDRO
ALDEKOA

Antxon Aguirre Sorondo

El pasado dia 25 de julio, festividad de
Santiago, el pueblo vizcaino de Garai rindié un
emotivo y merecido homenaje al mas afamado
txistulari del Duranguesado y ultimo
superviviente de un linaje centenario de
maestros txistularis. Nos referimos a Alejandro
Aldekoa.

Nacio Alejandro Aldekoa el 27 de marzo de
1920 en el caserio «Aritz-Andieta» del barrio
Bidebarrieta de Bérriz (Bizkaia). Era su padre un
gran aficionado a bailar las «Erregelak» y la
«Dantzari Dantza», por lo gue Alejandro desde
muy joven practicé el baile vasco, despuntando
enseguida sus cualidades musicales. Asi fue
como su padre, después de asistir a un recital
de Ledn Lazpiur, famoso txistulari eibarrés,
decidié que su nijo aprenderia a tocar el
instrumento de los tres agujeros. Bajo la tutela
del propio Lazpiur, Aldekoa descifro los secretos
del maestro y se convirtio, tras cuatro anos de
aprendizaje intensivo, en un virtuoso capaz de
interpretar las mas intrincadas composiciones,
alguna de las cuales sélo él domina en la
actualidad.

El periodo de ensefianza se interrumpio
bruscamente con el estallido de la guerra civil
espanola, momento en el cual aspiraba a ocupar
|a titularidad de la plaza de txistulari municipal

de Begona. Para entonces su arte se habia
puesto de manifiesto en varios lugares de
Bizkaia, en Madrid hasta donde se desplazd
siendo todavia un crio para interpretar la
«Dantzari Dantza» a un grupo de estudiantes, e
incluso habia entusiasmado ya a sus superiores
durante el servicio militar en el continente
africano.

Terminada la contienda vendrian los afos
duros para su familia. A la muerte de su
hermano en el transcurso de un bombardeo, el
exilio forzoso de su padre y con otro de sus
hermanos cumpliendo condena en los campos
de trabajo «nacionales», la posguerra fue para
los Aldekoa, como para tantas otras familias
vascas, un rosario de calamidades que se
tardaria en dejar atras. Pero la carrera
ascendente de Alejandro no se frenaria.

Serafin Amezua, el Gltimo superviviente de
una saga de txistularis excepcionales que por
mas de dos siglos habia alegrado la vida de los
vecinos de Berriz, de lurreta, de Garai, repar6
en las cualidades interpretativas de Alejandro
Aldekoa y dispuso que él habria de continuar
con la tradicion familiar que entonces tocaba a
su fin. De este modo el todavia joven txistulari
anadio a su ya dilatada y rica formacion, el
acervo de conocimientos e intuiciones de los
Amezua. Tras la muerte en 1972 del ultimo de
los Amezua, Alejandro Aldekoa es el indiscutido
e indiscutible «maestro de maestros» en el
Duranguesado, y segun él mismo declara, el
Ultimo eslabon de una herencia que se extingue.

Su vieja aficion antes mencionada de las
danzas vascas, transmitida por su padre, nunca
la ha abandonado y desde 1950 dirige el Grupo
de Dantzaris «San Lorenzo» de Bérriz. También
ostenta la presidencia de la Agrupacion de
Txistularis del Duranguesado, ademas de la
titularidad de Txistulari Municipal de Bérriz.

En el dia de su homenaje, el ultimo de los
homenajes hasta hoy brindados a Aldekoa, los
dantzaris de la villa bailaron el «GERNIKA'KO
ARBOLA>» ante la imagen de Santiago, en el dia
de su onomastica, y luego lo hicieron en honor
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del hombre que durante casi cuatro décadas les
dirige y ensefa. Poco después, |la corporacion
procedi6 a entregarle una placa con el siguiente
texto inscrito:

«GARAIKO UDAL ETA HERRIAK,
ALEJANDRO ALDEKOA JAUNARI,
AINBESTE JAI ETA EGUN ALAITUTAKO
TXISTULARIARI, ZORIONIK
BEROENAK. 1986'ko SANTIAGO
SANTANETAN»

Tras ello, visiblemente emocionado, tomé la
palabra el homenajeado y dirigio a los asistentes
este agradecimiento:

«Egunon denori:

Geixorik egon naz.

Ba, justo-justoan etorri naz alkatiek ta
Garaiko batzuek, Purisimak etorri naizen!,
ta esfuertzo haundigie Santosek ekarri
nau kotxien. Ez neban uste han
omenaldixau emoteko merituik konsegitu
izen duanik, baina alan entsau dabe eta
estimatzen dot.

Milleka ta milleka eskerrak, hau
omenaldixau eittea akordau eakenai, da...
autoridadiek antolatzen egin dagielako, ta
Garaiko herriek, da baita ere kanpotik ona
etorrite zauzan danori... eskerrak... Jai
ospatsu batzuek pasau daizuezela
Garaien, Garaiterrok eta kanpotik etortzen
zarenok, da San Inazion haserien etorri,
gause banas, jaisek ta jolasak eiten txistu
eta danbolinaz, oin arteko moduen
launtzeko zueri, dana meezi duzueta.
Eskerrik asko ta agur...

Gero arte asko ta agur...»

Y para que ni los hechos ni las palabras se los
lleve el viento, sirva este articulo como
reconocimiento y memoria de un hombre que
desde la sencillez y el buen hacer ha logrado
transmitir hasta nuestros dias los tesoros de un
pasado inmemorial.

«TRIKITRILARI
EGUNA» DE IURRETA
(BIZKAIA).

GARCIA - LARRINAGA - DUENAS

Un afo mas lurreta (en fiestas de San
Miguel), ha sido el escenario del «Trikitrilari
eguna», y como en ocasiones anteriores los
musicos ancianos y jévenes han asistido al
mismo en mayor 0 menor numero que en
otras jornadas, pero pletéricos de entusias-
mo por actuar en este dia y reunirse todos en
la comida.

Cada ano se homenajea a un anciano o
anciana, y esta vez le ha tocado el turno a
Juanita Gorrono, la cual no acudi6 por estar
enferma, recogiendo el trofeo conmemorati-
vo, un panuelo, su nieta.

Sentimos no haber podido recoger los
nombres de los asistentes en su totalidad
por lo que rogamos disculpéis este error, y
en su lugar se ha colocado un asterisco
como indica la siguiente relacion, colocada
por orden de actuacion y con los instrumen-
tos utilizados por cada uno de los musicos:

—Trikitrixa de Amorebieta: Eduardo Egiar-
te (soinua), Felisa Arribalzaga (pandereta) y
Cristobal Txarterina (pandereta).

—Juan Aiesta (dultzaina) de Bedia y Agus-
tin Alonso (kaja) de Bilbao.

—Leon Bilbao (pandereta) de Artea, Basi-
lio Indagoitia «Basilio txiki» (pandereta) de
Ibarruri y Fasio Arandia (soinua) de Igorre.

MAURICIO Y FELIX
HOMENAJEADOS.

El pasado dia 5 de Abril el Valle de Baztan
tributé un homenaje a los musicos Félix Iriarte
(atabal) y Mauricio Elizalde (txistu). El homenaje
lo organizo el Elkartasuna Kultur Taldea, y para
el buen desarrollo de la fiesta colaboraron
musicos de toda Euskalherria, bertsolaris,
gaiteros y txistularis, los danizaris de Lanz, que
se desplazaron hasta Arizkun para acompanar a
los homenajeados, y gran cantidad de amigos
de Mauricio y Félix. El homenaje fue un éxito
absoluto. En el interior de la revista dedicamos a
Mauricio y Félix un articulo, elaborado en la
delegacion en Navarra de E.D.B.
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—Leon Bilbao (alboka) y Basilio «txiki»
(pandereta).

—Joaquin(txu) Goti (soinua) de Zeberio y

Kepa Arrizabalaga (pandereta).

—Sime6n Iragorri (dultzaina) de Lemoa y
Agustin Alonso (kaja).

—Eduardo Etxebarria «Piti» (soinua) de
Zolio, Basilio «txiki» (pandereta) y Luis Etxe-
barria (pandereta).

—Luis Etxebarria (pandereta) y Koldo Et-
xebarria (soinua).

—Pedro J. Etxebarria «Txaparro» (dultzai-
na) de Muxika y Agustin Alonso (kaja).

—Salvador Ugarte «Salva» (soinua) de
Orozko, Guillermo Etxebarria «Artxanda»
(pandereta) de Bilbao, Manuel Legina (pan-
dereta) de Bilbao y Juan Carlos Carreno
(txaramel) de Bilbao.

—Jesus Azkoaga (soinua) de Etxebarri,
«Artxanda» (pandereta), Legina (pandere-
ta) y J. Carlos (txaramel).

—~Ramén Garate (soinua) de Trucios, «Ar-
txanda» (pandereta), Legina (pandereta) y
J. Carlos (txaramel).

—Juan Bilbao (dultzaina) de Manari(a) y
Agustin Alonso (kaja).

—Rufino Arrola (soinua) de Lemoiz, Kepa
(pandereta), * (pandereta).

—Eugenio Arrolaga (soinua), * (pandere-
ta), = (pandereta).

—Roberto Etxebarria (soinua), Txetxu
(pandereta), * (pandereta).

—lldefonso Zarraga (soinua) de Mungia,
Damian Arrien (pandereta) de Mungia y Jo-
sé Ramon Bilbao (pandereta) de Busturia.

—Larrauri Anaiak (soinua/pandereta) de
Bermio.

—Pedro Artifano (soinua) de Zeberio,
«Artxanda» (pandereta), Legina (pandere-
ta) y J. Carlos (txaramel).

—Kepa (soinua) de Bilbao, Motriku (pan-
dereta) de Bilbao, Zabaleta (soinua) y D.
Arrien (pandereta).

—Agustin Alonso (soinua) y Sabin Bikandi
(pandereta).

—Javier Santamaria (dultzaina) y Sabin Bi-
kandi (kaja).

—Fanfarre: (dultzaina, dultzaina, soinua,
pandereta, bombardino y kaja).

—Vicente Barrena (soinua) de Mungia, La-
rrauri (pandereta), José Ramon Bilbao (pan-
dereta).

Simedn Iragorri y Agustin Alonso

Ledn Bilbao, Basilio «txiki» y Fasio

Legina,

.

«Arixanda», Salva y Juan Carlos
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«BURGAINTZI» vient
de féter ses dix ans

«Burgaintzi» un groupe de jeunes danseurs,
40 gars et filles du milieu rural, issus de trois
villages basques de I'Amikuze, a la frontiére du
Béarn et de la Soule, ARBERATS, CAMOU-
SUHAST, et AICIRITS.

e nom du groupe vient du petit col qui fait
passage précisement entre le Pays Basque et le
Béarn.

Ce groupe vient féter ces dix ans d'existence
au service de la culture basgue.

Créé a linitiative de I'abbé Hirigoyen, grand
animateur des traditions populaires et excellent
txistulari, qui fit et fait tant pour la sauvegarde et la
promotion de notre folklore, le groupe «Burgain-
tzi» garde toujours le souci de rester le plus prés
possible des vraies traditions basqgues.

Il essaie de présenter les danses engardant le
caractére propre a chague province et dans leurs
costumes, si typigues et si variés. Pour cela, il n'a
jamais hésité a faire appel aux meilleurs profes-
seurs, comme Beti Betelu et Tartatxu, ainsi que
de nombreux danseurs du groupe Garaztarrak
de Garazi.

Mais s'il éxécute diverses danses des autres
provinces, «Burgaintzi» participe aussi active-
ment & la sauvergarde, a I'enseignement, a la
promotion des traditions Bas-Navarraises.

Conscient des traditions choréographiques de
|'Amikuze et de Saint-Palais, il continue, fier des-
cendant des grands maitres de danses du XIX
siécle GATTULU le txirulari avec ttuntun et TTI-
KOI le violiniste, a apprendre les sauts aux en-
fants et aux adultes.

Esperons que grace a leur travail, le «saut
d'Amikuze» ne se perdra jamais.

Pour rester en Basse-Navarre, signalons éga-
lement tout le travail effectué par ce groupe pour
monter une cavalcade Bas-Navarraise dans la
pure tradition (costumes et danses). Nous avons
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trés bien accueilli cet effort qui margue la volonté
de présenter au mieux sa province, chez soi et a
I'extérieur.

Nous avons eu la joie de féliciter au nom de la
Fédération Euskal Dantzarien Biltzarra, ce grou-
pe (affilié dés la premiere heure) lors de la grande
journée d'animation qu'il organisa le 25 octobre
86, et qui fut I'occassion d'un hommage bien
mérité & |'abbé Hirigoyen.

Thierry Truffaut
Président d'E.D.B.
Iparralde

Pour contacter ce groupe de Basse-Navarre.
Mr. Leon lthurriague.- «Groupe Burgaintzi».
64120 Arberats. (France).




ACERCA DE LA COMPOSICION DE

DANZAS NUEVAS

Con las presentes notas queremos intentar una primera aproxi-
macién a un tema tan interesante como controvertido (la creacion de
danzas nuevas), y propiciar un debate que consideremos de gran
interés, maxime en la situacion actual, tan conflicti\{a parala cu_ltpra
tradicional y para las formas validas de expresion coreografica,
aunque bien cierto es que la invencion de danzas ha estado presente
en los diferentes momentos histéricos, y posiblemente en cualquier
otro asumida con mayor naturalidad con la que en la actualidad lo

hacemos.

Datos sobran de nimeros montados para
las procesiones de Corpus en nuestras Ciu-
dades en los siglos XVI, XVII..., con enorme
éxito: danzas compuestas para diversas
fiestas y regocijos; con motivo de visitas de
alcurnia, y, en general, para las mas varia-
das situaciones y fechas. Constan en nues-
tros archivos muchisimos datos de pagos a
maestros de danza «por los bailes que com-
pusieron y presentaron» en determinada
festividad. Premin de Irufa, por poner un
solo ejemplo, nos habla de las fiestas que en
el pamplonés barrio de San Juan organiza-
ron los jévenes en el afio 1842. Y para la
cabalgata que se desarroll6 el segundo dia
se montaron «multitud de grupos, compar-
sas y parejas simbdlicas, representando
episodios nistoricos, biblicos, satiricos, mi-
tolégicos, etc., en los que aparecian David,
Josué, Judit, Don Quijote, Jupiter, vicios,
virtudes, etc, etc. Marchaban también dos
magnificas carrozas, seria la unay burlesca
la otra, y tres grupos de danzas. La primera
de danzas y galanes. De monos la segunda,
y de espadas y paloteado la tercera. Todas
ellas lucieron sus habilidades durante el re-
corrido de la cabalgata, con gran regocijo ¥
contento de cuantos la presenciaron».

oY por qué tiene este momento interés
especial para hablar sobre el tema de la
composicion de danzas? Porque las condi-
ciones socioeconémicas y culturales gue
coinciden hoy en dia son absolutamente pe-
culiares, porque alrededor de la danza exis-
ten muchas cosas que no existian hace bien
poco tiempo, y porque tema debatido y preo-
cupante para muchos pensadores es esa
posible capacidad que tiene nuestra socie-
dad industrial, en aceleradas vias de post-
industrial, para generar nuevas formas, bien
meramente ludicas, bien rituales, en las que
las danzas tengan una parte importante, co-
mo esta claro que la han tenido a lo largo de
la historia del pueblo vasco.

Aunque estamos alternando constante-
mente los términos «composicion» e «in-
vencion», no es este Ultimo el méas correcto
posible. Poco, si no nada, queda por inven-
tar en cuanto a danza folklérica se refiere, y
habria que hablar por tanto de re-creacion o
re-adaptacion, porque las danzas nuevas
(por ejemplo las de este ultimo siglo) de las
que tenemos conocimiento no presentan
elementos novedosos: simplemente refun-
deny organizan diversos elementos, estruc-
turas y pasos ya conocidos, hasta compo-
ner, con mayor 0 menor éxito, un todo a
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gusto del que ha ideado el montaje. Cierto
es también que las formas de danza tradi-
cionales conceden pocas opciones a la
creacion. Tenemos un numero limitado de
elementos en torno a los cuales se enredan
otros a modo de decoracion, que son los que
nos permiten diferenciar unos ciclos coreo-
graficos de otros. Es claro que estos compo-
nentes que aqui hemos llamado «decorati-
vos», a pesar de ser atractivos, pintorescos,
especiales, o muy interesantes, en ningln
momento enmascaran el armazén elemen-
tal de las danzas que constituye el sustrato
comun a muchos de ellos. Un maestro de
danza a la hora de componer una danza
pirrica de ocho danzantes, mucha capaci-
dad creativa tendria que tener para presen-
tar algun recurso diferente de los ya existen-
tes; las combinaciones, mudanzas, ritmos,
etc... ya estan pensados y utilizados por el
folklore. Del mismo modo, a la hora de orga-
nizar un baile de cintas, no hay mas remedio
que, a pesar de todo lo que se anada, utilizar
lamisma base que se usa en cualquier parte
donde existen trenzados.

No van destinadas todas estas considera-
ciones a presentar la composicion de dan-
zas como algo vacio, aburrido, o falto de
interés. Justo al contrario. Es una aventura,
ademéas muy dificultosa, de la que no siem-
pre se sale bien parado.

Hemos de senalar por ultimo, para acabar
esta introduccion, que los ejemplos expues-
tos se refieren a Navarra, por ser la provincia
donde se han redactado estas lineas, por
ser la que mejor conocemos y por pensar
que su situacion es extensible a lo que suce-
de en el resto del Pais.

El empezar de una danza

Son muchos los que conceden o restan
valor a una danza con la siguiente frase:
«Esta muy bien, o muy mal, porque es, o no
es, tradicional». Es decir, se podria afnadir,
de siempre. Y «de siempre» entendido co-
mo concepto total, o sea, de absolutamente
siempre, hay muy pocas cosas por no decir
ninguna. ;,Qué quiere decir esto? Pues que
tampoco las danzas son de siempre (las
danzas tal y como las conocemos hoy en
dia, aunque si la danza genérica como for-
ma de expresion y comunicacion). Y si las
danzas no son de siempre, quiere decir que
hubo un momento en el que se formaron. No
por supuesto una fecha, porque seria ridicu-
lo intentar averiguar qué dia se baild por
primera vez el «ingurutxo» de Leiza, pero si
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tuvieron una «época de nacimiento». Y ha
sido mucho el tiempo, tampoco sabemos
cuanto, que las danzas han necesitado para
decantarse, pulirse, perfeccionarse, y ad-
quirir una forma mas o menos definitiva (co-
sa que probablemente no conseguiran ja-
mas), hasta llegar a este final del siglo XXy
presentarsenos tal y como lo hacen. No ha-
ce falta remontarse mucho tiempo atras pa-
ra encontrar cambios, algunos incluso sus-
tanciales, en las danzas: ejemplos sobran
de muchas que hace solamente 5 0 10 anos
no eran iguales, bien en su coreografia, bien
en su vestuario, bien en cualquier otro deta-
lle, sin haber dejado de ser ejecutadas por
gente autoctona. Muchas veces nos entra la
imposible curiosidad de saber, por medio de
alguna pelicula, como se habria bailado ha-
ce 150 anos una danza que hoy parece to-
talmente fijada. Probablemente nos costaria
reconocerla. Ahi residen buena parte de los
argumentos que utilizamos para defender
que el folklore esta vivo: que crece, avanzay
cambia a la vez que la sociedad que lo sus-
tenta.

Es frecuente oir la expresién «esto no es
lo auténtico». Y cabe preguntarse a qué se
refiere ese «lo auténtico». Hablar de autenti-
cidades tendria sentido con las obras de
arte, o con legajos historicos. Pero no con
las danzas de nuestro folklore. Las danzas
viven desde el momento en que residen en
las personas que las presentan, y esas per-
sonas estan expuestas a las modas, a sus
propios gustos, a sus iniciativas renovado-
ras, a los cultismos generalmente foraneos,
etc. Tendriamos que confeccionar una tabla
de doble entrada para decir que una danza
es la uténtica, y habria que indicar en todo
caso «auténtica en tal época». No parece
pues exagerado decir que las danzas na-
cen, crecen, se reproducen (por qué no), y
mueren el dia en que dejan de usarse.

Llegando ya al mas lejos, se puede afir-
mar que «lo auténtico» de cada epoca ven-
dria condicionado incluso por los rasgos
personales. Hasta ese nivel tan absoluta-
mente detallista podriamos descender. En
efecto no es lo mismo ver la danza en una
persona obesa que en una delgada; no es lo
mismo aprender una danza de una persona
que nunca ha salido de una pequena locali-
dad que de otra de esa misma localidad que
haya acudido con asiduidad a espectaculos
folkloricos. No es lo mismo hablar con una
generacion que con la siguiente o con la
anterior, aunque la danza sea la misma.

Tenemos estudios en los que se puede
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leer que las danzas de Ochagavia son «ine-
quivocamente barrocas». ;Quiere esto de-
cir que antes del barroco no existian? O
estudios también que hablan de la dantzari-
dantza vizcaina como piezas «milenarias».
&Y como eran hace milenios? Bien poco se
ha hablado de estos temas que caen de
lleno dentro de la mas pura elucubracion. Y
lo Gnico que podemos afirmar a la vista de
todo ello es que «de siempre» son unas
formas, unas maneras de bailar, mientras
que las danzas como piezas concretas son
segregaciones de esas formas, que en al-
gun tiempo han surgido.

En contra pues de lo que muchos opinan
no solo las cuestiones temporales dan valor
a las danzas. Al enfrenarnos a una danza
nueva, recién compuesta, tenemos por un
lado un problema de tiempo (con el que
nada podemos hacer, y solo el propio tiem-
po hara gue dentro de unos, quiza muchos
anos, alguien diga con un cierto tomo respe-
tuoso: «si, yo esto lo conozco desde siem-
pre»), y por otro una serie de cuestiones
interesantisimas, como son aceptacion so-
cial, y utilidad, entendida de la manera mas
literal, que son parametros que haran que
una danza se valore, quede «sancionada»,
y por lo tanto sirva y funcione. El establecer
las circunstancias para que esto suceda,
para que sea Uil y aceptada es realmente
complicado, y esta, en todos los casos, en
funcién de las propias necesidades de la
comunidad en la que se va a insertar. A
rasgos generales, muchas de estas circuns-
tancias iran apareciendo a lo largo de estas
lineas. Aunque ya se vislumbra que se trata
de conseguir una combinacion ideal de ele-
mentos (que seguro ya estaran creados) y
obtener una visibilidad del conjunto com-
puesto teniendo presentes unas proporcio-
nes estéticas. Todo ello destinado al equili-
brio y funcionamiento del binomio acepta-
cion-utilizacion.

Dicho pues gue inventar danzas no es
asunto sencillo, es obvio deducir que no se
puede generalizar al respecto: es mas, se
puede hablar de danzas bien creadas, y
otras que se han hecho pésimamente. (@]
sea, danzas que mueren conforme nacen, y
otras que con escasa andadura demuestran
su total acierto. Aunque en todo caso vere-
mos que es fundamental la motivacion que
ha movido a componer dicha danza (ganar
un concurso, aumentar repertorio de un gru-
po, solemnizar un acto, etc.).

Vamos a intentar hacer una pequena cla-
sificacion sobre la creacion de danzas (refi-
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riendonos unicamente a las mas recientes,
—pongamos las de este siglo XX, que aun-
que parezca mentira, en Navarra al menos
ha sido fecundisimo y a él se debe un gran
caudal de nuestras coreografias—). Y vere-
mos que siempre que se haga con rigor,
esta creacion es perfectamente posible.

Clasificacién

1. Hace bien pocos anos, y los primeros
ejemplares de la revista DANTZARI reco-
gen elocuentes muestras, se puso en boga
la creacion de danzas nuevas por el curioso
sistema del concurso, en la mayoria de los
casos patrocinados por entes oficiales. Y de
ellos salian danzas totalmente argumenta-
das, con sus musicas, sus evoluciones, sus
vestuarios y los mas minimos detalles. En-
contrando ideas tan peregrinas como coreo-
grafias en las que la mujer usaba falda-
pantalén. Por supuesto, los afortunados ga-
nadores de tan exitrafios CONcursos se em-
bolsaban su correspondiente premio, pero...
su esfuerzo de bien poco habia servido, por-
que esas danzas tan ortopédicas y plastifi-
cadas desaparecian nada mas nacer, aun-
que ciertos impresos dejaran constancia de
ellas. Es decir, que se parian muertos, dan-
zas que no servian absolutamente para na-
da, a no ser para reafirmar que también en
los afos sesenta y setenta existia una preo-
cupacion por el tema, aunque no se habia
dado con el sistema idéneo para apoyarlo.
Probablemente en esas fechas, hace ya
veinte anos, el acceso a ciertas danzas hoy
totalmente irrecuperables seria mas facil,
pero el tiempo pasa de manera inexorable
para todo el mundo.

2. Danzas se han inventado también, aun-
que tuvieran una minima base folklorica, por
diversos grupos del llamado «ballet vasco».
Danzas que, evidentemente, no han tenido
absolutamente ninguna repercusiéon popu-
lar, y que han servido unicamente para mon-
tar un espectaculo. Titulos como «El violin
del ciego» 0 «Espatadantza de Amaia» bien
conocidas son por el plblico pamplonés de
hace unos anos. Para llenar un teatro (que
tampoco es nada desreciable), estas dan-
zas han servido a la perfeccion: las piezas
eran coreograficamente buenas. Pero bien
poco han valido para lo que aqui se esta
tratando, es decir, para crear nuevas formas
que valgan hoy en dia y tengan cierta capa-
cidad de proyeccion. Lo mejor que han teni-
do en ese aspecto ha sido su honradez,
porque el espectador, con ganas de ver un
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montaje estético, sabia pefectamente a qué
se enfrentaba y jamas se dejaba enganar
pensando que aquello tenia un valor folklori-
co.

Son unas coreografias, musicas, vestua-
rios, enfoques, etc., enmarcados en un am-
bito superior al de la propia danza tradicional
y cuya estética obviamente depende de una
serie de conceptos técnicos diferentes, pa-
ralelos a los del teatro lirico o la musica de
orquesta. Aparece un elemento culto fir-
mante de la obra, cosa que no ocurre en el
folklore en el sentido mas estricto de la pala-
bra, pues todo el pueblo, culto o menos cul-
to, es el que firma con su aprobacion y uso
un repertorio concreto de danza.

Puede que esta linea sea necesaria y de
hecho en ella han participado desde el siglo
pasado muchos, o todos los pueblos, a tra-
vés de sus «maestros» mas representativos
pero es claro que sus motivaciones son bien
diferentes de las del folklore tradicional.

3. Similares a las anteriores, aunque bas-
tante mas peligrosas, han sido las danzas
recogidas tal y como son y luego retocadas
en favor del espectaculo. Y son peligrosas
porque se han presentado con frecuencia
como folklore, y no como espectaculo.
Ejemplos de esto puede ser el «ingurutxo de
Iribas» o la «soka-dantza de lturen», muy
extendidos por el repertorio de los grupos de
danzas del pais, que los bailan sin ninguna
mala fe, pensando que hacen folkiore, y
desconociendo que bien poco tienen que
ver con la auténtica danza que hoy mismo
muchos habitantes de estas localidades na-
varras conocen, aungue no la practiquen.
En personal bien dotado para esta «recogi-
da selectiva» hemos sido y probablemente
aun seguimos siendo prodigos, sobre todo
en esta provincia. Lo menos que pueden
hacer las personas que recogen danzas con
intencion de espectaculo es avisar de esta
circunstancia, y no dejar que sean muchos
los que piensan que aquello que bailan o
ven es lo tradicional.

Son los casos de danzas de estructuratan
sencilla que de cara a su representacion o
ejecucion en ambientes de gran concurren-
cia, los espectadores —meros espectado-
res— de mala gana verian satisfechas sus
apetencias de presenciar una exhibicion bri-
llante. Indudablemente este tipo de danzas,
muy abundantes, son de un valor indiscuti-
ble. Para inmiscuirse en su esencia es preci-
so vincularse en buen grado con los bailari-
nes y disfrutar de su actuacion que dista
considerablemente del espectaculo. Los in-
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vestigadores o los grupos de danzas —inves-
tigadores también, claro— al conocerlas, al
saborearlas, suelen aderezarlas, acicalar-
las, incluso reestructurarlas, antes de incor-
porarlas a su repertorio de exhibicion de
danzas, ya gue en su aspecto indigena no
encajarian en lugares de cita al publico. Ex-
plicariamos asi esa dualidad entre la danza
«in situ» y la danza en escenario.

4. También dentro de esta linea, aungque
con una serie de connotaciones diferentes,
estan las reconstrucciones. Que es una pa-
labra muy hermosa y a la que muchos se
quieren apuntar. Entendemos como recons-
trucciones aquellas que se basan en un algo
fiable, en unos datos ciertos (musicas,
trajes, pasos de la zona, etc.), e intentan
poner en marcha aquello que no existe ya,
pero que existié o pudo haber existido. Y las
hay, por supuesto, acertadas y desafortuna-
das.

Las reconstrucciones requieren una labor
muy exhaustiva: documentacién, archivo,
observar las formas coreograficas de la zo-
na, modos de vestuario, comportamientos
generales, etc, y tener claro que se esta
pretendiendo acercarse al maximo a lo que
la danza fue.

En este caso, como en otros, el compo-
nente danza aungue inventado sirve para
canalizar y combinar otros elementos inte-
gramente conservados y resulta algo nece-
sario y utilizable a la vez.

Un ejemplo de reconstruccion mas o me-
nos lograda es la «neskadantza de Jaurrie-
ta» (la musica es propia, el traje que usan los
grupos es el del Valle, los pasos no chirrian
con los de la zona, la cancion es archipopu-
lar...) que desgraciadamente no sirve para
gue en Jaurrieta se recuperen unas formas
coreograficas autoctonas, pero sipara tener
otro ejemplo de lo que es la riqueza de este
pais.

La reconstruccion de danzas es pues po-
sible y hasta incluso necesaria, siempre que
se realice, como queda apuntado, del modo
mas exhaustivo posible.

5. De valor, por su facil aceptacion, es la
creacion de danzas por grupos autoctonos
para redondear su ciclo coreografico, o por
cualquier otro motivo. Esto fue lo que suce-
dié en el afo 1929 con una parte de los
numeros de danza de Valcarlos (casi todos
los que no son «iauziak»), que se montaron
para acudir a Barcelona en aquel afio. Como
son danzas montadas en el propio pueblo, y
al no ser gratuitas porque se insertan en las
ya existentes, es muy facil que sean asumi-
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das como propias por la poblacion con gran
rapidez, con lo que tenemos en poco tiempo
unos numeros ensamblados en un ciclo ha-
cia los que pocas criticas puede haber. Nue-
vamente hay que tener conocimientos para
emprender esta tarea, pero el que se pone a
la labor es de suponer que lo hace porque
posee €s0s conocimientos.

En este mismo apartado incluiriamos «El
baile de la Era de Estella». Aungue no se le
crearon nUmeros nuevos, una mano culta a
principio de siglo organizé la danza, la agru-
po, la pulio, le di6 caracter unitario, y la dejo,
mas o menos, con la forma con la que hoy |a
conocemos. Y a lague nadie reprochanada,
dado que no hay por que hacerlo.

6. Existen también danzas inventadas e
incluidas en el repertorio de determinados
grupos de danzas, con mayor o menor exito,
a las que no se puede llamar reconstruccio-
nes porque los datos en los que se basan
son tan escasos gue se convierten en mera-
mente anecdoticos. Suelen tener, como
queda dicho, su vida exclusivamente dentro
del repertorio de un grupo de danzas, y a
base de anos parece que se aceptan sin
mas, porque de cara a la calle tampoco tras-
cienden excesivamente. Pero si adquieren
un cierto apellido de autoctonia y sirven ade-
mas para que determinados grupos tengan
en su repertorio piezas que llegan a ser bas-
tante solicitadas. Algunos ejemplos son «La
danza de las ballestas», de Aguilar de Co-
dés, «el desmayo», 0 «el baile del cantarico
de Sanguesa».

7. Sin meterse con la coreografia, también
se han dado casos de ilustres prohombres
que han dejado su granito de arena transfor-
mando, o intentando transformar, el resto de
los elementos de la danza (trajes sobre to-
do). Durante varios anos los danzantes de
Ochagavia interpretaron sus danzas con un
traje mezcla de los dos que tenian, las mo-
zas de Lesaka salian el 7 de Julio con unos
ropajes fuera de lugar, o los danzantes de
Cortes presentaban (aun hoy lo hacen),
unas chaquetas que aungue dan lustre poco
tienen que ver con la indumentaria tradicio-
nal del pueblo, ni tan siquiera con la del
dance como género, ademas de ser impro-
pias para el tipo de bailes que ejecutan.

8. De todo esto se deduce una vez mas
que la utilidad y la sancion social de las
danzas son decisivas para su longevidad y
aceptacion. Y de aciertos a este respecto
tenemos muchos y muy ilustres ejemplos. A
la hora de reeditar, por ejemplo, el carnaval
de Alsasua, se echo en falta la presencia de

una danza que interpretaran los «momotxo-
rros». Como quiera que existia una musica
autoctona recogida hace ya muchos anos, y
la comarca es prolija en danzas en las que
basarse (Alsasua mismo mantiene el «zort-
ziko de Santa Agueda»), se monto una dan-
za (la «momotxorroen dantza») que rapida-
rmente fue aceptada, los alsasuarras la to-
maron como suya, y hoy, solamente cuatro
anos después, es impensable el carnaval
sin la danza.

Asimismo, y por citar otro caso, en Tudela
se baila desde hace pocos anos el «palote-
do de San Juan» en el barrio de Lourdes,
con evidente éxito. Y es que nuevamente
nos encontramos con unas danzas monta-
das porque habia una necesidad de ellas. Y
el caso de Tudela es mas ejemplar, porque
se crearon hasta la musica y los trajes. Pero
claro, estamos en la tierra del dance, y se
conocen perfectamente las lineas del ves-
tuario, los elementos basicos del espectacu-
lo (versos, trenzados, mayoral, rabadan,
etc.), y por tanto es facil dar con lo que hace
falta. Ni gue decir tiene que una «espata-
dantza» con chapela hubiera estado en Tu-
dela tan fuera de lugar como un «ingurutxo»
en la rioja alavesa.

Parece pues factible y necesario el crear
danzas, y muchos casos demuestran que se
puede hacer con todas de la ley. Aparte de
los dos citados (que los hay bastantes mas),
nos encontramos ahora mismo con diferen-
tes localidades en las que por la razén que
sea actualmente no quedan danzas propias,
pero que reunen todas las condiciones para
que estas se den. Bien porque son muy
aficionadas a bailar, bien porque han recibi-
do si no danzas si una serie de estructuras y
formas muy aprovechables, bien porque
son muy dadas a «celebrar» y mantienen un
calendario festivo destacado, bien porque
llenan la plaza para hacer un «Larrain dant-
za» al acabar las verbenas en fiestas, o
bien... por cualquier circunstancia propicia.

Lo que nos ha llevado a afirmar que es
posible (al menos en Navarra) el profundizar
en esta tarea, incluso partiendo de cero o de
muy poco mas. Siempre que se detecte esa
«necesidad», y que previamente se haya
realizado un estudio exhaustivo, tanto de
archivos, por si algun dato quedara, como
de situacion general (musicas, instrumentos
musicales, vestuarios, coreografias, etc.,
qgue sean los mas adecuados).

J.L. (de E.D.B. Navarra)
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Gracias a nuestros clientes,

CIERA

Para la Caja Provincial este puesto
supone algo mas que una cifra, es el
resultado de una labor bien hecha,
porgue nuestros clientes ven en su
Caja a personas que como ellos tra-
bajan y se preocupan por el futuro de
Alava, generando nuevas inversiones,
creando nuevos servicios, abriendo
nuevas Oficinas, en un esfuerzo con-
tinuado para seguir siendo la primera
Entidad Financiera de Alava

en beneficio de todos. ” W
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APERCUS DE LA CAVALCADE
BAS-NAVARRAISE

Afin de mieux comprendre cette vieille tradition, nous vous
décrirons les personnages et les actions qui en font toute la valeur.
Ceci n'est qu’une simple note d’ethnographie qui a pour but de vous
inciter a faire le voyage en Basse-Navarre pour mieux découvrir
cette riche et colorée coutume d’origine carnavalesque.

DANTZARIAK. 1987 maiatz:

Dans cette province, les carmnavals étaient
groupés dans Irois types de représenta-
tions:

~-Les cavalcades (KALBAKADAK) ou
Santibate

~Les charivaris (Toberak),

~Les déguisements dépareillés pour qué-
ter.

Aujord hui, il ne reste plus gue les caval-
cades, mais elles sont rarement données en
période de carnaval

Ainsi nous trouvons pour Paques la caval-
cade de Valcarlos (Luzaide), le dimanche de
Pentectte celle de Baigorry (Baigorri), el
pour les fétes patronales celles d'lspoure
(Ispura), Saint Jean Pied de Port (Donibane
Garazi), Lasse.

Pour des raisons de similitude, nous
avons inclus le premier village navarrais Val-
carlos (Luzaide) avec la Basse-Navarre. De
plus, c'est le seul village navarrais qui pro-

Valearios (Axe ta hupin)
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QUise des cavalcades.

Personnages de la cavalcade.

ZALDIKOAK (Les cavaliers). Vétus de
vesles rouges, avec une sorte de plastron
blanc en forme de V barré horizontalement
de bandes dorées, ils sont montés sur des
chevaux el quétent aux élages des maisons
avec une perche terminée par une bourse.

GORRIAK (Les rouges). Vétus de vestes
rouges, ils sonl trés apparentés au costume
des Besta Gorri (Labourd). lis quétent & pied
el portent un sabre.

BANDERARIAK (Les porte-drapeau). Vé-
tus commes les Gorriak, ils portent le dra-
peau du village et celui du Pays Basque
(IKURRINA).

MAKILARIAK: «tambours-majors» bas-
ques. Habilles de fagon militaire (époque
napoléonienne), ils jonglent avec un baton



équilibre.

GIGANTEAK (Les géants). Ce sont de
grandes poupées sur batis de bois qui sont
portées par des hommes camouflés dans
les plis des robes.

ZAPURRAK (Les sapeurs), vétus de plu-
sieurs fagons, avec trois constances:

—Le bonnet, inspiré de ceux des grog-
nards de la garde impériale.

—Le tablier.

—La hache.

N.B.: ils portent souvent une grande bar-

HARTZA (I'ours) suit le cortege, fait peur
aux enfants. Seules les cavalcades d'lspou-
re et de Saint Jean Pied de Port I'ont conser-

ve.

BASA ANDEREAK (Les dames sauva-
ges) sont des personnages particuliers,
aujourd’hui joués par les filles et jadis par les
hommes (puisque la cavalcade était unique-
ment de composition masculine). Le costu-
me esi composé d'une robe a volants de
laquelle partent des morceaux de tulle
blanc. Le chapeau est recouvert d'une autre
tulle qui le masque ainsi que la visage.

BOLANTEAK (Les volants). Leur nom
semble venir des rubans multicolores qui
flottent sur leur dos. Leur costume assez
somptueux, est fabriqué avec un soin tout
particulier par chaque famille. Sur leur che-
mise blanche empesée, retenue par des ru-
bans de couleurs aux bras, ils ont fixé des
chaines dorées, des broches et autres
bijoux. Un foulard de couleurs chatoyantes
fixé autour du cou descend de part et d'autre
du torse jusqu’au pantalon blanc. Ce dernier
est richement garni de galons de diverses
couleurs. La ceinture, de couleur mauve ou
violette, forme un gros nceud sur le coté,
laissant pendre des pans. Enfin la coiffure a
beaucoup évolué: de la tiare dorée empana-
chée et fleurie, portant un miroir au centre,
nous sommes passés au béret décoré, d'ol
pendent sur le c6té un ou deux pompons. lls
portent également un petit baton décoré de
rubans.

Jadis la Cavalcade Bas-Navarraise pos-
sadait d'autres personnages aujourd’hui
disparus grace aux travaux de Hérelle, de
Violet Altord, Guilcher et biens d'autres nous
pouvons citer: Basa-Xuriak (les dames-
Blanches), Zamalgo (cheval-Jupon), La
couturiére, Zirtzil (personnages habillés
n'importe comment)... et dans le cas des
parades charivariques bien d'autres que
nous ne citerons point ici la liste étant trés
longue.
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Action des cavalcades aujord’hui

Aprés avoir quété (bien que maintenant
les gens donnent plutot I'argent lors du spec-
tacle de I'aprés-midi), ils dansent sur la pla-
ce publique ou le fronton. Des danses, jadis
uniquement dansées par les hommes, latra-

. dition de Valcarlos (Luzaide) en a conserve

le souvenir de 23 qui sont les suivantes:

1. Bolant dantza 13. Lapurtarrak

2. Dantza luze 14. Lapurtar motza

3. Jauzi begia 15. Xibandriak

4. Xoxo dantza 16. Ortzaiztar dantza

5. Autxi gorrak 17. Mutxikoak

6. Madar dantza 18. Moneindar dantza

7. Sorgin dantza  19. Milafrangarrak

8. Andre dantza 20. Ainhoarrak

9. Xoxuarenak 21. Labur-laburrak
10. Euskaldun dantza22. Ostalertsa dantza
11. Laburrak 23. Aleman dantza

12. Baztandar dantza

La plupart de ces danses dont des «Jau-
ziak» comme en Labourd et le maitre de
danse appelle les pas.

Afin de faire danser les filles dans les ca-
valcades, les quadrilles ont été réecemment
introduits ainsi que les filles dans la Madar
dantza (forme de danse en chaine ouverte
ou les participants sont reliés par un foulard
et ou le premier et le dernier portent une
branche sur laquelle sont empalées plu-
sieurs poires.

Axe ta Tupin

A Valcarlos (Luzaide), I'aprés midi, a la fin
du spectacle, a lieu une trés particuliére cou-
tume:

AXE TA TUPIN. Jadis donné dans les
quartiers de «Gaindola et Garnekoleta», le
dimanche de Carnaval et le dimanche sui-
vant.

Malheureusement, cette coutume a perdu
beaucoup de ses participants et il ne nous
reste aujord’hui qu'une sorte de combat trés
violent entre deux hommes, I'un «jaun», vé-
tu d’'une peau recouverte de ronces et l'autre
«anderea», habillé en femme que les jeunes
du village essaient de déshabiller. Or, les
deux hommes déguisés frappent les jeunes
téméraires a coups de fouet. Un Gorri essaie
difficilement d'arbitrer ce combat. Autrefois,
une chanson recueillie par J.M. Iribarren (1),
était également chantée pour cette occa-
sion. Nous n'avons pas eu l'occasion de
I'entendre.
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Axeri zar bat bainan ernia
Ladron eta oilo jalia
Inguru guzieran higuindia
|zan zen artean hartia

Axeri zarra nun duk buzrana?
Axeri zarra nun duk buzrana?
Jinkoak nasaiki emana?...

Bainan axeria beitzen boserik
Atherazen buztana utzirik.
Athera, diot guibela moztarik
gauza hortaz ahalgueturrik.

Nik ez dakit, eguia eraiteko

hauxe nolaz zen fuerthatu;

Dakidana zuei kondatzeko
artetik zela eskapatu...

Un vieux renard plutot déluré
voleur et amateur de poulettes

Nota:(1) Estampas del folklore navarro» Princi-

pe de Viana, année V N, XVIl Pampelune, p
13-14
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furetant de ci, de la
Le voici enfin tombé dans le piége.

Refrain
Vieux renard, ol as-tu mis ta queue? (bis)
Dieu t'avait tellement gate!

Mais comme le renard était affame
|l est sorti sans sa queue
sans sa queue coupée
et le voila tout honteux.

Vraiment moi je ne sais
Comment cela a pu arriver
Ce que je sais et puis raconter
c'est que du piege il a échappe.

N.B.: La tradition en ligne directe de San
Pansart a complétement disparu de Basse
Navarre et la resurgence des carnavals ur-
bains, type Saint Jean Pied de Port, bien que
trés interessant, n'a rien a voir avec ceux
cités avant.

Thierry Truffaut

(President d’Euskaldantzarien Biltzarra Ipa-
rralde. Membre de Lauburu et Eusko lkas-
kuntza).
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EL MISTERIO DE REYES DE
SANGUESA

Enca}onada. metida ahi como por casti-
go, encerrada entre pequenos montes, nien
el norte, ni en el sur, alejada de casi todas
las rutas comerciales modernas, Sangliesa
con sus poco mas de 4.000 habitantes guar-
da mas recuerdos en su historia que proyec-
tos en su futuro.

Con grandes y notorias influencias de los
valles mas occidentales del Pirineo navarro,
que hasta hace pocos anos utilizaron los
rios como rutas comerciales, hoy Sangliesa
se podria decir que es mas conocida por
estar cerca de Javier y de Yesa que por
meéritos propios.

Su historia, su dilatada historia, esta mas
llena de hazanas bélicas que de otras co-
sas. Hay que pensar que esto es tan verdad,
que hasta los reyes que vinieron aqui, (po-
cos lo hicieron), llegaron de paso o de ca-
sualidad y su residencia es mas una fortale-
za que un palacio, a pesar del pomposo
nombre que le ha quedado.

Muy bien considerada en la Edad Media
por los Mandones, arrastra desde entonces
|a indefinicion de su personalidad, como mu-
chas ofras plazas fronterizas.

Esta trayectoria fronterizo-guerrera de
Sanglesa, da como consecuencia la falta
de tradiciones verdaderamente antiguas y,
hoy dia, sus costumbres se podrian conside-
rar vacias de contenido propio. Asi mismo, a
lo anteriormente expuesto, habria que ana-
dir otro dato que podria aclarar, en alguna
medida, el estado actual de las costumbres
en la vida de Sangiiesa. Logicamente, en
tiempos de paz, la vida se enriquecia y evo-
lucionaba con la llegada de inmigrantes ara-
goneses de las tierras vecinas, sobre todo
de la Valdonsella. En primer lugar, ocurria
esto porque las tierras de la Valdonsella
mantenian de antiguo costumbres y tradicio-
nes que Sangiesa habia perdido, ya que
dichas tierras pertenecieron al Reino de Na-
varra en sus origenes, y aun hoy mantienen
la mayor parte de su toponimia de claro ori-
gen vasco. En segundo lugar, evolucionaba
porque las nuevas-viejas costumbres ve-
nian a cambiar, con el tiempo, las formas de
vida y trabajo de los sangiesinos viejos.

An

Esto no quiere decir que esta pequena
ciudad de la zona media de Navarra no ten-
ga nada que ensenar o nada que contar. A
pesar de la nula iniciativa de las autorida-
des, que no hacen sino seguir lo que otros
Ayuntamientos anteriores les dejaron por
costumbre, es decir, no hacer nada, existen
en Sangliesa asociaciones culturales que
van manteniendo las pocas tradiciones fol-
klorico-festivas que han sobrevivido hasta
hoy.

Entre estas asociaciones podemos sena-
lar, como la de mas solera por su significa-
cién, al «Misterio de Reyes», que el dia 6 de
enero de cada arno trae a todo el pueblo de
Sangiiesa de canto con su Aurora y su re-
presentacién de una manera muy curiosa y
particular del nacimiento de Jesus, asi como
del entorno histérico en el que se desarrollo
aquel importante acontecimiento. Esta aso-
ciacion tiene un namero fijo de componen-
tes aunqgue, si es necesario, se pide ayuda a
otras personas y grupos ajenos a esta mis-
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ma para la realizacion de actividades cultu-
rales aparte del Misterio en si.

Quiero decir con esto y, ampliando lo an-
terior, que este organismo sanguesino tiene
como eje principal de su vida la representa-
ciondel dia 6 de enero, pero dicho actono es
el Unico que realiza. Existe un grupo de tea-
tro dirigido, mantenido y arropado por el
«Misterio» que lleva funcionando varios
anos por los escenarios de Navarra, aun-
que, eso si, las obras escritas y representa-
das por este grupo teatral han sido de carac-
ter religioso, lo que no ha sido impedimento
para exponer temas basados en la mas ab-
soluta actualidad.

Tengo a milado a uno de los gerifaltes del
«Misterio de Reyes». Profesor, cura, de me-
diana edad él, y por nombre Pedro Sola;
coadjutor de las parroquias de Sta. Maria y
Santiago y metido de lleno en el mogollén

juvenil de esta ciudad desde que llegd aella,
casi, del seminario. Aunque nacido en Mo-
riones se considera sanguesino por aquello
de que el misionero pertenece a su mision y
a su misionado. El nos va a contar en qué
consiste, qué edad tiene, como funciona y
para qué el «Misterio de Reyes».
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Subido a los hombros de mi padre, con los
ojos como platos a pesar del sueno y medio
helado de frio a pesar de la ropa de invierno,
recuerdo con claridad haber seguido lo que
entonces era para mi la verdadera llegada
de los Reyes Magos a mi pueblo. Desde el
Portal de Carajeas, por toda la Poblacion,
hasta la plaza de toros, para llegar después
al portal de casa «Chaparro», hoy lkastola,
donde a la Real comitiva esperaba, aparte
de la Sagrada Familia, todo el pueblo sobe-
rano de Sangliesa para entonar junios la
aurora de Reyes a la orden de no se cual de
los reyes que decia aquello de «Pues enton-
ces, cantemos juntos... Venid y vamos to-
dos...»

1.-Cuen!an_os Pedro, ¢Qué es, como vy
para queé nacio la Asociacion «Misterio de
Reyes»?

Naci6, como todas las cosas populares,
de una forma espontanea y amigable. Alla
por el ano 1966 un grupo joven —hoy menos
joven— nos propusimos rescatar para San-
glesa, lo que tradicionalmente llamaban «El
Reinao», Auto Sacramental en torno a la
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Adoracion de los Reyes Magos, y que habia
creado para Sanglesa y sus Auroros el en-
tonces Guardian de los Capuchinos P. José
de Legarda. Ano 1900.

2.—4Cuantos sois y cuales son vuestras
funciones dentro del grupo?

Hablar de numeros en estos grupos, que
carecen de esqueleto juridico, es arriesga-
do. El tronco lo constituimos un pequeno
grupo. El resto va dependiendo de las activi-
dades a realizar.

3.-Hablanos de la supervivencia econo-
mica; vamos, ¢como andais de dinero?

Site dijera que muy bien, mentiria y diria la
verdad. Siempre hemos invertido después
de un estudio de las posibilidades reales,
nunca sobre hipotesis econdmicas. Es cier-
to que nos hubiera apetecido mejorar mu-
cho mas los utiles de accién pero hemos
sido de «buen conformar». Por otro lado, y
en el pasado, hemos gozado de subvencio-
nes pequenas pero eficientes.

4 —Dinos cual es el motor, eje, principio y
fin de vuestra existencia como asociacion;
es decir, el por qué de vuestra existencia.

Esta claro que la Representacion —con-
servacion y mejora— del Ministerio de
Reyes, que cada madrugada de seis de
Enero hacemos viva por las calles de la
ciudad con frios, que a veces hielan las pala-
bras. Este fue nuestro origen y la razon de
nuesto existir. Desde este hecho medular
hemos organizado —maxime en Navidad—
distintas actividades: concursos de Villanci-
cos, Teatro, etc.

5.—El pueblo de Sangiiesa, ¢ hasta donde
se siente indentificado con vosotros?, ;0s
acepta bien?, ;por qué?

Creo poder afirmar, sin caer en petulan-
cias o en falsas humildades, que el pueblo
se siente identificado con nosotros y nos
acepta. No olvidemos que Sanglesa, como
pueblo, ama sus tradiciones y gusta de que
alguien las conserve. Por otro lado el «Mis-
terio de Reyes», como tradicion y por su
contenido, no provoca «recelos politicos»,
que son los que hoy hacen «chirriar» las
lenguas y los corazones a veces irracional-
mente.
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6.—:A qué achacas tu la duracion en el
tiempo de vuestra representacion?

A varios factores. No sabria establecer
una jerarquia de los mismos. Al encanto que
tiene esa manana heladora del seis de Ene-
ro, cuando los nifos han madrugado dema-
siado para ver los juguetes.

Al deseo que tienen, padres e hijos, de
seguir alimentando lailusion, viendo de nue-
vo a los Reyes Magos.

A que se trata de una Representacion
muy popular. La gente va practicamente
metida entre las patas de los caballos, reci-
tando versos.

A que el verso es muy directo, tanto el de
los Reyes como el de Pastores y Zagalas.

Tiene «gancho».

A que en estos tiempos de hedonismo
somos asi de locos y Quijotes.

A que...

7.-Sin duda el «Misterio» ha sufrido una
evolucion importante a lo largo de sus repre-
sentaciones; ¢ esta evolucion ha limpiado o
ensuciado la popularidad de laobra? ;Laha
mantenido libre de la cultura «culta» o ha
sido influida por ésta, dejando a un lado lo
que tenia de cultura popular?

Y Pedro, un ultimo favor, preséntanos tu
al «Misterio» y todo su guion, quién lo hizo,
si habia algo antes, si se ha arreglado des-
pués; en fin, preséntanoslo para darlo a co-
nocer a los dantzaris.

iPerdona! Hay ciertas cosas que no en-
tiendo de tu pregunta. Por ejemplo que
opongas cultura «culta» a popular, aunque
no quiero entrar en disquisiciones. Si diré
algo sobre la elaboracion del «Misterio». El
P. Legarda compuso el tronco del mismo, no
asi el remate u ofrenda de los pastores. Los
versos de los pastores fueron encargados
por Maria Taboada, alma de la representa-
cién casi desde sus origenes, a poetas de
Sanguesa o de fuera, pensando en distintas
ofrendas que agradaran al Nifio. Estos ver-
sos sustituyeron a los primitivos de Lope de
Vega. Asi se ha respetado hasta nuestros
dias.

No obstante, y aungue sea desairar tu
pregunta, los actuales componentes de Mis-
terio hemos hablado de recomponer la se-
gunda parte, que por muy «popular» que
sea, creemos necesita un buen podaje.

Juan Pedro Aramendia
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AUTO SACRAMENTAL «LOS TRES REYES
MAGOS»

Escena breve y sencilla
compuesta expresamente
para los «Auroreros» de Sanguesa
por el Padre JOSE de LEGARDA
Guardian de Sanguesa

ano de 1900

Personajes
MELCHOR ... Rey Mago
GASPAR ..o, Rey Mago
BALTASAR......cconmmisnsiansiin. Rey Mago
SOLDADO ... Centinela de
HERODES .......ovvieeeeeeeeeeene Rey
PASTORES Y PASTORAS ....... Jovenes
ANGEL ...............ceeevveeeevveeneen... NiRO © nina,

de corta edad.
ESCENA | con su latir me lo dice

(Caminando por el desierto, hasta lle-
gar al Palacio de Herodes)

MELCHOR.~ La Providencia que vela

por el hombre desde el cielo,

nuestros pasos guiara,

premiara nuestros esfuerzos.

En ella confio yo;

que de mi gente el consejo

locura y temeridad

votaron ser mi deseo.

Repasé la profecia

del Profeta de mi pueblo;

y pareciome de ella

—mas que prediccion— un he-

cho.

BALTASAR.- Si, confia que ya al mundo
viene el Hijo del Eterno.

GASPAR -
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el corazon en el pecho.
Mirad la estrella jqué herm
sa!

ijqué claridad en el cielo!
Es el Angel del Senor,

el Angel, custodio nuestro
su blanca estela sigamos,
no hay que temer el perdernt
que haran hoy de centinela

las palmeras del desierto.
(Hasta aquf iban andando
Ahora se detienen diciendo)

MELCHOR.- jQué blanda sopla la brisa
gue riza nuestros cabellos!
paréceme que nos trae
salud, albricias y aliento.

GASPAR-  Si no me engano, la estrell:
rayos de luz va perdiendo;
veremos si desaparece
sobre esa ciudad que veo.



BALTASAR-

MELCHOR -

Jerusalén es, amigos;

y ese nubarron tan negro
nos va a quitar de los ojos
la escasa luz que tenemos.
Sigamos hasta los muros,
hostigad a los camellos;
alli nos informaremos.

(Siguen hasta el palacio)

CENTINELA-

LOS TRES~

CENTINELA~
BALTASAR.-

CENTINELA~

GASPAR.-

jAlto!, ;quien va?

Gente amiga,

y, aungue todos extranjeros,
vasallos del Rey judio:

SUS esclavos y sus siervos.
Su nombre se hace temer

y adorar del mundo entero.
Y, ;dénde el Rey ha nacido
que ha de salvar a tu pueblo?
Junto a su cuna postrados,
amantes le adoraremos,
depositando a sus pies
nuestras coronas y cetros.
Locos estais; el Monarca

no es nino, sino guerrero,

de edad avanzada ya

y ya liberto a su pueblo.

i Libertad? No puede ser,
pues no era llegado el tiempo;
no sera de los judios

el Rey que manda este impe-
rio; .
mas, —si 0s place— centinela,
pasad a avisarle luego.

ESCENA Il

(Los tres Reyes ante Herodes)

CENTINELA-

LOS TRES--
BALTASAR -

{Con entereza)
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Aqui llega él. jAdoradle!
Sepamos quién es, primero.
¢ Donde estéa el Rey que ha na-
cido

en un lugar de Judea,
Salvador de los judios,

y Rey de cielos y tierra?
Hemos visto todos tres

en el Oriente una estrella,

y venimos a adorarle

con riquisimas ofrendas.

De ese hermoso astro sequi-
mos las brillantisimas huellas
que va dejando en el Cielo
su plateada cabellera,

pero una nube fatal

HERODES -

(Turbado)

GASPAR -
HERODES -

MELCHOR.-

HERODES .-

MELCHOR.-

HERODES -
BALTASAR.-

HERODES .~

que de esas torres saliera

la envolvio toda, llegados

de la ciudad a las puertas.
Del Nino Rey, a la guardia
del Castillo, pedi nuevas;
mas nada supo decirnos

tu avisado centinela.

Si puedes, acaso, tu

darnos del Nino mas senas
o la gente de tu pueblo

o de tus sabios la ciencia,
esta humilde comitiva

tu atencion agradeciera.
iDecidme!, ¢ Cuando se vio
en el Oriente esa estrella?
Quiero el tiempo comparar
con la estrella de un Profeta.
Doce dias ha, cabales,

que aparecio en nuestra tierra.
iDoce dias! pues ya es tiempo
de saber algo siquiera;

no tardan tanto en llegar
postas de toda Judea.

¢ Sera acaso temerario
sospechar que se te niega
saber la cuna del Nifo,
porque adorarle no intentas?
Perdona mi atrevimiento,
disimula mi franqueza,

leo en tus ojos traicion,
abominable y horrenda.

Si sangre noble y leal

no corriera por mis venas,

si no temiera mancharme
con la tuya, escasa y negra,
jmi nunca vencida espada
yo, con la tuya, midiera!
iPerdona! palabras fueron
que he proferido a la fuerza;
el corazon palpitante

no pudo tener la lengua.
Perdono vuestra osadia,
porque sepais mi nobleza.
Pero tus sabios que leen

a Moisés, los profetas,

y estudian las escrituras
ino desprenden nada de
ellas?

En la ultima Sinagoga
interpretando a Miqueas.
Los Escribas de la Ley
dijeron ser una aldea
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la afortunada entre todas,
entre todas la primera,
porque de ella ha de salir

el Rey Salvador que anhelan.

(Recaica Herodes con ironia)

BALTASAR.-
HERODES -

BALTASAR.-

el que volcara mi trono,

y pisara mi bandera.

Pues en Belén de Judea.
Gracias, Senor, largamente
premie el Cielo tu fineza.

jld a Belén!y, si acaso
hallais al Nino en la aldea
de sus padres, en el mismo
inquirid con diligencia

sus gracias, edad, misterios,
su divina realeza,

lo qué quiere de los hombres
y de mi, Rey de Judea.

Y, cuando adorado hubiéreis
su majestad y grandeza,
venid que impaciente espero,
para que vaya y le vea

y sus bondades admire

y le adore rostro en tierra

y mis soldados le guarden

y mis palacios le ofrezca

y sus manos me bendigan

y ponga mi cetro en ellas;

y mi corona, a sus pies

y sus pies, en mi cabeza

y bese humilde y amante

el suelo que le sustenta.
iEa, pues! vayamos pronto;

que ya el Nifio nos espera.

ESCENA Il

(Retirado Herodes, prosiguen hacia

GASPAR -

MELCHOR.~
GASPAR-
MELCHOR.-

el Portal)

;Sabes, Melchor, que en mi
mente

bullen tus frases aquellas?
Tu mismo temor aquel la san-
gre

en mis venas hiela.

Me parecio su mirada

la mirada de una fiera.

Lagos de sangre inocente
crei que hervian en ella.
Baltasar, ti que del hombre
los pensamientos penetras
¢;no adivinaste en Herodes
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BALTASAR.-

MELCHOR
Y GASPAR--
MELCHOR.-

BALTASAR.-

GASPAR.-

(Sale la estrella)

BALTASAR.-
MELCHOR~

TODOS.-

maquinaciones horrendas?
Para nosotros, sus 0jos
innoble crimen revelan.

Un angel me dijo en suefos
—la noche que vi la estrella—
que el usurpador del trono
de los Reyes de Judea,
—turbado, cuando del Nino
el nacimiento supiera—

por dar, astuto, con él

y borrarlo de la tierra,

mil nifios devoraria

entre sus garras de hiena.
Mostréme un hombre; y el ros-
tro,

el mismo de Herodes era.

iijHorror!!!

Si sé sus venganzas

en la pasada reyerta,

le arranco del pecho vil
aquel corazon de fiera.
iSosiega, Melchor! que al
mundo

la Providencia gobierna

y mas alla de las nubes

hay una justicia eterna.
¢Piensas tu que los humanos
con su brazo al Cielo llegan?
Ruina de Herodes seran

sus mismas trazas sangrien-
tas.

Pero... jqué veo? jesa nube
lleva en su seno la estrella!
Miradla; ya va a salir:

los esplendores aumentan.
Ya la nube se disipa.

iYa sale! jmirad que bella!
iCielos! jqué hermosa apare-
ce!

jiBendita, bendita sea!!

ESCENA IV

(Esta escena se suprime, si se quiere)
(Acercandose mas al portal y dando
muestras de mucha alegria)

MELCHOR.-

Ya sale el Angel Custodio
nuestro

y todo el Cielo brilla con él;
ya nos.convida, ya nos espera
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GASPAR.-

MELCHOR.-

GASPAR -

BALTASAR.-

GASPAR.-

MELCHOR -
GASPAR.-

BALTASAR -
LOS TRES.-
BALTASAR.-

desde la cuna el Nino que es
Rey.

Aqui no hallamos nuestro te-
Soro;

dejemos pronto a Jerusalen;
que en el regazo de madre pu-
ra

encontraremos al Nino Rey.
Yaen la campifa fria y nevada
al pie de un cerro veo a Belén
y ya me envian dulce mirada
los bellos ojos del Nifio Rey.
Ya va la gente con corderillos,
quesos y tortas de pan y miel:
ya me parece que imprimo un
beso

en las mejillas del Nino Rey.
Ya alcanzo y toco que van los
mundos

y de rodillas besan sus pies:
ya, que su madre, sol de her-
mosura,

pone en mis brazos al Nifo
Rey.

Ya veo al Hijo de Dios, tan be-
llo

que el Padre Eterno se miraen
El;

ya de ese mundo las negras
manchas

borra la sangre del Nifno Rey.
Ya estamos cerca.

Ya luego entramos.

Ya nos espera,

iViva Belén!

De aquino pasa la estrella her-
mosa.

iEsta es la gruta del Nino Rey!
(Se desmontan)

ESCENA V

(Un momento de pausa durante el

cual exam

inan por el portillo; sin atre-

verse a entrar, prosiguen poco a po-

co y meditando)

BALTASAR.- Y en esta pobre morada

A

el Mesias ha nacido!

¢ No tiene el Eterno Padre
palacio para su Hijo?
iMiradle en pobres panales

MELCHOR.-

GASPAR -
MELCHOR .-
GASPAR.-
MELCHOR.~
BALTASAR.-
GASPAR.~
MELCHOR .-
BALTASAR.-

GASPAR.-
BALTASAR.-

como tirita de frio!

iEl regazo de su madre
solo tiene para abrigo!
jComo lo llena de besos

y acalla asi sus gemidos!
iCual padece, como llora!
iPobrecillo, pobrecillo!
Aquella hermosa doncella,
;sera la Madre del Nino?
No sé qué tiene su rostro
de angelical y divina.
iTiene que ser! solo en ella
tanto amor cabe, y carino.
iElla, si! ;Oyes?, le dice:
«Cuanto sufres jHijo mio!»
&Y aquel venerable anciano
que hace caricias al Nifo?
Su padre no puede ser,
porque del Cielo ha nacido.
Ayo sera del Eterno

para que cuide a su Hijo.
Pastores veo también

que bailan y tocan pitos.

Y pastorcillos que cantan

y se miran en el Nino.

Es que el Mesias de Dios
sera Rey y Pastorcillo.

¢ Entraremos?

Entra ya:

que ya nos aguarda el Nifo.

(Entran y, cayendo de rodillas con la
frente en el suelo, exclaman)

MELCHOR.-
GASPAR.-

iOs adoramos, Senor!
iBendito seais, Dios mio!

BALTASAR- jHosanna al Dios de Israel

y eternamente bendito!

(Se incorporan; pero quedan de rodi-

MELCHOR.-

llas, diciendo)

iDios mio! ya te encontré;
Adoro tu ser inmenso,

y ante Ti quemo el INCIENSO
de mi oracion y mi fé;

sin conocerte, te ame,

para amarte sin medida;

que ya no quiero mi vida,
—desde que vi tu hermosura—
sino cifrar mi ventura

en anunciar tu venida.
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GASPAR.-

BALTASAR-

iRey de los mundos, Sefor!
yo, en espiritu, te adoro,

y testifico en el ORO

mi mas acendrado amor;
jQuien me diere el resplandor
de la luz purisima y bella!
iQuién me diera ser la estrella
que aparecio en el Oriente,
para decir a mi gente

que Tu cabalgas en ella!

La MIRRA vengo a ofrecerte,
perfumada en mis amores:
que eres «Varon de dolores»
y naces para la muerte.
Concédeme poseerte;

iNino mas puro que el lirio!
que mi amor raya en delirio;
tu gloria, la mia es;

y quiero para los tres

MORIR POR TIEN EL MARTI-
RIO.

(Se levantan, se montan en sus caba-

llos y

permanecen quietos)

ESCENA VI

(Ante la Cuna, dialogan Reyes y Pas-

PASTOR 1.0~

BALTASAR.-

PASTORA 1.2~

GASPAR-
PASTOR 1.2~
MELCHOR -

tores)

El cielo os guarde, sefiores.
Seais todos bienvenidos.
Con tanto amor y regalo

ya estara contento el Nifo.
Bien quisiéramos nosotros
hacerle rico, muy rico;

pero nada mas tenemos
que leche, pan, corderillos;
el corazén bueno y franco,
y zamarras, flautas, pitos.
Dios no mira a las ofrendas:
«Al corazén —dice— miro».
Ademas su buena Madre

lo da todo a los mendigos.
Uno a pedir vino anoche

y le dio mi corderillo.

No os extrane, doncellita,
sera ese el gusto del Nino.
Y Ustedes ;de dénde vienen?
Vendran de largo camino.
Del Oriente; dias ha

que esa estrella ha aparecido;
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y, sin perderla de vista,
su rumbo alegres seguimos.
PASTOR 1..- jCuanto reluce; y qué bien
buscar ha sabido el sitio!
BALTASAR- Providencia del Eterno,
mensajera de su Hijo.
PASTOR 1.°~Pues a nosotros un Angel
nos trajo luego el aviso;
a cuatro leguas estaba
guardando el rebano mio;
y al punto yo y mi zagal,
cogiendo dos corderillos,
mas puntuales que la aurora
llegamos a ver al Nifio;
aqui pasamos la noche,
sin que sintamos el frio;
porque cantan las zagalas,
mientras tocamos nosotros
las gaitas y caramillos.
BALTASAR.- Mucho agradan al Sefior
los corazones sencillos.
¢Con nuestras pobres plega-
rias
no mezclaréis vuestros him-
nos?
PASTOR 1.°~ Hoy habiamos pensado
decir algunos versicos;
y, terminados, con flautas
cantar la «aurora del Nifo».
BALTASAR- Pues comenzad.
PASTORA 1.2-Entre tanto,
acepten estos vasicos
de leche espumosa y fresca,
y asi sacaran el frio.
PASTORA- A esta humilde zagalita
inspirais tanto respeto
que por temor a ofenderos
no os hago mi ofrecimiento.
Si tuviese los manjares
de vuestros palacios regios
al punto os ofreceria
con alegria y repeto.
Mas... solo un corto rebano
en mi pobre casa tengo.
MELCHOR.- Nada temas zagalita
rinde al Nifno tus respetos
que a sus pies hemos dejado
nuestras coronas y cetros.
Que valen estas coronas
y qué valen estos cetros
si de la nada venimos
y a la nada volveremos.
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Nuestra mente iluminada
por esa brillante estrella
nos dice que nada vale

la grandeza de la tierra.

El temor que antes sentia
de haceros mi ofrecimiento
con vuestras frases humildes
habéis logrado vencerlo.
(acercando los vasilos)

Tomad pues, nobles senores,
en estos limpios vasitos
os ofrezco el alimento

que doy a mis corderitos.
En esta fria mafana

este alimento caliente

os prestara buen servicio
para volver al Oriente.
Dios premie buena zagala
tu carino y caridad
llenando tu corazon

de santa felicidad.

No olvidaremos zagala
este rasgo generoso

y pedimos te lo pague

el Dios Todopoderoso.

PASTORA.-

GASPAR.-

(A partir de aqui dialogan los pasto-

res solos, no interviniendo los reyes

hasta después de la aparicion del An-
gel).

ESCENA VII

AVE MAGOS
No os turbe mi blanco ropaje
de mensajero humilde de la al-

ANGEL-

tura

pues es Dios en su inmensa
ternura

quien manda a la tierra este
mensaje.

Herodes furioso, con ira sal-
vaje,

persigue de muerte al Rey del
Edén

y es necesario que vuestro ar-
bitraje

libre de la muerte al Dios de
Belén.

El Senos os manda que hagais
el camino

sin entrar de nuevo en Jerusa-
len,
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MELCHOR -

GASPAR -

MELCHOR.-
BALTASAR.-

MELCHOR -
GASPAR .-
BALTASAR.-

MELCHOR.-

GASPAR.-

BALTASAR.-

Burlando la sana del fiero feli
no

que anda merodeando cerce
de Belén.

Cumplido ya el encargo divinc
remontaré mi vuelo hacia la al-
tura

y pasando esa nube de inmen-
sa blancura

volvere al Senor de mi destino.
Pues ya desaparecio

ese Angel mensajero.

¢ Viste tu algo, Gaspar?

Vi un rostro placentero

y de hermosura sin par.

&Y, td, Baltasar?

Yo vi

una beldad inaudita

y las palabras oi

de su bondad infinita.

Pues ya desaparecio

Su belleza no se ve.

Mas, una estela dejo

que ilumina nuestra fé.
Obedezcamos, pues, pronto
a las palabras divinas;

y, sin ver Jerusaléen

do moran fieras felinas,
iremos a nuestras tierras

y hablaremos de Belen.

Al Nino predicaremos

por los valles y las sierras,

y si es preciso daremos
nuestra existencia por El.
Daremos a conocer

al Monarca Soberano,

al Dios Santo de Israel

que cabalga en esa estrella
gue guié con su poder

en la arena nuestra huella.
Dia feliz, corazones,

que amais al Divino Nino
con tanto amor y carino;
recibid sus bendiciones
pueblo de amor y consuelo.
Adids, vosotros también
Hijos de un pueblo de gloria,
eterna sera la historia

en la aldea de Belén.

Pero ya el Cielo se dora

con vivisimo arrebol

y, antes que salga el sol
cantemos aqui LA AURORA.
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MAURICIO Y FELIX, TXISTULARIS DE
BAZTAN

MAURIXIO ETA FELIX, BAZTANGO
TXITULARIAK

E.D.B. Navarra.

- DANTZARIAK. 1987 maiatza

Mauricio y Antonio Elizalde

Mauricio Elizalde Echeverria nacio en la
localidad baztanesa de Maya-Amaiur el dia
21 de Septiembre de 1915, en el caserio
Lizundegiko-Mendia, aunque cuando conta-
ba 9 anos de edad, el dia 5 de Noviembre de
1924, su familia se traslad6é a Arizcun, al
caserio Martintoneko-Borda, situado en el
arizkundarra barrio de Aincialde, donde en
la actualidad reside.

La aficion de Mauricio por la musica le
viene de familia. Su padre, Antonio Elizalde,
fue txistulari oficial durante muchos anos, y
el que inicié al pequeno Mauricio en el uso
del instrumento. Asimismo un hermano de
Antonio, Raimundo, era clarinetista. Antonio
Elizalde trabajaba en el campo, profesion
que comparte su hijo Mauricio, pero alterna-
ba su trabajo con las labores propias de
musico del Valle, donde llegé a ser un txistu-
lari muy conocido, que realizaba frecuentes
actuaciones, y que salia a tocar fuera del
Baztan con relativa frecuencia. Antonio Eli-
zalde, natural de Aniz (Valle de Baztan),
empezo a tocar el txistu por aficion cuando
contaba la edad de 22 anos, y manejaba
también con soltura el clarinete y requinto.
Cuando la familia Elizalde estaba estableci-
da en Maya, lugar donde nacié Mauricio,
Antonio hizo sus primeras actuaciones pu-
blicas, acompanado por el txistulari de Iruri-
ta Ignacio Sanchotena. Al trasladarse la fa-
milia Elizalde (Antonio tuvo cuatro hijos, dos
varones y dos hembras) a vivir a Martinto-
nea (Arizcun), las actuaciones del cabeza
de familia eran ya frecuentes, y tocaba habi-
tualmente en Errazu, Ciga, Elvetea, Lecaroz
y Garzain. También actud fuera del Valle y
realizo al menos dos viajes a Bilbao con los
dantzaris veteranos de Arizcun, y uno a Bar-
celona, el ano 1929 con motivo de la Exposi-
cion Internacional, también acompanando
al grupo de mutildantzaris. Su companero
habitual al txistu era José Tellechea, con
Manuel Jaurena de atabalari. En el origen
de muchos de estos viajes de musicos y
dantzaris estaba la estrecha amistad que
unia a Antonio Elizalde con el Padre Donos-
tia, amistad personal reforzada por la pasién
que ambos sentian por los temas relaciona-
dos con el folklore. Esta amistad la comparti-
ra, poco mas adelante, Mauricio.

El repertorio de Antonio Elizalde, que he-
redd integro su hijo, era el propio del Valle:
mutildantzas, irridantzas, sagardantzas,
zortziko, sokadantza, gaita, kalejiras, jotasy
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Maurixio eta Antonio Elizalde

Maurixio Elizalde Etxeberria Baztan-
nen dagoen Amaiurko herrian sortu
zen 1915eko irailaren 21 ean, «Lizun-
degiko Mendia» izeneko bazte-
rretxean. 1924eko azaroaren 5 ean,
Maurixiok 9 urte zituelarik, familia
osoarekin Arizkungo herrira etorri zen
bizitzera, Aintzialdeko «Martintoneko
Borda» izeneko baserrira. Gaur egun
hantxe berean bizi da.

Musikara duen afizionea familiatik
heldu zaio Maurixiori. Bere aita, Anto-
nio Elizalde, ziztulari ofiziala izan zen
urte aunitzez, eta ziztua nola jo berak
erakutsi zion Maurixiori, ttalla zelarik.
Berdin, Antonioren anaia bat, Raimun-
do, klarinetea jotzen ederki jarria zen.
Antonio Elizalde nekazalgotik bizi zen,
Maurixiok gaur egun egiten duen beza-
la, baina bere eguneroko lanak musi-
karekin txandakatzen zituen. Behin eta
berriz jotzen zuen ez bakarrik Bazta-
nen, baizik hemendik kanpo ere.

Antonio Elizalde Anizen sortua zen
eta 22 urte zituelarik hasi zen ziztua
jotzen zaletasun haundia zuelako. Kla-
rinetea eta Rekintoa ere xarmanki
jotzen zituen. Elizalde familia Amaiu-
rren bizi zelarik, denen aitzinean hasi
zen Antonio ziztua joka, Iruritako Inaxio
Santxotena ziztulariak lagunduz. Fa-
milia (lau semealaba) Arizkungo. Mar-
tintonera etorri zeneko, nahiko ezagu-
nak ziren etxeko nagusiaren ariketak,
Erratzu, Ziga, Elbetea, Lekaron eta
Gartzainen jotzen baitzuen maiz kara.
Balletik kanpo ere jo zuen behin baino
gehiagotan eta, dakigunez, bi joan eto-
rri egin zituen Bilbora Arizkungo
dantzari zaharrekin eta bertze bat
Bartzelonara ere, 1929an Nazioarteko
Erakusketa zela eta, orduan ere mutil-
dantzariei lagunduz. Berarekin batera
Jose Telletxea ibiltzen zen ziztuarekin,
Manuel Jaurena zutela atabalari.
Biajeok Aita Donostiak eta Antonio Eli-
zaldek elkarrekin zuten adiskidetasu-
nagatik gertatzen ziren, biak baitziren
ikaragarri folklorezaleak. Adiskideta-
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porrusaldas, piezas todas ellas tradiciona-
les de acompanamiento y baile al suelto. Ya
veremos como, posteriormente, se daran
fuertes fricciones cuando el baile al «aga-
rrao» irrumpa con fuerza en el Valle siendo
rap.damente solicitado por la juventud. Pero
la labor de Antonio Elizalde no se resumio
unicamente en la musica. También las dan-
zas autoctonas baztanesas fueron objeto de
la atencion del patriarca de la familia, que
conocia perfectamente todo el repertorio del
Valle. También las legd a su hijo Mauricio,
un experto dantzari conocedor del amplio
elenco de coreografrias propias del Baztany
maestro de danza. Mauricio afirma que los
mejores dantzaris del Valle estaban en
Maya mientras que la familia Elizalde residio
en aquel pueblo. Cuando se trasladaron a
Arizcun, Antonio ensenod las danzas a la ju-
ventud de ésta localidad que pasé a ser en
poco tiempo la mas diestra en la ejecucion
de las danzas, tal y como el propio Padre
Donostia reconocia. No es que en Arizcun
no se conocieran las mutildanzas antes de
la llegada de los Elizalde: las danzas esta-
ban, en efecto, presentes en el pueblo, aun-
que no la totalidad del repertorio. Fue Anto-
nio el encargado de su ensenanza. Estamos
hablando de cualquier modo, de las dos pri-
meras décadas del siglo, cuando los bailes

Félix y Mauricio en una boda en Jaizkibel en los anos
50

An

sun hauizanen du, denborarekin, Mau-
riziok berak ere.

Antonio Elizalderen repertoriuma,
gero bere semeak ere bereganatuko
zuena, Balleko musikarekin lotua ze-
goen: mutildantzak, irridantzak, sagar-
dantzak, zortzikoa, sokadantza, gaita,
kalejirak, jotak eta porrusaldak, beti ere
denak tradizio haundikoak eta laxoan
dantzatzen zirenak. Ikusiko dugu, bai,
nola gertatuko diren gero gatazka ede-
rrak baile lotuak ere indarra hartzen
duenean herri hauetan eta gazteak ha-
ren eskatzen hasten direlarik.

Hala ere, Antonio Elizalderen lana
ez zen musikara bakarrik mugatu. Baz-
tango dantzei ere egin zien kasu fami-
liako patriarkak, arront ongi ezagutzen
baitzituen berak dantza hauek.
Bertzeak bezala, dantzak ere erakutsi
zizkion Maurixiori, dantzari trebea be-
ra, Baztango koreografien ezagutza
haundia zuena eta dantzan maisu iza-
nen zen hari. Maurixiok dioenez, Balle-
ko dantzari hoberenak Amaiurkoak
omen ziren, Elizalde familia han bizi
izaan zen bitartean. Arizkuna etorri zi-
relarik, hemengo gazteei erakutsi ziz-
kien Maurixiok dantzak, eta denbora

“~ W= =
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en Baztan estaban muchisimo mas extendi-
dos que actualmente, y el esplendor de los
mismos se media pueblo por pueblo en los
15 que componen el Ayuntamiento del Va-
lle. Pero si existia una pequena rivalidad
local sobre la destreza y amplitud en la eje-
cucion de las coreografias que, como queda
dicho, pasé de Maya a Arizcun con el trasla-
do de los Elizalde. Punto y aparte merece
Elizondo, que, como capital del Valle siem-
pre ha gozado de buenos dantzaris. Mauri-
cio ha sido pues, desde su juventud, testigo
del esplendor y regresion de la cultura pro-
pia de su Valle, que, aunque afirma que
«nunca jamas se perdera», se encuentra en
estos momentos en franco retroceso en mu-
chos pueblos.

Por su ardua labor en pro del folklore y su
gran incidencia en la vida cotidiana del Va-
lle, Antonio Elizalde recibié un homenaje pu-
blico que le tributaron sus paisanos en el
ano 1948. Poco tiempo después, hacia
1950, aguejado de una enfermedad, dejo de
tocar ya definitivamente, pasando a ser
Mauricio en solitario el que continué adelan-
te.

Los comienzos

Como queda dicho, a Mauricio le inicié en
el instrumento su padre, con el que hizo
pareja durante varics anos y realizé nume-
rosisimas actuaciones. Ambos hacian duo
indistintamente con el txistu y con el clarine-
te, instrumento que Mauricio afirma «no
atreverse a tocar en la actualidad». En sus
contrataciones por los pueblos, hacian uso
alterno de ambos instrumentos, y repartian
entre ellos las diferentes tandas de baila-
bles. Pero antes de comenzar su labor de
instrumentista, Mauricio se procuré una for-
macion musical mas o menos sélida con
diferentes maestros a los que recuerda muy
bien. Aprendi6 solfeo a lo largo de 5 anos,
siendo su primer maestro D. Benito lrurita,
organista de Arizcun, que mas adelante se
trasladaria como candnigo a Barcelona. Es-
tas primeras nociones Mauricio las desarro-
ll6 de lamano de D. Jesus Jiménez, maestro
nacional de las escuelas locales, y las con-
cluyo junto a D. Emiliano Apecechea, orga-
nista de Errazu y hombre dotado de una
excelente técnica musical que influyd de
manera notable en el aprendizaje del joven
Mauricio. Los métodos de solfeo manejados
por el alumno fueron el de Hilarién Eslava y
el de Enrique Lemaine. Como veremos, esta
formacion musical le sirvio a Mauricio para
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gutiz, herri honetako dantzariak omen
ziren onenak, Aita Donostiak berak ere
maiz aski erran zuenez. Ez dugu erran
nahi honekin arizkundarrek ez zekitela
nola dantzatu Elizaldetarrak etorri
aitzinetik: dantza hauek ezagunak zi-
ren, nahiz ez, beharbada, den denak.
Antoniok hartu zuen haiek erakusteko
lana. Dena dela, mende honen hasie-
rako bi hamarkadez arigara, gaur egun
baino aise hedatuago zirelarik dantzak
Balle osoan, aunitzetan nork hobeki
dantzatu ibilzen baitziren Udala
osatzen duten 15 herriak bata bertzea-
ren kontra. Ba omen zen halako lehia-
kidetasuna herrien artean, koreogra-
fiak gauzatzen zein ote zen hoberena
ezin erabakiz ibilzen zirela. Arizkun ira-
bazle, Elizaldetarrak herri honetara bi-
zitzera etorri zirenetik. Jakina; aparte
uizi behar Elizondo, Ibarreko herri bu-
rua izaki, beti ere eman izan baititu pri-
merako dantzariak. Maurixio izan da,
hortaz, gaur egun hain neketan dabilen
Balleko kulturaren indarraren lekuko
ona. Kultura ahuldua, nahiz eta Mauri-
xioren ustez, ez den sekula ere galdu-
ko.

Folklorearen alde egin zuen lana-
rengatik eta eguneroko bizitzan zuen
eraginagatik, Antonio Elizalderi ome-
naldi eder bat eskeini zioten herritarrek
1948an. Geroxeago, 1950ean, ziztua
utzi behar izan zuen, eritasun batek
joa. Geroztik, Maurixiok bakarrik segitu
behar izan zuen.

Hasteak

Erran dugunez, Maurixiori bere aitak
erakutsi zion ziztua jotzen eta biek elkarre-
kin ibiltzen ziren herriz herri joaldi aunitz
eginez. Zernahi gisaz, berdin berdin jotzen
zuten ziztua nola klarinetea, txandaka,
gaur egun Maurixiok azkeneko instrumen-
tu hay jotzen ez dela atrebitzen erraten
baldin badu ere. Herrietan bi instrumen-
tuak jotzen zituzten eta dantza txandak el-
karren artean partitzen omen zituzten. Ha-
la ere, herriz herri jotzen hasi aitzinetik,
Maurixiok musika ikasia zuen. Oraino ere
ederki oroitzen da nor izan zuen maisu.
Bortz urtez solfeoa ikasi zuen D. Benito
Iruritarekin, Arizkungo organista, gero
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llevar a cabo una de sus tareas mas ambi-
ciosas e interesantes: poner en pentagrama
el rico patrimonio del Valle, conservado has-
ta aquel momento de manera oral y transmi-
tido de padres a hijos a lo largo de muchos
afos del mismo modo que Antonio lo trans-
mitio a su hijo: a base de clases, ensayos y
actuaciones.

Con las primeras clases de solfeo recibi-
das y el acceso natural al txistu que Mauricio
tuvo en su propia casa, a los 11 afnos se
sintio ya con fuerzas para realizar su prime-
ra actuacion publica: fue el dia 11 de Febre-
ro de 1927, en Arizcun, con motivo de la
fiesta infantil del «Egun Ttun Ttun», hacien-
do pareja con su padre, y acompanados al
tambor por Manuel Jaurena.

Cuando Mauricio se incorporé ya definiti-
vamente al instrumento, José Tellechea,
hasta entonces pareja habitual de su padre,
fue dejando de salir a tocar poco a poco. Los
primeros anos de la pareja Elizalde, entre
1927 y 1931 discurrieron unicamente dentro
del Baztan. Mauricio iba afianzandose poco
a poco, y conociendo junto a su padre la
dinamica festiva de Ciga, Lecaroz, Elvetea,
Arrayoz, Garzain, y en general, las localida-
des donde su padre era ya musico fijo desde
hacia anos. Entre esas mismas fechas, del
afo 27 al 31, Mauricio recuerda que cobra-
ban 35 pesetas por persona y dia por su
actuacion durante tres dias y medio (tres de
fiestas y la visperx.).

A partir del afio 1931 comenzaron con
cierta asiduidad las salidas fuera del Valle.
Realiz6 dos viajes a Bilbao, en 1933y 1935,
tal y como recoge una de las fotografias que
acompana a este texto. Cuando a partir de
1950 su padre se retira definitivamente y
Mauricio coge ya de manera oficial la heren-
cia de Antonio, estas salidas se intensifica-
ran. En esa década de los cincuenta actud
en Normandia (Mont Saint Michel) acompa-
fando a los dantzaris de Ezpeleta (Lapurdi),
haciendo pareja con un txistulari llamado
Francho y con el atabalari Bizkai. En los
anos sesenta actuo en el Teatro Espanol de
Madrid junto con los dantzaris de la desapa-
recida Seccién Femenina de Pamplona, lle-
vada en aquel entonces por Jesls Olaz.
Recientemente, en 1983, viajé a Barcelona
para tocar con el grupo mixto de Arizcun.
Pero las realmente incontables son las ac-
tuaciones de Mauricio en su Valle, en nume-
rosos puntos de la geografia de Euskalhe-
rria, y en multitud de fiestas y festejos parti-
culares a los que ha sido invitado. Cuenta
401 bodas en las que ha tocado, recordando

na

Bartzelonara kanonigo bezala joango ze-
narekin. Harekin batera, herriko eskoleta-
ko maistrua, maistrua, Jesus Jimenezek
lagundu zuen. Azkar ikasketak D. Emilio
Apezetxeak eman zizkion. Azken hau
Eratzuko organista zen eta Maurixio gaz-
teak aunitz ikasteko aukera izan zuen ha-
ren teknikatik. Ibili zituen metodoak Hila-
rion Eslava eta Enrique Lemeine-renak
izan ziren. Horrenbertze musika ikasteak
lana erreztu zion Maurixiori gero ere betitik
gogoa izan zuen betekizun bat burutzeko:
Balleko patrimonioa, orduraino ahoz aho
eta familiaz familia pasatua izana zena,
pentagraman jartzea. Maurixiok berak ere
horrela ikasi zituen dantzak eta berak beti-
ko nahi zituen paperean utzi.

Solfeoko lehenbiziko eskolak izan ondo-
ren, trenpean sentitu zen Maurixio jendea-
ren aitzinean jotzeko zulubita eta horixe
egin zuen 11 urtetan, 1927ko otsailaren
11an, hain zuzen ere, urte horretan «Egun
Tunttun Egun'ean agertu baitzen herriko
plazan, bere aitarekin batera, atabalari Ra-
mon Jaurena zutela.

Maurixio hasi zenean gero eta gehiago
jotzen, Jose Telletxea, Maurixioren aitaren
laguna, erretiratu egin zen pixkaka pixka-
ka. Lehenbiziko urte hauetan, 1927tk
1931ra ez ziren Baztango mugetarik atera
aita semeak. Zenbat eta gehiago jo, Mauri-
xiok gero eta seguruago sentitzen zuen
bere burua eta, hortaz, Ziga, Lekaroz, El-
betea, Arraioz, Gartzain, eta bere aitak as-
palditik jotzen zituen bertze herrietako pla-
zetara joaten zen. Maurixio oroitzen de-
nez, 35na pezta kobratzen omen zuen or-
duan musikalari bakoitzak egunean, aldi
bakoitzean hiru egun t'erdi pasatzen zute-
larik: hiru bestetakoak eta bat mezpera-
koa.

Balletik kanpoan 1931tk aitzinerat hasi
ziren. Testu honetako fotografia batean
ikusten den bezala, bi aldiz joan zen Bilbo-
ra, 1933an eta 1935ean. Urteak geroago,
1950ean bere aita erretiratu zenean, Mau-
rixio kanpora gehiagotan atertzen hasi
zen. Hamarkada horretan Mont Saint Mi-
chel-en (Normandian) jo zuen Ezpeletako
dantzariei lagunduz. Bizaki atabaldaria eta
Frantxo ziztularia zituen lagun orduan. Hi-
ruretanhogeiko hamarkadan Madrilgo
Teatro Espanol delakoan ere jo zuen Je-
sus Olaz-ez gidatzen zuen lrufieko «Sec-
cién Femeninarko dantzariekin. Orain be-
rriki, 1983an, Bartzelonara ere joan da
Arizkungo dantzari talde mistoarekin. Bai-
nagauza guzien gainetik, konta ezinak dira
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Fiestas de Garzain del ario 1931. Mauricio y Antonic
Elizalde con Manuel Jaurena (atabal).




los nombres de los novios de la primera,
ultima y todas las centenas, y ha participado
en numerosisimos homenajes y bodas de
oro, inauguraciones, festejos solemnes Y
celebraciones diversas. Mencion especial
merecen sus veinte anos (este carnaval se
han cumplido 21), acompanando a la popu-
lar mascarada de Lanz. Muchos otros pue-
blos de fuera de Baztan recuerdan |a fideli-
dad de Mauricio fiesta tras fiesta: seis anos
en Erasun, 24 en Beinza-Labayen... Hagra-
bado, ademas, tres discos y una cassette.

Musica en partituras

En el ano 1943 Mauricio Elizalde inicio la
tarea de poner en pentagrama parte de su
repertorio, que constara, segun calcula de
manera aproximada, de alrededor de 100
piezas. Mas de seis meses le costo poner en
papel algunas de las musicas mas repre-
sentativas de Baztan, incluidas las 16 mutil-
dantzasy las 13 iridantzas, que como queda
dicho, habia aprendido de su padre. A princi-
pios de 1944 ya tenia todas las piezas selec-
cionadas, escritas y corregidas. Hacia 1950,
el Pade Donostia solicitd de Antonio Elizal-
de, al borde del retiro definitivo del txistula-
rismo, las musicas escritas gue durante tan-
tos anos le habia oido interpretar. Antonio le
informé de que él no poseia nada escrito,
pero que de esa labor se habia encargado
su hijo tiempo atras. Llamado Mauricio al
colegio de Lecaroz, donde el Padre Donos-
tia residia, ambos interpretaron a duo las
partituras; aquel con txistu y éste al piano.
Segun recuerda Mauricio, «aquello sonaba
maravillosamente». De las partituras de
Mauricio, el Padre Donostia hizo copia y
arreglos. Un ejemplar manuscrito se conser-
va actualmente en Elizondo en la casa
Ayuntamiento. Mauricio recuerda que el Pa-
dre Donostia decia que Arizcun era un pue-
blo privilegiado, al contar con excelentes
musicos y dantzaris.

También puso en pentagrama las tres sa-
gardantzas conocidas en el Valle: la de Ariz-
cun, la de Errazu (cuya coreografia esta re-
cogida pero actualmente no se baila), y la
denominada genéricamente «de Baztan»,
bailada en Lecéaroz y alguna otra localidad
del Valle.

Félix

Eélix Iriarte Iribarren nacié en el caserio
arizkundarra de Artxea el dia 21 de febrero

Ballean, Euskal Herriko xokoetan eta bes-
ta partikularretan egin dituen joaldiak: 401
ezkontzetan jo du eta denetako ezkonbe-
rrien izenez ederki oroitzen da, lehenbizi-
kotik hasi eta azkeneraino. Omenaldi au-
nitzetan ere egona da, urrezko eztaietan,
inaugurazioetan, besta haundietan eta
bertzenaz ere egiten diren ospakizunetan.
Aparteko aipamena behar dute Lantzera
egin dituen bidaiek: hango ihauteetan
behin eta berriz joz, aurtengoa izanen due-
la 21 garren aldia. Baztandik kanpo dau-
den bertze herri aunitzek ere ikusi du Mau-
rixio eta haren soinua entzun: Erasunen
sei urte, Beintza-Labaienen 24... Gainera,
izan ere baditu hiru dizko eta kasete bat.

Musika partituretan.

1943 urtean hasi zen Maurixio Elizalde
bere errepertorioa musikan jartzen,
bertzeek ere leitzeko. Kalkulatzen duenez
100 bat pieza izango dira denetara. Baz-
tango musika entzunenak paperean pa-
ratzeak sei hilabete baino gehiago gostatu
zitzaion. Han sartu zituen 16 mutildantzak
eta 13 irridantzak, denak bere aitarengan-
dik ikasiak. 1944 garren urterako pieza gu-
ziak hautatu, eskribitu eta zuzenduak zi-
tuen. 1950ean, Aita Donostiak eskatua
zion Antonio Elizalderi, errefiratzeko ze-
goelarik, hainbertze aldiz entzunak zizkion
soinuen musika idatzia. Antoniok esan
zion berak ez zuela deusik ere eskribitua,
baina bere semea aritua zela lan horretan
aspaldiskotik. Lekarozko ikastetxera deitu-
rik, han bizi baitzen Aita Donostia, biek
batera jo omen zituzten partitura haiek: ba-
tek pianoarekin eta bertzeak ziztuarekin.
Mauriziok dioenez soinu hura «xarmanta»
omen zen. maurixioren partiturekin, Aita
Donostiak konponketak eta kopiak egin zi-
tuen. Hauetako ale bat, haren eskuz
idatzia, Elizondon dago gaur egun, Balleko
etxean. Mauriziok dioenez, Aita Donostiak
erraten omen zuen Arizkun herri pribilegia-
tua zela, horrenbertze musikari eta
dantzari izaki.

Ballean ezagunak diren hiru sagar-
dantzak ere paperera joan zituen: Arizkun-
goa, Erratzukoa (hemengo horeografia bil-
durik dago baina ez da gaur egun dantza-
tzen) eta «Baztangoa» bezala ezaguna
dena, Amaiurren eta bertze toki batzutan
dantzatzen dena.
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19 de Marzo de 1948. Homenaje en Arizkun a Antonio
Elizalde.

Mauricio y su padre Antonio (Mauricic con atabal) con
el padre Donostia y los mutildantzaris de Arizkun en
Bilbao. Ano 1933.




de 1919, y actualmente reside en casa Eli-
zaldea, en el casco urbano de dicha locali-
dad. Es al igual que Mauricio, labrador de
profesion, aunque al contrario que este, no
tiene en lafamilia antecedentes directos que
lo relacionen con la musica. Sirecuerdaque
su familia «ha tenido siempre aficion, sobre
todo por el canto», pero no instrumentistas.
Quizéa de ahi derive su segunda pasion mu-
sical, o poético-musical: Félix es, ademas
de atabalari, bertsolari.

Dice esta persona entranable que «ya de
nifio tocaba, no un atabal porque no tenia,
pero con los dedos, con dos tenedores, 0
con dos palos, andaba siempre golpeando
por todas partes». Reconoce en si mismo
una aficion innata al ritmo, que le llevo a
sustituir desde muy joven a Manuel Jaurena
(el atabalari de los Elizalde) en la plaza cada
vez que éste fallaba por enfermedad o por
cualquier otra causa. Tocaba entonces con
instrumento prestado, porque hasta bastan-
te mas tarde (cuando contaba alrededor de
treinta afios) no pudo poseer uno propio. Asi
pues tenemos a Félix, un musico intuitivo y
natural, debutando publicamente en la plaza
de Arizcun, con cerca de 16 afos, susti-
tuyendo a Manuel Jaurena y tocando en su
atabal. Ya comenzaba entonces una rela-
cién con Mauricio que era aun circunstan-
cial, pero que iria acrecentandose poco a
poco, para convertirse en auténtica fidelidad
durante los Ultimos treinta y cinco afos. Por-
que desde el comienzo de los anos cincuen-
ta Félix y Mauricio forman una de las parejas
musicales mas sélidas, conocidas y tradicio-
nales de Navarra. Y son sin duda, Mauricio a
sus 71 anos y Félix a sus 68 anos, dos
musicos entusiastas que dicen tener ganas
de «seguir hasta cuando se pueda», expo-
nentes de una generacién que ha sido vital
para la transmision de nuestra cultura pro-
pia, y merecedores de uno y mil homenajes
mayores que el que el préximo dia cinco de
Abril se les va a tributo.

Por aquel entonces, habia en Maya unos
txistularis de Bozate que eran los habituales
encargados de poner musica en las festivi-
dades locales. Cuando dejaron de tocar, lla-
maron de Maya a Félix para tocar haciendo
pareja con Javier Larralde, actual txistulari
oficial de Arizcun y cufado de Mauricio Eli-
zalde. Félix no aceptd por no poseer tambor
en propiedad, pero éste no fue motivo sufi-
ciente para que Maya se quedara sin musi-
ca. Acept6 un tambor prestado y cumplio alli
sus obligaciones como musico durante siete
afos. En este tiempo Félix se encapricho de
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Felix.

Arizkungo Artxean sortu zen Felix Iriarte
1919ko otsailaren 21ean eta gaur egun
Elizaldean bizida, Arizkunen berean. Mau-
rixio bezala, nekazaria da, baina Maurixio-
rekin gertatzen den ez bezala, berak ez du
familiakoen artean musikako zaletasuna
izan duen jendakirik. Oroitzen da, bai, bere
familian beti izan dela «kantatzeko afizio-
nea», baina instrumentu jolerik ez da izan.
Horregatik du, behar bada, Felixek bertze
bigarren zaletasun hori: atabalaria izateaz
gain bertsolaria baita.

Berak dioenez, ttiki ttikitik jotzen omen
zuen, ez atabala, atabalik ez zuelako, bai-
na bai behatzekin, tenedorekin, ziriekin,
«harrapatzen zuen guriarekin». Bere bai-
tan halako zaletasun handia omen du erri-
tmorako eta, hori dela eta, gazte gaztetik
hasi omen zen Manuel Jaurena-ren (Elizal-
detarren atabalaria) ordez jotzen, eriotasu-
nagatik edo bertze edozein arrazoiagatik
hark huts egiten baldin bazuen. Uzten zio-
ten instrumentua ibiltzen zuen orduan, ho-
geitamar urte bete zuen arte ez baitzuen
bere atabalik izan. Musikalari intuitiboa eta
naturala, 16 urtekin jo zuen lehenbiziko al-
diz atabala Arizkungo plazan, Manuel Jau-
renaren lekua hartuz. Maurixiorekin zuen
aldizkako harreman hura handituz joan
zen biak bat egin arte azkeneko hoegita-
mar urte honetan. 1950etik aitzinera Mau-
rixiok eta Felixek egiten baitute Nafarroako
bikote musikal ezagunen eta tradizionale-
netakoa. Indarrez beterik, ahal duten guzia
segituko omen dute elkarrekin, Maurixiok
bere 71 urtekin eta Felixek bere 68ekin.
Gure kultura zaindu eta bertzerenga-
natzeko oinarrizkoa izan den belaunaldi
baten ordezkariak, merezi dute, bai, mere-
zi, Baztango herriak emanen dien omenal-
dia datorren apirilaren 5ean. Hori eta haun-
diagokoa ere.

Baziren garai hartan Bozateko ziztulari
batzuk Amaiurren, ofizialki musika jartzen
zutenak herriko bestetan. Jotzeari utzi zio-
tenean, Felix deitu zuten Amaiurtik Javier
Larralderekin batera jotzeko, azkeneko
hau, Maurixio Elizalderen koinatua,
baitzen herriko ziztulari ofiziala. Felixek ez
zuen baiezkorik eman, ez baitzuen berak
bere atabalik, baina hau ez zen izan arra-
zoi nahikoa amaiurtarrak musikarik gabe
gelditzeko. Bertze batek utzi zion atabala
hartu eta han bete zituen bere egin beha-
rrak zazpi urtez. Urteotan, hain zaletasun
haundia hartu zionez atabalari, halako bat
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Folografia realizada en el fronton de Oronoz-Mugaire,
con motivo del homenaje a los fundadores de los cole-
gios de Oronoz. Mauricio y el atabalari de Elizondo
Paco Amorena. Dantzaris: de izda. a dcha. de pie:
Manuel Olave, Juan Zaldua, Mariano Izeta, Florencio
Iribarren y Pedro Garmendia. Agachados: José Maria
Sagastibeltza y Eusebio Izeta. La folografia data de
anles de la guerra.

1918, Danlzaris de Errazu, Arizkun y Maya en Onale
con motivo de la fundacion de Euskaltzaindia. Antonio
Elizalde e Ignacio Sanchotena (atabal de Irurita).




la caja, instrumento que le atraia por su soni-
do mas que el tipico atabal. Y por fin, cuando
contaba con alrededor de treinta afos pudo
hacer realidad su suefio dorado: compro su
primer instrumento gue era, en efecto, una
caja. Se la vendi6 un quinto suyo de Errazu
por 325 pesetas. Cuando por razones de
trabajo abandoné su plaza en Maya le susti-
tuyo en dicha localidad Isidro Jaurena, her-
mano de Manuel y miembro de una familia
en la que varios miembros se han dedicado
al tambor.

Poco mas tarde quedo vacante la plaza
de tambor oficial en Arizcun. Al puesto opta-
ron Félix Iriarte y Francisco Jaurena, hijo de
Isidro y sobrino de Manuel. El pueblo, reuni-
do en batzarre, eligi¢ a Félix para ocupar el
puesto. Desde entonces, hace ya 35 afios,
Félix y Mauricio forman pareja. Afios mas
tarde les ofrecieron a ambos ser txistularis
oficiales de Elizondo. Aceptaron, y entonces
pas6 Javier Larralde a ser txistulari oficial de
Arizcun quedando vacante el puesto de
tambor. En todo este tiempo Mauricio ape-
nas ha tocado en el pueblo en el que reside,
exceptuando en fiestas particulares. Félix
toca mas habituaimente formando pareja
con Larralde: por fiestas y acompanando al
grupo local de dantzaris. Ambos faltan en
carnavales desde hace 21 anos, los mismos
que comprometieron esas fechas en Lanz.

Veinte anos en Lanz

El carnaval de Lanz no se entiende, ac-
tualmente, sin la insustituible presencia de
Mauricio y Félix. Como ya se ha dicho, este
martes de carnaval de 1987 se han cumpli-
do 21 anos de presencia de ambos en las
carnestolendas de dicha localidad.

Cuando a mediados de los sesenta co-
mienza la historia de ambos en Lanz era el
txistulari pamplonés Patxi Cilveti el encarga-
do de poner musica en lafarsa. Como quiera
que no podia cumplir debidamente con lo
qgue el pueblo le pedia, el puesto les fue
ofrecido a Félix y Mauricio por mediacion de
Francisco Arraras. Ambos aceptaron y alli
contintian en la actualidad. Al principio se
desplazaban hasta Lanz en el autobus de
linea, que los apeaba en el cruce de la carre-
tera general, y llegaban hasta el centro an-
dando. Peor lo tenian en sus actuaciones
dentro del Valle de Baztan: se desplazaban
de pueblo a pueblo caminando a través del
monte y cuando adquirieron sendas bicicle-
tas Félix recuerda que aquellos vehiculos
les parecian «el colmo de la comodidad y la
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erosi zuen. Ez atabala bera, baizik kaja,
azken hau gehiago gustatzen baitzitzaion.
Erratzuko kinto batek saldu omen zion 325
peztetan. Lana zela eta, Amaiur utzi behar
izan zuenean, Isidro Jaurena joan zen ha-
ren ordez: Jaurenatarren artean. aunitz
izan dira atabala joleak.

Pixka bat mantsoago Arizkungo atabala-
ri plaza gelditzen da hutsik. Postura aur-
keztu ziren Felix iriarte eta Francisco Jau-
rena, Isidroren semea eta Manuelen hilo-
ba. Batzarrean bildu ondoan, Felixi eman
zitzaion lekua. Harrezkero, orai 35 urte,
elkarrekin jotzen dute Maurixio eta Felixek.
Urteak geroago biei eskeini zitzaien Eli-
zondoko ziztulariak izatea. Onartu ondo-
ren, Javier Larralde bihurtu zen Arizkungo
ziztulari, atabalariaren lekua hutsik geldi-
tuz. Hortaz, besta partikularrak kontatzen
ez baditugu, arras guti jo du Maurixiok bizi
den herrian. Felixek bai: Felixek gehioago
jotzen du Larralderekin batera, bastetan
eta herriko dantzariei lagunduz. Orai dela
20 urte ez direla etortzen ihauteetara,
Lantz-en jotzen hasi zirenetik.

Hoegi urte Lantz-en

Lantzko ihauteak nekez pentsa daitezke
Felix eta Maurixio gabe. Erran denez, aur-
tengo ihauterietan bete dira 21 urte han
daudela.

Hiruetanhogeiko hamarkadan hasten di-
relarik biak Lantzen, lruleko Patxi Zilbeti
zen hango besta hartan musika paratzen
zuen ziztularia. Nola ez zen gai, antza de-
nez, herriak eskatzen ziona behar bezala
betetzeko, Francisco Arrarasen bitartez
Maurixio eta Felixi eskeini zitzaien eginki-
zun hori. Biek onartu zuten eta hantxe se-
gitzen dute orain ere. Lehenbizian autobu-
sez joaten ziren Lantzera, bide bazterretik
herrirainoko bidea oinez egin behar izaten
zutela. Hori baino makurragoa zen Ballean
berean jo behar izaten zutelarik: lehenik
mendietan barna herriz herriz eta gero bizi-
kletan. Hura baino komodoagorik ez omen
zen, Felixek dioenez.

Haste hartan biek bakarrik jotzen zuten
Lantzen. Azkeneko urte hauetan Elizondo-
ko Manuel Viguria ziztulariak laguntzen di-
tu.

Maurixiok 401 eztaietan jo badu ziztua,
Felix 360etatik hurbil ililiko da bere atabala-
rekin. Bertze ttunttuneroekin ere bertze 40
batean ere izan da. Hortaz, ezkontza kon-
tuetan nahiko antzera ibiliko dira biak.

Balletik kanpo ere jo izan du Felixek:
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Antonio Elizalde y José Tellechea (txistu) con
Manuel Jaurena (atabal), scompafiando a los dantzaris
de Baztan con motivo de la Exposicién Internacional
Barcelona 1929.

Carnaval de Arizkun, Afio 1935,




rapidez».

A Lanz se llegaban para tocar ambos so-
los en un principio. Ultimamente les acom-
pafa el txistulari Manuel Viguria, de Elizon-
do.

Si ya se ha apuntado que Mauricio ha
tocado su txistu en 401 bodas exactamente,
en cerca de 360 ha sido acompanado por
Félix. Este, por su parte, ha realizado otras
cuarenta aproximadamente haciendo pa-
reja con otros chunchuneros, por lo que en
su particular competicion de acompana-
miento de matrimonios ambos andan empa-
tados.

También Félix ha participado en muchas
actuaciones importantes fuera del Valle: Bil-
bao, Barcelona, Pamplona, son plazas que
recuerda, bien con Mauricio, bien sin él si lo
hacia acompanando al grupo de dantzaris.
Cuando dicho grupo viajo a mediados de
1985 a Alemania para presentar sus danzas
cay6é enfermo una semana antes de em-
prender la excursién. Entonces se llevo
«uno de los disgustos mas grandes de toda
la vida». Dice Félix que si tuviera dinero lo
invertiria en «conocer mundo, en ver otras
cosas», aunque eso si, «siempre volviendo
a Arizcun, a casa».

Félix bertsolari

Como queda apuntado, la otra gran pa-
sion de Félix es el bertsolarismo, totalmente
falto de tradicion en Arizcun y aprendido
durante su infancia en la localidad laburdina
de Sara.

A la edad de 14 anos entro a servir con un
pastor («jqué hambre y qué frio pasaba yo
con aquel hombre!»), que le llevaba a tra-
bajar a una hacienda en Sara. Endichacasa
fueron cogiendo carino a Félix y cuando el
unico varon se fue a cumplir el servicio mili-
tar le ofrecieron quedarse a trabajar. Félix,
después de consultar en casa, acepto, y alli
inicié su aficién al canto, a través del duefo
de la casa que era un bertsolari avezado. «A
|las mafanas nunca, pero cada noche, mien-
tras ordenabamos, él desde una esquina
echaba un verso y yo le respondia desde
donde estaba». Poco a poco fue adquirien-
do destreza hasta convertirse, con tan solo
quince anos, en un bertsolari dotado de sol-
tura y facilidad. A esa edad tuvo su primer
desafio con el laburdino Bordaberri, bertso-
lari ya de reconocido prestigio. Cuando vol-
vio a su pueblo natal, donde no podia ejerci-
tarse con nadie, tuvo la suerte de coincidir
con José Lizaso, azpeitarra y padre del ac-
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Bilbao, Bartzelona, Iruriea eta bertze tokie-
tan ere, Maurixiorekin edo bera gabe herri-
ko dantzari taldea lagunduz. Talde hau
Alemaniara joan zelarik 1985eko erdialde-
ra bere dantzak aurkeztera, doi doi aste bat
falta zelarik gelditu zen eri. Ordukoa omen
du bere bizi osoko disgusto haundienetako
bat. Felixek dioenez, dirurik balu, mundua
ikusten, «bertze gauzen berri izaten», gas-
tatuko omen luke, nahiz eta, hori bai, «beti
ere etxera itzuliko zen, Arizkuna, herrira».

Felix bertsolaria

Erran dugun bezala, Felixen bertze zale-
tasuna bertsolaritza da, Arizkunen halako
tradiziorik izan ez duen kultura modua. Be-
rak Sarako aldean ikasi zuen bertsoak nola
egin, ttalla zelarik.

Hamalau urte zituelarik artzain batekin
joan zen lagun («harekin pasatzen nuen
gosea eta hotzal». Sarako baserri batera
eramaten zuen lanera. Etxe hartan gustoa
hartu zioten Felixi, eta zuten seme bakarra
soldadu joan zitzaielarik, han berean gel-
ditzea eskeini zioten. Etxean galdetu ondo-
ren, onartu egin zuen lana Felixek, eta han
hasi zuen kantua, etxeko nagusia bertsola-
ria baitzen. «Goizetan inoiz ere ez, baina
gauero gauero, deizten ari ginelarik, berak
egiten zuen bertso bat izkina batetik eta nik
erantzun nere tokitik». Hala, pixkaka pixka-
ka hartu zuen abilezia bertsoak egiten eta
hamabortz urtetan nahiko ongi konpontzen
zen, errez ateratzen baitzizaion kantua.
Adin horretan izan zuen lehenbiziko desa-
fioa Bordaberri lapurtarrarekin, azken hay
bertsolari ezaguna zelarik. Bere sorterrira
itzuli zenean Jose Lizasorekin elkartzeko
zoria izan zuen, gaurko txapeldunaren ai-
tarekin, Arizkungo inguruan zegoen kan-
pamentu zuen eta Piarres Adurritzengan-
dik (Sarako Arrosa etxeko nagusia, azken
hau) hartuak zituen ezagutza guziak hone-
laxe hobetu zituen.

Felixek Elizondon kantatu du, lrurita, La-
baien eta bertze herri aunitzetan ere, aldi
bakoitzeko hoberenekin neurtuz bertsoak.
Orai «arrasgutitan kantatzen du. Besta ba-
tera eta, hola, joaten naizelarik edo kontent
jartzen naizelarik».

Egiazko ixtorioak.

Maurixiok eta Felixek aunitz ixtorio iku-
siak dira beren bizitzan, gaur egun maiz
kara gertatzen ez diren ixtorio horietarik
biziak baitituzte biek. Biek ikusia dute, adi-
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Fiestas de Santiago en Elizondo hacia 1945. Apare-
cen entre otros los txistularis José Maria Sagastibel-
tza (de Elizondo). Mauricio Elizalde, Ciriaco Antxo-
rena (de Berroetal, y los atabalaris Isidro Jaurena
(de Arizkun), y Florentino Olaetxea (de Irurita). Mauricio y Félix acompafiando al grupo mixto en
una actuacion en los anos 70,




tual campedn, que se encontraba haciendo
la mili en un campamento de postguerra que
existia cercano a Arizcun, en la frontera.
Cantaba junto a él, y perfeccionaba todos
los conocimientos que habia adquirido de
Pierre Adurritz, el patron de casa Arrosa
donde habia servido en Sara.

Félix ha cantado en Elizondo, Irurita, La-
bayen, y muchos pueblos mas, alternando
con los mejores del momento entre los que
es suficientemente conocido. Actualmente
sélo canta «<en muy pocas ocasiones; gene-
ralmente con motivo de alguna fiesta y cuan-
do voy alegre».

Historias de verdad.

Mauricio y Félix han sido testigos a lo
largo de su vida de interminables historias,
de anécdotas y hechos que ilustran unas
formas de vida en trance de desaparicion si
no olvidadas ya completamente. Ellos han
presenciado el esplendor y desmorona-
miento de las musicas y danzas tradiciona-
les en muchos puntos del Valle; han visto la
lucha de los «nuevos tiempos» con los mo-
dos de vida antiguos; han sido espectadores
de la lenta desaparicion de la vida rural en-
tendida en el sentido mas amplio, y han
recogido anécdotas y sucesos reveladores
de otros tiempos.

Mencion especial merecen las referidas a
la introduccion del baile al «agarrac» en
nuestros pueblos, y la dura pugna que man-
tuvo hasta su implantacién con las autorida-
des, tanto civiles como eclesiasticas. Pugna
también la que ofrecian las orquestas, mas
sonoras y con un repertorio diferente, a las
bandas de instrumentos autéctonos que lle-
vaban muchisimos anos presentes en las
calles.

En unas fiestas de San Pedro de Beinza-
Labayen «de hara unos veinte anos, siendo
alcalde Mariano Bértiz», anunciaron a Mau-
ricio y a Félix, que habian acudido junto con
el acordeonista de Aranaz Evaristo Michele-
na, que ese ano compartirian el tablado con
una orquesta. Ambos avisaron de los pro-
blemas que aquello podia acarrear, como de
hecho sucedi6. Puestos en la plaza, resulto
gue la orquesta no conocia nada mas que
una pieza de baile al suelto, una jota concre-
tamente. El resto eran nimeros al «aga-
rrao». No tardo en organizarse una tangana
con el parroco local, que ya en las fiestas del
ano anterior habia pegado una pedrada aun
mozo que practicaba el «agarrao», y que
estaba dispuesto a cualquier cosa con tal de
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bidez, Balleko musika eta dantzen indartze
eta ahultzea; «garai berriek» nola desegi-
ten duten bizi modu zaharra ere ikusia du-
te; nekazalgoa nola gibelatzen den ere iku-
si dute eta bizitza guzi honetan aunitz
anekdota bildu dute, bertze moduko bizia
adierazten duten anekdotak azken hauek.

Aparteko aipamena behar dute hemen
dantza lotua gure herrietan sartu zelarik
gertatu ziren gatazkek. Borroka gaitza izan
baitzen orduan autoritateen (Elizakoak
edo zibilak) kontra. Borroka izan zuten bai-
ta orkestren kontra, hauen soinua in-
dartsuago eta beteago ageri baitzen,
dantza berriak eta eskeiniz, hemengo ziz-
tulariak jotzeko gauza berriak ekartzen zi-
tuztela.

Beintza-Labaiengo San Pedroko beste-
tan, «orai dela hogei bat urte, Mariano Ber-
tiz zelarik hango alkatea», Maurixio eta Fe-
lix joanak ziren hara musika jotzera, Ara-
nazko Ebaristo Mitxelena akordeolariare-
kin batera joko zutelakoan edo. Nola or-
kestra bat ere ekarri beharra zuten, gure
musikalariak ez ziren batere konforme, us-
tez zalapartak sortuko baitziren. Eta gerta-
tu ere, halaxe gertatu. Orkestra musika jo-
ka hasi zelarik, laxoan dantzatzeko modu-
ko pieza bat bertzerik ez omen zuten eza-
gutzen, gainerako guziak lotuta dantzatze-
koak baitziren. Herriko erretorea sulfuratu
zen eta herritarren morala ez hausteagatik
edozein gauza egiteko prest agertu zen.
Aitzineko urtean emana zion harri kozkor
batekin dantza lotuan ari zen gazte bati.
Nolanahi ere, hango gazteak ez zeuden
prest erretorearen makurtzeko, beren ha-
ragietan sentitu nahi omen baitzituzten
dantza berri horren gaiztakeriak. Orain-
goan ere harrika hasi zen apeza, baina
orkestrako musiko bat kontent ez zegoe-
nez gero, harri batekin eman beharrean...
tronpetarekin itzuli zion golpea.

Bertze tankerakoa izan zen Maurixio Eli-

zalde eta Frantzisko Jaurena atabalariak”

bizi zutena Orokietako San Tiburtzioetan,
40 garreneko hamarkadan, hara joan zire-
nean musika jotzera Manuel Arantza akor-
deolariarekin. Jakin zutenean herri hartara
lehenbiziko aldiz agertzen zen orkestra ba-
tekin jo behar zutela, txandaka, mezperan
hasi omen ziren ederki musika joka, txan-
dak eta behar bezala eginez. Baina S. Ti-
burtzio egunean herria batzarrean bildu
zen ongi erabaki nahi baitzuten nork joko
zuen egun haundi horretan. Jakina; gaz-
teak duda izpirik gabe orkestraren alde
agertu ziren, zaharrek betiko kostunbreak
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Antenio Elizalde (primero de la izquierda) con otros
m isicos.




preservar integra la moral de sus feligreses.
Feligreses que, por otro lado, estaban de-
seosos de comprobar en propia carne las
excelencias de la nueva moda. También en
esta ocasion fue la piedra el elemento disua-
sorio que sirvié para amenazar a la orques-
ta. Aungue uno de los musicos tampoco se
arredraba facil y acab6é amenazando a su
vez al cura... con pegarle un trompetazo.

Distinto caracter tuvo otro jaleo del gue
fueron testigos Mauricio Elizalde y el ataba-
lari Francisco Jaurena en los anos 40, cuan-
do acompanados por el acordeonista Ma-
nuel Azanza acudieron como cada ano a
animar las fiestas de San Tiburcio en Oro-
quieta (Basaburia Mayor). Enterados de
que compartirian festejos con una orquesta,
que acudia al pueblo por primera vez, actua-
ron en Visperas sin problemas, alternando
las piezas. Pero el dia del Patron el pueblo
se reunio en batzarre para dilucidar la cues-
tibn de qué musicos honrarian la fecha gran-
de local. Los jovenes apostaron sin reservas
por la orquesta, mientras gue la gente mayor
no vié absolutamente ningtin motivo para
cambiar lo que era habitual en la localidad.
Lo que empezd como una simple reunién
que se dilucidaria por mayoria termind en
una grave discusion que dio al traste con las
fiestas, puesto que fueron suspendidas al
poco de dar comienzo. A todo esto los musi-
cos, totalmente ajenos a la discusion, obser-
vaban asombrados tan inédito desenlace.

Tampoco Arizcun estuvo exento de se-
mejantes timbas, por ser el Gltimo pueblo de
Baztan donde se permitio el «agarrao».
Coincidié con un cambio de parroco en los
anos cincuenta, y Mauricio y Félix recuerdan
el boicot absoluto que la gente hacia a sus
bailables. En este caso intervino, ademas
de la Autoridad Eclesiastica, el Gobernador
Civil e incluso el Gobernador Militar de Na-
varra, dado el caracter escandaloso que iba
tomando el asunto, que envié un coronel al
pueblo para informarse «in situ» del motivo
de tan graves peleas como las que sostenia
la juventud con el cura.

Situacion actual

Actualmente Félix y Mauricio, exceptuan-
do por carnavales a Lanz, apenas salen a
tocar del Valle. Ademas de su puesto oficial
en Elizondo tienen plaza fija todos los anos
en Aniz, Errazu, Azpilcueta, y Garzain por el
«Egun ttun ttun» y en Errazu, Arizcun, Elve-
tea, Lecaroz, Garzain y Arrayoz por fiestas
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aldatzeko arrazoirik ikusten ez bazuten
ere. Gehiengoak erabakiko zuelakoan ha-
sia zen bilkura labur hura ikaragarrizko ez-
tabaidan akitu zen, eta herriko bestak ere
zalaparta hartan akitu ziren, berehala ken-
du baitzituzten. Guzi honen aitzinean mu-
sikalariek ez zekiten zer arraio egin eta
hantxe gelditu omen ziren, bazterrean,
ikusten zuten hura ezin sinetsiz.

Arizkunen ere badira gertatuak horrela-
ko kontuak, herri hau izan baitzen, hain
zuzen ere, dantza lotua onartu zuen Balle
guziko azkena. 1950 garren hamarkadan
suertatu zen, erretorea ere aldatu zute-
nean. Maurixio eta Felix ongi oroitzen dira
nola jendeak boikot osoa egin zion haiek
jotzen zuten musikari. Elizako autoritateaz
gain, Gobernadore Zibilak eta Nafarroako
Gobernadore Militarrak ere sartu zuten es-
kua ixtorio honetan, eskandaloa gero eta
goitiago baitzihoan. Hala, Gobernadore
Militarrak koronel bat igorri zuen, bere be-
giz ikus zezan apeza eta gazteen arteko
gatazkak zertan ziren.

Gaur egungo egoera

Gaur egun Felix eta Maurixio ez dira ka-
sik kasik batere ateratzen Balletik, Lanzgo
ihauteetan baizik ez. Elizondoko lekuaz
aparte urtero joaoten dira Aniz, Erratzu,
Azpilkueta eta Gartzaina «ttun-ttun» egu-
nean eta Erratzu, Arizkun, Elbetea, Leka-
rotz, Gartzain eta Arraioza herriko beste-
tan. Felixek jotzen du, gainera, Iruritan ere
Javier Larralderekin batea, eta erran du-
gun bezala ere, Arizkungo «Elkartasuna»
dantzari taldearen atabalaria da.

Horretaz aparte, jakina, eztaiak, ome-
naldi eta besta partikularrak ere ukitzen
dituzte urtean zehar. Ez dute musika utzi
nahi eta biek ikusten dituzte ondokoak ere
heldu direla berek uzten duten orduko.
Maurixiok lan handia eta luzea egin du Eli-
zondon ziztua jotzen erakusten eta izan
dituen ikasle guzien artean bada bat
bertzeetarik nabarmentzen dena, Agustin
Eraso, hain zuzen, Elizondoko kantari tal-
dearen zuzendaria den Juan Erasoren hi-
loba bera. Arras musikari ona omen da eta
gaur egun ondorengoa harizeko ere ego-
kiena. Felixek dioenez, berriz Juan Miguel
bere semeak segituko omen dio, «jo baitu
jendearen aitzinean ere».

Bada Ballean ziztua ikasten ari den au-
nitz, nahiz eta ziztulari gehiegi ez dagoen.
Gehienak Arizkun edo elizondokoak dira.
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Una fotografia reciente de Mauricio y Félix.
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patronales. Félix toca, ademas, en lrurita
junto a Javier Larralde, y también, como ya
se ha dicho, es el atabalari del grupo «Elkar-
tasuna» de dantzaris arizkundarras.

Ademas, bodas, homenajes y fiestas par-
ticulares, de las que cuentan un buen nume-
ro cada afno. Ninguno de los dos tiene inten-
cién de dejar la musica, y ambos ven «mas o
menos sucesores para cuando se retiren».
La labor de ensenanza de Mauricio en Eli-
zondo ha sido larga e importante. Entre to-
dos sus alumnos destaca «uno realmente
aventajado, Agustin Eraso, sobrino de Juan
Eraso director de la Coral de Elizondo, un
joven que es un musico excelente y hoy por
hoy mi recambio mas claro». Felix por su
parte afirma que le sucedera «el hijo Juan
Miguel, gue ya ha tocado en publico».

Ahora en el Valle no hay excesivo numero
de txistularis ya formados, aunque si mu-
chos aprendiendo. Arizcun y Elizondo son
los pueblos que cuentan con mas musicos.
Atabalaris afirma Félix «que ain hay menos
que chunchuneros».

Aungue ambos estan convencidos de que
«gsto que tenemos no va a desaparecer
nunca, aunque pasen malas épocas», lo
cierto es que la situacion actual en el Valle
no es excesivamente halaguena. En efecto,
no basta con que las danzas se encuentren
recogidas y fijadas, ni con que haya un gru-
po de dantzaris que funcione regularmente.
Es necesario que se bailen pueblo a pueblo,
con dantzaris autoctonos y en sus momen-
tos adecuados. Mauricio afirma que este
bajén tanto en lo referido a danzas como a
musica y costumbres en general se debe «a
problemas de indole econémica, y a la poca
colaboracion municipal que encontramos».
Aungue existen, ademas, otras causas mas
profundas cuyo analisis excede la funcién
de este articulo.

Atabalari gutiago omen, Felixek dioenez.

Biak konbentzituta baldin badaude ere
«dugun hau ez dela sekula ere akituko,
garai txarrak badira ere oraiko hauek»,
gaurko egoera nahiko kezkagarria da. Ez
baita aski dantzak bilzea edo paperean
jartzea. Ez baita aski dantzari talde fijo bat
izatea ere. Ez: herriz herri dantzatu beha-
rrak dira gure dantzak, egun eta leku apro-
pos eta egokiak harrapatuz, Maurixiok uste
duenez, gaurko dantzen baztertze honen
arrazoiak krisialdi ekonomikoan daude eta
autoritate zibilek laguntza eskasa ematen
digutelakoan ere. Badira, bai, bertze arra-
zoiak ere, baina denak aipatzeak artikulu
honen mugak hautsiko lituzke.

Mauricio Elizalde a los 20 anos.

Felix Iriarte.
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