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6 de agosto de 1934. Folografia realizada en la boda de una hifa de la familia Murga. Se baila frente al
palacio de Torrebidarte; como se puede apreciar, son cuatro los dantzaris que bailan con espadas
pequenas, una pareja en la parte delantera del grupo y la otra en la parte trasera
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Xemeingo Ezpata dantza

(CONTINUACION)

Inaki Irigoien - Felipe Amutxastegi

DESCRIPCION DE LA DANZA
NOTAS DE JOSEBA AGINAGA

Una vez presentadas las vicisitudes his-
toricas de nuestra ezpata-dantza en Xe-
mein, pasamos a hablar de la propia danza.
Trataremos, en esta parte, de las informa-
ciones recogidas a los dantzaris de Xemein
de principios de siglo, y escritas por Joseba
Aginaga por los anos treinta, asi como de la
coreografia, presentacién y desarrollo de la
danza.

Tipologia a la que se ajusta

La ezpata-dantza de Xemein es una dan-
Za que se ajusta a una tipologia en la que
encontramos un grupo de dantzaris con
espadas largas, enlazandose con ellas.
Cada uno toma la empunadura de su espa-
da en una mano y la punta de la espada de
su companero de fila en la otra. Existen, al
menos, dos filas con igual nimero de dant-
zaris. Cada fila finalizara por delante con el
capitan o «maisu zarra», que toma las
puntas de las espadas de los primeros, y
por detras con otros dantzaris que no tie-
nen ni dan espada larga, llevando, en cam-
bio, dos espadas pequefas, una en cada
mano, tomadas con un panuelo que enga-
lana su empunadura.

Esta coreografia de danza presenta la
peculiaridad de que el nimero de sus com-
ponentes puede ser variable, tanto por bai-
larines en cada fila como por nimero de
filas.

Caracteristica importante de estas dan-
zas es el entrecruzado que se forma con
las espadas, al no ser soltadas, formando
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puentes y arcos, bajo los que pasan los
dantzaris, cuando éstos vuelven sobre sus
pasos en el ir y venir de la procesion, o
cuando pasan los homenajeados o dantza-
ris de espadas pequenas. A veces esta
figura se difumina al girar todos en una sola
direccion, realizando un solo puente.

Esta estructura de grupo, en su aspecto
de danza enlazada con herramientas, bien
sean espadas, palos o arcos, es la base de
muchas danzas del Pais y aln de zonas
mas amplias.

La ezpata-dantza de Xemein esta plena-
mente integrada en esta tipologia, en su
version de danza con espadas. Se puede
relacionar perfectamente con las danzas
que se dan fundamentalmente en Guipuz-
coa, provincia con la que limita la Anteigle-
sia. De ellas hablaron en siglos pasados,
Manuel de Larramendi®? y Juan Ignacio de
Iztueta®, amén de muchos historiadores
que las mencionan al relatar visitas de
reyes o grandes personajes. Ello nos
muestra su gran popularidad en épocas
pasadas.

Esta de Xemein es la unica danza, den-
tro de este tipo realizada con espadas, que
se ha conservado viva en Vizcaya. Junto a
ella existe en el Seforio otra versién de
danza enlazada con herramientas y reali-
zandose puentes bajo los que pasan los
dantzaris. Esta segunda se baila en la Villa
de Lanestosa, siendo la herramienta de
enlace una vara de espino adornada a la
que se le ha dado forma arqueada.

Momentos de ejecucion

La danza de espadas, segiin Manuel de
Larramendi, es para funciones importantes,
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asi para las procesiones del Corpus y su
octava como para las relativas a las fiestas
patronales. Sirve para honrar y festejar al
Santisimo o a los Santos. Del mismo modo,
también para festejar a las personas o
cosas que se entiende merecen dicho ho-
nor. Normalmente encontramos pagos de
gastos ocasionados por este tipo de dan-
zas en las cuentas de los distintos ayunta-
mientos, al igual que los ocasionados por
los txistularis que la acomparfan. Estos
pagos a cuenta de la comunidad dan un
sentido «oficial» a su representacion. Es la
comunidad, por medio de estos jovenes
armados, la que realiza su ofrenda a lo que
considera mas importante dentro de sus
rituales civico-religiosos. De estas caracte-
risticas es nuestra ezpata-dantza de Xe-
mein.

Componentes

Los componentes de este tipo de danzas
son:

a) Un capitan o director de la comparsa.

b) Un grupo variable de dantzaris con
herramientas, en este caso espadas, por
medio de las cuales se enlazan.

c) En las danzas de espadas de Guipuz-
coa, asi como en nuestra danza de Xe-
mein, dantzaris con espadas cortas, siendo
variable su nimero, ajustandose general-
mente al nimero de filas existentes.

Actualmente en Xemein, normalmente
se realiza con un capitan, dos filas de seis
dantzaris cada una y dos mas con espadas
pequenas, es decir, quince dantzaris. Ante-
riormente, como se desprende de cuentas
de distintos anos, asi como de la descrip-
cion que presentamos, el numero ha va-
riado.

Musica y musicos en Xemein

El instrumento musical que acompana a
la danza, como se ha dicho anteriormente,
ha sido el txistu y el tambor. En cuanto a las
melodias, éstas se corresponden, en una
de sus partes, con las recogidas en Gui-
puzcoa para este tipo de danza por Juan
Ignacio de |ztueta. Otra segunda parte, de
introduccion al juego de espadas peque-
nas, asi como la tercera, que corresponde
al mismo juego, son versiones Unicas de
Xemein. Solamente encontramos cierta se-
mejanza en esta tercera con la melodia que
baila el capitan de la comparsa, jugando
con sus palos adornados ante la efigie de
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San Roque, en la Villa guipuzcoana de
Deba. También se parece a la segunda
parte de la melodia recogida, en el cancio-
nero de danzas sin palabras, por Resurrec-
cién Maria de Azkue correspondiente a la
ezpata-dantza de Motriko. Ambas localida-
des guipuzcoanas se encuentran relativa-
mente cercanas a la Anteiglesia de Xemein
y las mencionadas danzas son de estructu-
ra semejante a la que analizamos.

Peculiaridad de Xemein

Una de las peculiaridades de la danza de
Xemein es la elevacion que se realiza del
capitan de la comparsa sobre la parrilla que
con sus espadas largas realizan los dan-
tzaris del grupo. Caracteristica semejante,
en lo referente al Pais Vasco y en los
momentos actuales, la encontramos en Le-
gazpia (Guiplzcoa). También hallamos es-
ta peculiaridad en lugares limitrofes con
nuestro Pais. Hay que destacar que, aun
teniendo estas caracteristicas semejantes,
cada danza presenta sus propias formas
que le dan una personalidad definida.

NOTAS DE JOSEBA AGINAGA,
TRANSCRIPCION Y COMENTARIOS

Siguiendo con la danza, vamos a presen-
tar las notas entregadas por Joseba Agina-
ga y que él escribio en los anos 1933-35.
Estas constan de:

— Un escrito en euskera, titulado «Xe-
meingo Ezpata-daniza» y cuatro hojas con
la candidatura para Diputados a Cortes por
el Partido Nacionalista Vasco, en las cuales
aparecen los nombres de José Antonio
Aguirre y Heliodoro de la Torre, y que le
sirvieron para realizar los dibujos de las
posiciones coreograficas del grupo.

- Ofro, escrito en castellano, indicando
que es copia del que envié a Donostia a
Jorda de Gallastegui en 1935.

— Unas partituras musicales donde figu-
ra una primera transcripcion indicando al
final de ella, «beste aldian dago obeto» (al
otro lado esta mejor), seguida de una se-
gunda mas completa.

— Finalmente un recorte de «La Van-
guardia» del 12-6-1929, con una fotografia
de los dantzaris de Lesaka (Navarra) que le

sirvio para realizar algunos comentarios.
—_—

Manuscrito en euskera de Joseba Aginaga,
redactado en los anos 30.
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Escrito en euskera
«Xemein'go Ezpata-dantza»

«Geuri zeozerixu erakutsi euskuen za-
rrak ifiuen, dantza onetarako 25 mutil biar
zirala completo egiteko, bafa gitxiagok be
egiten dabela, eurak difiuenez 13-k egin
eben emen oraintsuengo, da alantxe da
ixan be begiratu ezkero argazkiari, be, eta
onetan beti ikusten die 13 dantzari, bana
egiten eixeben geyagokin be, len esan do-
ten lez 25 ei dira oso egitera ezkero; bada
emen bese argazki bat be Barcelonako
«Vanguardia~» izparringiak argitaldikua 12-
6-1929 berau da Naparrako dantza bat
emengo lako bardifne edo antzera aundi-
koa. Ikusi bano eztago berari begiratuta eta
emen be 13 dantzari dagoz. ¢ Emengo dan-
tza au andik Naparratik ekarrixe ete da, ala
emendik ara eruna? Zegaitik emen difue-
nez dantza au antxinako zarrak be egiten ei
eben eta zarrak gaztieei erakutsiaz orain
arte eldu da bana inok ezdaki zigur-zigur
zelan zan, eta nundik datorren, batzuek
badifue lenengoz Meabe auzuan dantzatu
ete zan beste batzuk Parantzi aldetik eka-
rrixe ete dan, zegaitik ba die emen andik
ona etorrixek - Duralde eta Kasalis tarrak -
eta onek ekarri ete eben dantza ori bana ez
jakin inok, dantza au zarrak dufuenez
oraintsuenguen ez eben egiten lenago lez,
galtzen galtzen etorri ei de, da berton da
ezagun emen batu ziran dantzari zar guz-
tiak ez eben bardin egiten - batzuk onetara
zala ta bestiak areta zala -, itxurie dauanez
burutik burura erakusten zana, idatzi bariko
gauzia aztu geldi-geldik».

«Eresia be emen dogu, eurek abestuten
eben lez eta ikusi dotanez eresi ber-berau
dauka, or Donostian eginiko idastieresia
batek, «Cantos y bailes tradicionales vas-
cos», azkenengo orri aldetan dauka
«Ezpata-dantza» ixenakaz eta bardin xa-
marra da, arek laugarren ataltzat dauka «Ni
Mendexara Deun Kepa aldian» onen
eresia».

«Erakusten etorri jakuzanak direz
Ugartetxe-zarra, Barruetako - Befiekue -
Bolu-zarra - Meabekuek - Lezan - eta besta
batzuk bana danak dauke aztuta, lantzian
bateri gogoratzen jako zeozer, ain dire urte
asko dantzatu ebela ze -ezin gogoratu».

«Geuk emen 25-ek egiteko egin gendun
«plana» azalduko dogu geruago, eurak (za-
rrak) ba difiue aldra bi edo, malla-parrilla bi
egin ebezela eta gixon bi jaso (aparte)
batera, bana ointsuenguen 13-k egifi eben -
10-ek egin eben malla edo parrilla - 2-k
ezpata txikiakin eta bat gora jasoteko
(maixua)».

«Aurreko aldian aleginez mutil altuek biar
die, atxerutz eta txikijauak, eta erdikua pisu
gitxi eta altue (meye) onek ez dau bere
ezpatarik, gora igoteko txikiak izan ezik,
ezpata luzieri puntatik eldu biar dautse be-
donek».

«Zeozertxu ikusi ta gero, geuk onduen
begitandu jakuna da onelan egitia».

«Lenengo, enparantzara urten eta (nagu-
siak ondo ikusteko lekuan) egingo da «ar-
kua» emendik igaroko dira Alkatia, ezpata-
txikidunak bi eta mutil koxkor bat edo bi,
ikurrii eta ezpata txiki bijak (Maixuanak)
eruateko, arkua egingo da (begiratu F.1.),
arko au egingo da biribilketa baten sofua-
gaz, arko au askatuta gero asiko da beste
dantza, Alkatia aulki baten jarriaz mutil kos-
korrak albuan».

«Dantza guztiak amaituta gero egingo da
ostera be arkua eta lenguak bertatik iga-
roaz gelditu beste ezpata-txikien ondoan,
eta aldra danaren atzian, Parrilla egiteko,
alde bijak batera, pares bijak kurutzau eta
nonesak kurutzau barik bertan gelditu,
urrengo ostera be paresak kurutzau (bana
onek beti, ezkerrekuak beti ganetik kuru-
tzau) eta azkengo bijak gelditu daizela le-
nengo Maixuaren albuan bere ezpata pun-
tari eltzeko, onek artuko ditu (mutil koxko-
rrak emonda), bere ezpata txikiak eta igon
gora dantzarako bitartian «Orra or goiko»
dantzatu albokuak, onen amaieran, beste
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Dibujos originales de Joseba Aginaga

bostak (ezpata-txikidunak) onen ondoren,
Maixua beratu eta Parrilla azpitik askatu,
beste aldian dantzatu eta bueltakuan azpi-
tik ezpatak, ganetik barik, beste aldian pa-
rrilla egin ta len lez dantzatu ezpata txikiak
eta deadar Gora Sabif maixuak, besteak
erantzunagaz, ostera be dantzatu ezpata-
txikiak eta Gora Koldobika edo Euzkadi eta
onetara bi edo iru bidar nekatu arte. Buel-
tan ezpatak azpitik pasetako norberana eta
aurreko guztiak pasau biar direz, ori gaitik
ba, azkenak geien pasau biar, lenengoak

DANTZARIAK, 1991 otsaila

eurena bakarrik, Bueltan gabiltzanian ezpa-
tak goyan danak».

Escrito en castellano

«La figura 1. muestra la salida a la plaza
seguidamente hacemos arco parecido a la
F.2. por donde pasan dos dantzaris de
espada pequena y quedamos como en F.3.
después de una vuelta y empezando a
bailar nos vamos bailando al F.4. y F.5. que
son a fuera y adentro que después de unas
vueltas nos quedamos como en el F.3.
después de unos bailes en esta, empeza-
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mos con la «parrilla» F.6. para quedar
como en el F.7. donde el jefe dejando las
puntas de las espadas sube arriba (para
ello bajamos bastante abajo la parrilla) al
momento se le entregan sus espadas pe-
quenas y le subiremos a la altura de los
hombros para empezar el baile de los cua-
tro espada pequenas y el jefe. Una vez
bailado en esta, bajaremos bastante abajo,
aqui cogera las puntas de antes y saldra
como en la F.8. como indica la flecha
seguido por los demas, para ello levantare-
mos la parrilla al alto para manejarnos
mejor asi, ya que dentro tienen que cruzar
los gue antes se cruzaron (que son los
pares) una vez salidos todos por bajo la
parrilla nos quedamos como en F.9. y des-
puées de bailar en ésta, iremos a la parte
opuesta, para quedarnos como en F.3. aqui
haremos un arco como F.10. que bien
hecho tienen que quedar como F.11. en
ésta pasaran los dos «ezpata-txikis» que
pasaron antes y después de soltar el arco
nos quedaremos como F.1 y terminado. Si
ahora queremos bailar el aurresku hare-
mos la parrilla F.7. y dejaremos asi curioso
en el suelo, clavando las pequenas en el
suelo, asi como también las dos pequenas
del jefe donde para él, como senal, para
luego saber por donde agarrar una vez
terminado el aurresku y soltar como F.8. y
al Batzoki».

«Los 12 dantzaris de la fila llevan boina,
banda, gerriko, cintas de brazalete, del
pantalon y cruces de alpargata, «rojas»,
camisa, pantalon, calcetines y alpargatas,
«blancas», y dos «escapularios». Los 4 de
ezpata-txikis no llevan escapularios ni ban-
da, el jefe un escapulario al centro y un
chaleco antiguo de color «marrén»-
chocolate con flores pequenitas bordadas
de muchos colores el forro del chaleco un
color raro, asi como amarillo o color de
rosa. Las espadas tienen 1,10 m. de largo y
las pequenas unos 0,60 m. Posterior he
visto en las fotos antiguas que algunos
llevan corbatas (no sé si son para hacer
mas elegante) y mas cintas brazaletes en
los hombros».

«Copia del que mandé a Donostia a
Jorda de Gallastegui»

«Marquina 23 diciembre 1935». Firma:
«José de Aguinaga»

10

Dibujos sobre coreografias del grupo

A continuacion colocamos los dibujos,
ajustandonos a los presentados por Joseba
en el segundo escrito, el realizado en cas-
tellano y remitido a Jorda de Gallastegui,
anadiendo a continuacion algun dato que
los termina de completar, tomados de los
primeros apuntes sobre las papeletas elec-
torales.
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Aportaciones de los primeros dibujos

Aclaraciones complementarias que en-
contramos en la primera serie de dibujos,
los realizados sobre papeletas.

Para F.1.- Figuran 20 dantzaris de es-
padas largas, 10 en cada fila, 1 capitan y 4
dantzaris de espadas cortas. Se incluyen
dos nifios, uno con la ikurrifa y otro con las

espadas pequenas del capitan, en el centro
de los dantzaris de espadas cortas, ana-
diendo «onela etorriko dira enparantzara».

Para F.2.— Se presentan los siguientes
dibujos que aclaran la forma en que se
desarrollan los movimientos coreogréaficos
hasta finalizar con la realizacion del primer
tipo de arco.

Primer arco o pueﬂ*’e

3
) xdk
A We

™
9 §

DANTZARIAK, 1991 otsaila



Para F.4.— Se anade una flecha en los
primeros dantzaris del grupo, la cual indica
la direccion del movimiento en giro de los
mismos para pasar a colocarse mirando
hacia fuera. Se indica que esta figura del
F.4. es «kanpora begira» (mirando hacia
fuera).

Parg F.5.— También se anaden las fle-
chas indicando el movimiento del giro.
Apuntando que la F.5. corresponde a «ba-
rrura begira» (mirando hacia dentro). Al
final de los dibujos aclaratorios de estas
dos figuras, se anade: «Alde batetik oneta-
ra. Beste aldian aldrebes (barrura begira ta
eskuak kurutzau barik eta kanpora kuru-
tzauta)» (En un lado de esta manera. Al
otro lado al revés (al mirar al centro sin
Cruzar las manos y hacia fuera cruzadas).
Es decir, que cuando el grupo esta con el
freqte en sentido contrario, el frente hacia
atras, las posiciones de las manos se in-
vierten respecto a las figuras sefialadas. En
esta situacion de grupo mirando hacia atras
no se realizan actualmente estas posicio-
nes de las figuras 4 y 5. No se incorpora-
ron, pero podrian realizarse perfectamente,
repitiendo los mismos movimientos que se
hacen mirando al frente.

DANTZARIAK, 1991 oftsaila

Para F.6.— Tenemos el mismo dibujo
anadiendo «principio de la parrilla».

Para F.7.— Destaca las puntas de flecha
a los costados de los dantzaris VI y 6
(mano derecha de VI e izquierda de 6),
indicando que son las «puntas que deja el
jefe». Anadiendo en otro dibujo mas claro,
«Onetara egin zan parrilla».

Para la posicion inicial y los dos tipos
de arcos.— Muestra, con figuras, como se
cogen las espadas por los dantzaris del
grupo, para ello se ajusta a la figura 1., es
decir cada fila con distinta mano, la izquier-
da con la derecha y la derecha con la
izquierda.

Indica como son los dos tipos de arcos
que realiza el grupo, uno al principio y el
otro al final de la danza:

— El primero como figura en la parte
superior de F.2. y sobre el cual, en las
aclaraciones complementarias, hemos ido
desarrollando la coreografia para llegar a la
posicién final de dos arcos paralelos.

— Para el segundo arco dedica una de
las 4 hojas de dibujos explicando como se
llega a la figura 10-11, o segundo arco.
Presenta dos dibujos indicando la forma de
realizarlo, uno con las dos filas entrando
por dentro y el otro con las mismas por
fuera. En el primero dice, después de inten-
tar corregir y tachando finalmente el dibujo,
que «en la otra parte esta bien». Realmen-
te siguiendo las intrucciones de cualquiera
de los dos no se puede llegar a la figura
final. La clave la tenemos mezclando am-
bos, es decir siguiendo las notas escritas
junto a los dibujos: «Eskerrekuak beti gane-
tik eta kanpotik kurutzau. Onelan egin bear
da arkuan eta zelan gelditu beste aldian» y
«eskumekuak eskuak aldatuta, eta barrutik
egin arkua» (Los de la izquierda cruzar
siempre por arriba y por fuera - los de la
derecha hacer el arco por dentro).

La figura, por tanto, se logra de la si-
guiente manera: Se vuelven a realizar los
dos arcos anteriores, pero superpuestos.
Para ello los de la fila de la izquierda lo
realizaran por fuera y por arriba, es decir el
primero de ellos. Casi simultaneamente, e
intercalandose en los puntos senalados en
las figuras 10-11, realizaran el segundo,
por dentro y por debajo del arco de los
anteriores, los de la fila de la derecha.

La representacion final de la figura, des-
pués de varios borradores, la fija como se
presenta en la F.10 y 11, remarcando por
escrito: «Paresak eskuak kurutzaute eta
nonesak kurutzau barik» (Los pares con las
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manos cruzadas y los nones sin cruzarlas).

Seﬁundo dECO 0 [Iueﬂ'\'c

Comentarios

Dado que entre estos escritos y la des-
cripcién final explicando como se realiza en
la actualidad la danza hay puntos discor-
dantes creemos obligado realizar algunas
puntualizaciones.

Primeramente hemos de destacar que
son dos los trabajos realizados:

— El primero es en euskera, estando los
dibujos sobre papeletas de la candidatura
de diputados a Cortes por el P.N.V,, en la
que aparecen los candidatos José Antonio
de Aguirre y Heliodoro de la Torre. Estas
elecciones se celebraron el 19 de Noviem-
bre de 1933.

- El segundo trabajo, firmado y fechado
el 23 de Diciembre de 1935, esta escrito en
castellano e indicando que es copia del
remitido al Sr. Jorda de Gallastegui.

Las musicas, que también son dos trans-
cripciones, fechada la primera el 28-4-1934
y la segunda «bagilla 5-193..», en la que no
se lee bien el afo, aunque parece que se
puede tratar de un 4. Refiriéndose en Mar-
kina con la palabra «bagilla» al mes de
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Junio, podemos afirmar que las dos fechas
son distintas.

De estos dos trabajos, tanto descriptivos
como musicales, son los segundos los que
se ajustan mas a la forma de bailar adopta-
da definitivamente. Describen, en gran me-
dida, la forma en que bailo el grupo en
1934-35, asi como la adoptada actualmen-
te por el grupo Zerutxu, mantenedor de la
danza en Arretxinaga actualmente.

Los trabajos constan, como ya se ha
indicado antes:

a) descripcion escrita. En lo referente a
la coreografia estda mas completa en el
segundo.

b) dibujos. Indican las posiciones del
grupo en la danza.

c) musicas. Con signos bajo las notas
sefalando los distintos pasos a realizar en
cada momento.

Entre las musicas de la segunda trans-
cripcion encontramos la melodia titulada
«orra or goiko», danza que en la primera
descripcion escrita se dice que es bailada
antes del baile de los dantzaris de espadas
pequenas. Parece entenderse por lo escri-
to que se ejecuta mientras realizan la parri-
lla, danzando «albokuak», es decir, los de
los costados. Estos son precisamente los
de las espadas pequenas. Hemos de indi-
car que esta musica es la empleada en el
maigarieko, danza que se realiza después
de la cena y sobre la mesa en donde se ha
dado la misma. Segun las personas que
oralmente nos han informado, estando en-
tre ellos dantzaris de 1915, dicen no recor-
dar haber bailado dicha musica en la
Ezpata-dantza. Nos indican que correspon-
de al maiganeko.

Analizados estos trabajos, nos llevan ala
conclusion de que la primera descripcion
en euskera, asi como los dibujos sobre las
papeletas de votacion, escritas, también la
mayor parte en euskera, son las primeras
notas tomadas por el autor. Incluso las
musicas, aunque tengan distintas fechas y
la segunda sea la definitiva, son notas
anteriores al otro escrito.

En los primeros apuntes encontramos
datos muy interesantes, tomados casi di-
rectamente de los informantes, que nos
muestran como fue la relacion con los
viejos dantzaris. Hay datos y comentarios
de valor que es muy conveniente tener en
cuenta. Al objeto de determinar la coreo-
grafia que definitivamente se fijo para la
dantza, esta primera descripcion, por otro
lado, presenta mas ambigliedades.
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La segunda, con sus dibujos ya mas
definidos y en orden, aportando la descrip-
cion del traje a usar, la misma danza mas
estructurada, nos muestra que ésta ya se
habia montado y se estaba realizando. La
misma fecha asi nos los indica, 23 de
Diciembre de 1935. Esta segunda descrip-
cion, sus dibujos y las musicas, sin la
melodia del «orra or goiko», son la base
para la forma de realizar la danza actual-
mente y creemos que lo fue para los anos
1934-35.

Datos no tenidos en cuenta al montar la
danza

A continuacién vamos a destacar algu-
nas partes del primer escrito, que nos
muestran ciertos datos de interés recogi-
dos a los mayores y que finalmente no se
usaron al montar la danza. A este respecto,
como decimos, es el trabajo mas interesan-
te de los dos.

En él se comienza por sefalar que, se-
gun las personas que les ensenaban, era
necesario contar con veinticinco dantzaris
para hacer completa la danza, aunque la
utima vez que la habian realizado sola-
mente habian contado con trece: un capi-
tan, diez en el grupo para la parrilla y dos
con espadas pequenas. Esto se puede
confirmar por las fotografias existentes. Se-
gun se desprende de esta nota, para los
dantzaris de principios de siglo, quedaban
referencias de haberse realizado la danza
con este numero de veinticinco. También
se puede deducir lo mismo de algunas
cuentas de gastos, como ya hemos dicho
anteriormente.

El grupo de jévenes del batzoki, en un
primer momento, también debi6é de pensar
en este nimero de dantzaris para realizar-
la, aunque finalmente desecharan esta
idea puesto que fue realizada con capitan,
doce dantzaris de grupo y dos (o cuatro,
segun los escritos y unas fotografias exis-
tentes) con espadas pequenas. Decimos
dos, puesto que es lo que nos han transmi-
tido oralmente los que bailaron por dicha
época. No recordaban haber bailado con
cuatro dantzaris de espadas pequenas,
salvo en una boda (precisamente el dia en
que se realizaron las fotografias menciona-
das). En ésta lo hicieron asi a fin de darle
mas espectacularidad.

¢Pudiera ser este niumero de cuatro re-
cuerdo transmitido por los viejos dantzaris
en sus conversaciones? ;Que al hacerlo
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6 de agosto de 1934. Folo de la boda en la que se caso una hija de la familia Murga. Haciendo el arco de
lrFronor_ Frente al capitan se puede apreciar la punta de una espada que nadie toma. Numerados estan
rancisco Etxebarria (Patxi Txanbolin) (1), Miguel Ibarluzea (2), en cuanto a txistularis Dantzaris Juan

Urigoitia {1 2 1
= !QL:”: y (I) ). José Maguregi (2), Juan Onaindia (3), Bernardino Larruskain (4), Luis Ugarte (5). y Lauren

entre veinticinco dantzaris estuviera com-
puesta la danza de cuatro filas, existiendo
un dantzari con espadas pequefnas por
cada fila? ;Serian dos las parrillas a reali-
zar cuando eran veinticinco los dantzaris,
como indicaban los mayores, y duplicado
por tanto el juego de espadas pequerias,
contando con cuatro dantzaris para ello?

Actualmente se baila solamente con dos
dantzaris de espadas pequenas. Por otro
lado tenemos la descripcion de Joseba
Aginaga de cuatro, dos delante y dos de-
tras del grupo, realizando simultaneamente
la danza.

Finalmente no intuimos cual seria la co-
reografia de veinticinco dantzaris, con dos
parrillas y cuatro dantzaris de espadas pe-
quenas. Nosotros tomamos con cierto es-
cepticismo el dato de las dos parrillas,
aunque por otro lado, ahi esta, y es de
interés resaltarlo.

De los viejos dantzaris también recogen
la idea de que la danza ha ido degeneran-
do, no haciéndolo ellos como sus anterio-
res. Esta es una idea que aparece muchas
veces entre informantes mayores. Puede
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llegar a tener algo de veracidad esta afir-
macion, aunque es logico pensar que lo
fundamental de la danza se conservaba.
Para Joseba Aginaga la prueba de esta
afirmacion esta en lo que les esta suce-
diendo: los informantes hacen aportacio-
nes distintas sobre el mismo hecho indican-
do unos una forma y otros otra. Nuestro
buen «notario» llega a decir que lo que se
transmite oralmente («burutik burura»), sin
escribirlo («idatzi bariko gauzia»), se olvida
poco a poco. Fiel a su principio y para que
esto no se pueda aplicar en su caso, levan-
t6 acta de lo que acontecia. jCuanto hay
que agradecerle por ello!

Son interesantes las divagaciones sobre
el origen de la danza que realiza el bueno
de Joseba. Tienen cierta sencillez pero
poco de veracidad. Para nosotros, en cam-
bio, es muy importante la afirmacion que
realiza sobre las musicas, diciendo que son
tal y como las cantaban los mayores, aun-
que posteriormente les encuentre relacion
con-algunas ya publicadas.

Después de mucho discutir y analizar la
informacion recibida, el grupo de jovenes

DANTZARIAK, 1991 otsaila
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Libro C-36. Cuentas de 1630 a 1657, Archivo de Xemein. Folio 198, (Cuentas del ario 1648). Cita numero 47

monta definitivamente la danza, adoptando
la forma que estiman se ajusta mas a la
realizada en 1895-1915. Si comparamos la
danza que se recupera con otras de la
misma estructura, es obligado reconocer
que en lo fundamental se ajusta a ellas. Es
facil que haya pequenos detalles que han
podido perderse, pero no en gran medida.
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Lanzamientos de vivas. Uno de estos
detalles pudiera ser que al bailar la danza
de espadas pequenas, cuando el capitan
esta sobre la parrilla, se lanzasen vivas‘a
algin personaje o al propio Santo. Segun
referencias recogidas por Joseba esto se
repetiria varias veces en la danza, hacien-
do el baile con espadas pequefas cada vez
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que esto ocurria. Esto de los vivas se
puede observar en danzas de estructura
parecidas realizadas en zonas limitrofes al
Pais.

Pasar sobre las espadas del grupo. Otro
detalle que pudiera resaltarse, al indicarnos
en el escrito que en la vuelta del grupo a su
forma primera desde atras («bueltakuan
azpitik ezpatak»), ésta se realiza pasando
cada uno sobre su espada y sobre las
demas que tengan los dantzaris que se
encuentra delante en su fila. Por ello, los
ultimos son los que mas espadas han de
pasar, haciéndolo los primeros solamente
sobre la propia.

Este movimiento, segun lo que se indica,
solamente se puede realizar, o zigza-
gueando en la fila propia desde atras, o,
como parece mas légico en la estructura de
nuestra danza, haciendo el arco o puente
clasico que describe J. I. Iztueta con las
espadas en alto, pero teniendo éstas abajo
y saltando sobre ellas. De esta forma se
puede conseguir que los primeros salten
solamente sobre la suya y los demas iran
anadiendo saltos segun la posicion de la
fila que ocupen.

Como se puede observar, parece que
habia tradicion de que también se pasaba
por encima de las espadas, hecho que
encontramos en otras zonas fuera del Pais.

Realizar varias veces la parrilla y la dan-
za de espadas pequenas. Entresacamos
del escrito en euskera: «Beste aldian parri-
lla egin eta len lez dantzatu ezpata txikiak
eta deadar»... «ostera be dantzatu ezpata
txikiak»... «eta onetara bi edo iru bidar
nekatu arte». (Hacer la parrilla al otro lado y
como antes bailar las espadas pequenas y
gritar... bailar de nuevo las espadas peque-
nas... y de esta manera dos o tres veces
hasta cansarse). Esta claro que para los
mayores se bailaba la parrilla mas de una
vez.

Estos detalles que, por existir en danzas
similares, es muy probable hayan existido,
no se incorporaron a la danza en 1934-35 y
en la acutalidad tampoco se realizan.

En la segunda descripcion es digna de
tener en cuenta la coreografia que se indica
para dejar las espadas, una vez finalizada
la ezpata-dantza y antes de iniciar el au-
rresku. Esto permite rehacer faciimente el
grupo para posteriormente salir definitiva-
mente de la plaza. Esta figura tampoco se
realiza actualmente.
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Descripcion de las figuras

Seguidamente vamos a describir las figu-
ras que bajo el pentagrama ha colocado
Joseba y que permiten desarrollar la coreo-
grafia individual de la danza. La coreografia
general estd magnificamente senalada en
sus gréficos, por lo que creemos merece
poco anadido.

La descripcion va a consistir en colocar
primero la grafia usada por él, seguida de
un dibujo indicando la posicion del cuerpo,
finalizando con una pequena referencia es-
crita sobre el paso.

_-._.

Salto con cruce de pies.

Seguido del salto se realizan dos pun-
teos, primero colocando el pie derecho
delante y luego el pie izquierdo, que se
representan con los siguientes signos
cuando es después de salto o de dos
vueltas con gurpil de los dantzaris de espa-
das pequenas.

s

derecha
delante
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izquierda
delante

Eskuma

Paso habitual del zortziko bailado por
todo el grupo. Primera parte realizada
apoyando el pie izquierdo en el suelo y
cruzando el pie derecho por delante, con
apoyo de éste seguido de nuevo apoyo del
pie izquierdo.

Eskera

Segunda parte del paso, en la que se
invierte el apoyo. Haciendo con el derecho
lo que se hace con el izquierdo en la 1.
parte, al igual que con el izquierdo lo que se
hace con el derecho.
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Giro pierna derecha. Pequefio giro, casi
al ras del suelo, en la direccion que se
indica.

El anterior giro precede a dos punteos,
primero colocando pie derecho delante y
luego el pie izquierdo, que se representa
con los signos que ponemos a continua-
cion, cuando es después de giro.

derecha
delante

izquierda
delante
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-

Elevacion del pie izquierdo. Previamente
se realiza un pequeno «pique», con apoyo
sucesivo rapido de pies derecho-izquierdo
y una pequena elevacion del pie derecho, a
fin de dar fuerza a la elevacién total del pie
izquierdo.

Barrura begira
i

Bailar todo de nuevo, mirando hacia den-
tro del grupo. Para colocarse en esta posi-
cion, sin soltar las espadas, pasar éstas por
encima de la cabeza, cada uno la suya.

Kanpora begira
i

Bailar todo de nuevo, mirando hacia fue-
ra del grupo. Al cambiar la posicion, pasar
las espadas como se ha indicado antes.

Con este tenemos descrita la coreografia
de la danza general del grupo. En la partitu-
ra de Joseba Aginaga, aparece seguida-
mente «orra or goiko», que, como hemos
indicado antes, no se baila en la
Ezpata-dantza. En la misma transcripcion
musical no aparece simbologia alguna que
indique como se baila. Es danza del «mai-
ganeko».

Seguidamente pasamos a la descripcion
de los simbolos del baile de los dantzaris
de espadas pequenas:
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B
ﬁ
———

Saludo hacia fuera del grupo por los dos
dantzaris de espadas pequenas, es decir,
uno para su izquierda y otro para su dere-
cha. El «maisu-zarra», que esta sobre las
espadas del grupo, a la derecha. Se bajan
algo las espadas que se empunan en cada
mano y que habitualmente se sostienen
con sus puntas hacia arriba. Al hacer el
saludo se mira pero sin mover los pies.

— ]

«Z r ]

Lo mismo hacia el lado contrario.

Lo mismo hacia adelante. Los tres dan-
tzaris.
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Dos saltos seguidos con cruces de pies.
La caida del primero es el apoyo para el

segundo.

o

I~

Dos vueltas con «gurpil». Las vueltas
son sobre el pie izquierdo, haciendo los

giros con la derecha.

2

Simbolo igual al de «dos vueltas con
gurpil». La segunda vez lo dibuja de esta
otra forma. Los pasos son los mismos que
se han indicado antes.

MM&-—.
Eskumagaz

Paso igual a descrito como «eskuma»
anteriormente, pero con desplazamiento
del dantzari. Se cruzan los dos dantzaris de
espadas peguenas al realizar este paso.
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Eskefagaz
—

Paso igual al descrito como «eskerra»

anteriormen_te, pero con desplazamiento
del dantzari. Completan el cruce los dos
dantzaris de espadas pequenas al realizar

este paso. Finaliza con un punteo con el pie
izquierdo, frente a la punta del derecho y
elevando un poco el pie izquierdo.

3

Vuelta y media con «gurpil». Al igual que
en «dos vueltas con gurpil», éstas se reali-
zan sobre el pie izquierdo, haciendo los
giros con la derecha.

Cruce de manos con las espadas. Dere-
chalpor debajo, izquierda por encima. Lo
realizan los dantzaris de espadas peque-
fas y el «maisu-zarra». Previamente se
han sacado las manos hacia fuera, cada
una hacia su lado.
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S

Cruce de manos con las espadas. Igual
que en el anterior, pero con las manos

cambiadas.

WA\

Golpes de las manos con las espadas en
las caderas. Las espadas quedan paralelas

a las piernas.

cabeza.
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AN

A

Golpe con las espadas por encima de la

Posicion inicial de danza. Talones juntos
y puntas abiertas formando angulo.

Si a la descripcion hasta ahora realizada
anadimos las musicas, habremos presen-
tado el trabajo de Joseba Aginaga.

LA DANZA EN LA ACTUALIDAD

Relacion de la descripcion anterior con
la danza actual

Después de haber presentado el trabajo
de Joseba Aginaga vamos a realizar algu-
nos comentarios aclaratorios del mismo, a
fin de poder relacionarlo con la descripcion
que finalmente presentamos de la danza:

— Las notas de Joseba quedan algo in-
completas, sobre todo si nos atenemos a la
partitura musical y las repeticiones que
tiene la danza. Estas solamente recogen
una parte de la misma, si tomamos como
referencia lo que hoy en dia se realiza. Ello
hace que no muestre con claridad todo el
desarrollo de la danza.

— Las figuras de la coreografia general
son todas ellas validas, aunque en la actua-
lidad no se sigue fielmente su orden. Falta
intercambiar figuras que permitan alcanzar
todas las que se han realizado estos ulti-
mos afos. Pudiera seguirse el orden indi-
cado por él, pero repitiendo la danza en la
posicion invertida.

— Los signos bajo el pentagrama descri-
ben los pasos individuales y éstos se ajus-
tan a la danza. Estan todos los pasos que
se realizan al bailar. Solamente hemos
incluido una pequena correccion.

Hemos de aclarar que independiente-
mente al escrito, la ezpata-dantza se ha
transmitido oralmente, como se desprende
de la descripcion historica. Aginaga lo que
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Congreso Eucaristico de Markina. 31-X-1943. Este dia bailo por primera vez el grupo «Artibai» la danza de
Arretxinaga montada por Olaeta. El capitan no viste aun las ropas que representan al Arcangel San Miguel

hace es aportar algunos detalies que se
habian perdido y, lo que es mas importante,
certificar como se recogio la danza y se
bailod por los anos de 1934-35. Por otro lado
sus datos son totalmente validos y la técni-
ca empleada muy completa. La forma defi-
nitiva aceptada hoy en dia, es la que se ha
alcanzado a partir de la transmision oral,
complementada con algunos datos del es-
crito que en ella faltaban. Ante las posibili-
dades presentadas por los escritos se ha
dado prioridad a la tradicion oral, recono-
ciendo que las coreografias han podido ser
en la forma descrita en ellos, y que éstas,
en cualquier otro momento, se podrian rea-
lizar y anadir sin perder la danza sus carac-
teristicas principales.

Nuestro objetivo siguiente es, usando
precisamente la técnica de Joseba, llegar a
realizar la descripcion total de la danza, tal
y como se viene bailando ultimamente.

— En su parte coreografica general to-
mamos los dibujos de Joseba.

— En la parte musical ampliamos la parti-
tura con todas las repeticiones que se
realizan.

— En cuanto a los signos de la coreogra-
fia individual, tomando los que él emplea en
el escrito y que describen todos los pasos
usados, colocamos bajo las partituras
aquellos que corresponden en cada mo-
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mento. Todo ello lo completaremos con
descripciones aclaratorias.

La danza tienen las siguientes partes,
gue indicamos en las partituras musicales:

1) Ibilketa edo sarrera

2) Oinarria

3) Ezpata txikien jokoa

4) Oinarritik azken ibilketa

Previamente hay unos puentes, uno al
entrar a la plaza y el otro, distinto al ante-
rior, al salir de la misma. Estos se realizan
al son de cualquier biribilketa.

Modificaciones que incluimos

De lo que aporta Joseba solamente he-
mos modificado un paso debajo del penta-
grama. En él indicaba elevacion de pie y
nosotros hemos puesto cruce de pies, que
es lo que parece que corresponde.

En la parte de coreografia general, un
movimiento no muy claro en la descripcion,
puesto que indica «bailando el f.4 y {.5, que
son mirando a fuera y adentro que después
de unas vueltas nos quedamos como en la
f.3». Estas «vueltas» en nuestra descrip-
cion, siguiendo la tradicion oral, son cam-
biar la direccién del grupo, llegando a la f.9
y volver de nuevo a la f.3, figura inicial.

Por los datos de Joseba se puede inter-
pretar que la posicion F.9 se alcanza des-
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29 de septiembre de 1961

pués de realizar la parrilla y la danza de
espadas pequenas. En su escrito afnade:
«y después de bailar en ésta (F.9), iremos
a la parte opuesta, para quedarnos como
en F.3». De todo ello, mas los datos de las
manos invertidas de F.4 y F.5 en la posi-
cion contraria, anteriormente mencionados,
pudiera interpretarse que en esta posicién
cambiada también se bailaria de nuevo la
figura de espadas pequenas junto a la
parrilla nuevamente realizada, repitiendo
estos movimientos, como indicaban los
mayores.

Actualmente no se realiza asi y ésto nos
lleva a incluir dos nuevas indicaciones en
las partituras:

atzerantza ibilaldia. En este momento el
grupo inicia un movimiento en que el capi-
tan girando hacia su izquierda y los dos
primeros hacia el capitan, obligan al grupo
a seguirles, sin pasar por ningln puente, a
cambiar de direccion. Mientras se despla-
zan los dantzaris realizan los pasos indica-
dos. El grupo se coloca en posicion inverti-
da a la original, encabezados por su ca-
pitan.

aurrentza ibilaldia. En que el grupo a
partir de la anterior posicién, es decir mi-
rando hacia atras, cambia hacia la posicion
inicial de mirar hacia adelante, realizando

26

los mismos pasos y movimientos.

Descripcion de la danza tal y como se
realiza ultimamente

Dantzaris. Desde hace anos, se puede
decir que todas las veces que se ha realiza-
do después de la guerra de 1936-39, se ha
bailado y se baila con quince dantzaris: Un
capitdn o «maisu-zarra», doce con espa-
das largas y dos con espadas pequefas.
La colocacion igual que en los dibujos de
Aginaga, salvo que en éstos aparecen cua-
tro dantzaris con espadas cortas, de ellos
eliminamos los dos que quedan detras del
grupo. El resto es exactamente igual.

Herramientas, indumentarias y ador-
nos. Los dantzaris del grupo de espadas
largas, llevan en su mano una espada de
1,10 metros de largo, la cual toman por su
empunadura, los de |a fila de la derecha, en
referencia del capitan mirando hacia ade-
lante, con su mano izquierda y los de la fila
de la izquierda con su mano derecha.

Los dantzaris de espadas pequenas, asi
como el «maisu-zarra» en su momento,
usan cada uno dos espadas de 0,60 me-
tros. La empufiadura de estas espadas
tienen rodeando un pafuelo con grandes
puntillas, que caen sobre la mano que
sujeta la misma. Las espadas del «maisu-
zarra» suelen ser portadas por otro dan-
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29 de septiembre de 1955 ¢ 1956. Procesion desde la parroquia de Xemein hasta la ermita de San Miguel
En la foto aparece Agustin Ugartetxea («Goitti»), quien ensend la coreografia clasica y popular.

tzari que no interviene en la danza, salvo
para dar y recoger éstas, en el momento
preciso.

Indumentarias

Todos: Camisa blanca, atada en el cue-
llo y mangas; pantalén blanco, a los dos
costados y de arriba a abajo una cinta roja
de un dedo de ancho; en cada uno de estos
dos costados, colocados en orden y cosi-
dos a la mencionada cinta tres cascabeles
pequenios; el hueco entre estos cascabeles
es de unos tres dedos. Gerriko y boina roja.
El gerriko recogido con lazada hacia la
izquierda. Una lazada roja en cada brazo.
En los pies alpargatas blancas con cintas
rojas para atar.

Dantzaris de espadas largas: Ademas
de la mencionada, en las dos puntas de los
hombros una lazada de lazo rojo en cada
una. Desde el hombro derecho, cruzando
el pecho y la espalda, un lazo rojo, de unos
tres o cuatro dedos de ancho, que se junta
a la izquierda con el gerriko de la cintura.
Dos grandes escapularios cruzados en el
pecho y la espalda. Cada uno de ellos lleva
figuras distintas en cada punta: En una la
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de San Miguel y en la otra el escudo de
Xemein. En el pecho se coloca la figura de
San Miguel a la derecha y el escudo a la
izquierda; al contrario figuran a la espalda.

Con las puntas de los gerrikos hacen una
gran lazada en el lado izquierdo. Una espa-
da larga cada uno de ellos, tomada de la
forma indicada anteriormente. También to-
man la punta de la espada del que les sigue
con la mano que les queda libre.

Dantzaris de espadas cortas. Ademas
de lo indicado para todos, pajarita realizada
con lazo rojo al cuello. El gerriko colocado
con normalidad, sin las lazadas colgando.
En cada mano una espada corta. Estas
espadas llevan un paruelo blanco cubrien-
do la empunadura.

No llevan escapularios, ni lazada cruzan-
do pecho y espalda, tampoco sobre el
borde del hombro las lazadas.

Maisu zaarra. Camisa, pantalén, boina,
alpargatas y lazos rojos de brazos y cintura
al igual que los demas. El gerriko, al igual
que los dantzaris de espadas cortas, nor-
malmente colocado. Sobre la camisa un
chaleco; por la parte delantera de marrén
claro y de azul en la trasera. El chaleco
tiene cuatro bolsillos en su parte delantera:
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dos en cada lado, colocados uno algo mas
alto que el otro, y mostrando en cada
bolsillo las puntas de un pafuelo blanco.
También se han llevado en la delantera del
chaleco, adornandolo, pequenas flores bor-
dadas con hilo rojo, blanco y azul. En su
parte posterior, hacia la mitad, una lazada
relativamente hermosa de color castario.

El chaleco va atado con botones de hilo
de oro. Solamente lleva un escapulario. Es
algo mas pequeno que los que llevan los
del grupo, teniendo las figuras de San
Miguel sobre el pecho y el escudo de
Xemein en la espalda.

Musicas. Las musicas que actualmente
se tocan son tomadas de las partituras de
Joseba Aginaga. En su trabajo las presenta
sin sus correspondientes repeticiones y
vueltas. En nuestro trabajo presentamos
éstas con todos los compases completos,
de acuerdo con la tradicion oral que hemos
recogido de nuestros viejos dantzaris. A
estas partituras habria que anadir dos biri-
bilketas, una al principio, a cuyo son salen
los dantzaris a la plaza y realizan el primer
puente, y la otra, al final, al realizar el
segundo puente y retirarse finalmente de la
plaza. No ponemos sus partituras puesto
que éstas son de libre eleccion de los
txistularis, siendo los pasos sencillos y los
arcos se realizan sin seguir ningun orden
musical.

Los musicos que tocaban a finales del
siglo pasado y principios de éste eran dos
txistularis y un atabal. En épocas anteriores
era un txistulari y un atabal. Después de la
guerra de 1936/39 se ha tocado normal-
mente con un txistulari y atabal, perdiéndo-
se la costumbre de realizarlo con dos txis-
tularis y que, como es de creer, seria
realizado a dos voces. No tenemos noticia
de esta segunda voz, si es que existio.

Ritual y coreografia

Para la descripcion coreografica nos ce-
Aimos a las notas realizadas por Joseba
Aginaga, anadiendo los detalles ya mencio-
nados, recogidos de la tradicion oral.

Seguimos las figuras presentadas para
la coreografia correspondiente a los movi-
mientos del grupo, teniendo que intercalar,
después de la figura n.° 5, en la primera
parte de la danza, la figura n.° 9, puesto que
antes de comenzar a realizar la parrilla

ejecutamos un movimiento general de ir a
esa posicion y volver de nuevo a la primera.

La coreografia de los pasos individuales
se ajusta a los descritos al analizar el
trabajo de Joseba y que dibujamos bajo el
pentagrama con las notas musicales. La
partitura musical que presentamos y sus
dibujos nos indican todos estos pasos que
nos llevan a las distintas posiciones del
grupo.

Desde el afo 1972, en que dej6 de
hacerse la procesién y acompanamiento
desde la Iglesia Parroquial de Xemein, co-
mo se ha relatado anteriormente, los dan-
tzaris se visten en la antigua sala consisto-
rial del ayuntamiento de Xemein. Esperan a
que finalice la misa mayor que en honor de
San Miguel se celebra en la ermita. La misa
es costumbre que sea a las once de la
manana del dia 29 de septiembre, tnico dia
en que se baila actualmente. Bajan al «kon-
tsekupe» y desde aqui, formando la figura 1
del escrito de Joseba (sin los dos Ultimos
dantzaris de espadas pequefias, solamen-
te con dos, como ya se ha indicado), sin
mas ceremonias, salen a la plaza al son de
una biribilketa. La Corporacion municipal,
hoy en dia, no participa en nada con res-
pecto a la danza, ni siquiera para presidir
su representacion.

Cuando han llegado al centro de la plaza
y siguiendo la biribilketa, el capitan hace
medio giro hacia su izquierda y sin soltar
las puntas de las espadas que sostiene se
gueda mirando hacia atras. Los demas
dantzaris, siguiendo a los primeros de cada
fila, se van colocando segun la figura 2. Los
dantzaris de numero impar giraran sobre si
mismos hacia fuera; obligando a los demas
dantzaris a pasar por dentro. Los nimeros
pares no realizaran ningun giro y se coloca-
ran directamente en el sitio fijado en dicha
figura. Todos ellos miran al centro del
puente que forman. Cada fila hace su arco
independientemente, con lo que consiguen
dos puentes. Por estos arcos o puentes
pasan los dantzaris de espadas cortas, asi
como un tercero que lleva las espadas del
capitan o «maisuzarra». Estos se colocan
al frente de la comparsa y el tercero se
retira junto a los txistularis. Estando duran-
te este arco el grupo invertido, es decir con
el frente hacia atras, se vuelve a deshacer
seguidamente dicho puente para llegar a la
figura 3. Ahora los dantzaris de espadas

Dibujos realizados por Joseba Aginaga en papeletas de la candidatura a Cortes del PNV para las elecciones

celebradas el 19 de noviembre de 1933.
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JOSE ANTONIO DE AGUIRRE\Y LECUBE
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JOSE ANTONIO DE AGUIRRE Y LECUBE
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Candidatura para Diputados a Cortes.--Partido Nacionalista Vasco
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Markina, 1949. Los dantzaris de -Artibai» salen al encuentro de la Virgen de Begona. El capitan va ya

vestido de Arcangel San Miguel

pequefas se encuentran, como ya hemos
dicho, al frente de la comparsa.

Para la descripcion que sigue tenemos
las partituras musicales con los pasos se-
falados bajo ellas. Sin embargo vamos a
anadir unas notas a fin de mejor enten-
derlas.

La danza sigue exactamente el orden de
las partituras:

La primera es «Ibilketa edo sarrera». Se
comenzara en la figura 3, estando todos
quietos en el sitio hasta el primer salto. Se
comienza el baile, haciéndolo todos en el
sitio y mirando hacia adelante, durante una
parte. A continuacion se realiza otra parte
mirando hacia adentro del grupo segun
figura 5, para pasar seguidamente a la
figura 4 en que se baila mirando hacia fuera
del mismo. (Aqui nos encontramos con una
contradiccion en las notas de Joseba. En
sus dibujos generales y descripcion, que
hemos presentado, figura primero bailar
hacia fuera y luego hacia dentro. No asi en
sus partituras en que marca primero hacia
dentro y luego hacia fuera. Actualmente se
ha optado por seguir el orden de la partitu-
ra, que es la primera que se usoé, haciendo
primero hacia dentro y luego hacia fuera).
En todo este tiempo las espadas se colo-
can en posicion de «abajo», es decir por
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debajo de la cintura poco mas 0 menos.
Los dantzaris realizaran sus giros de forma
que en la figura 5 estén las manos cruza-
das, girando para ello todos los dantzaris
hacia dentro en direccion al frente. En la
figura 4 las manos estan sin cruzar.

Seguidamente, colocados en posicion
inicial, levantando las espadas, se inicia un
paseo bailado hasta colocar el grupo en
posicion invertida, es decir con el frente
hacia atras, segun figura 9. Para este pa-
seo, el capitan hace medio giro hacia la
izquierda, sobre si mismo. Los dos prime-
ros de cada fila giran hacia dentro por lo
que el resto del grupo pasa por fuera, sin
hacerlo por debajo de las espadas que
sostienen con el capitan. Bailando, segin
senalamos en las partituras, se llega a la
mencionada figura 9, bajando las espadas
antes de llegar a ella. Esta figura finaliza en
el momento de levantar el pie izquierdo.
Realizada la misma y siguiendo el orden de
las partituras, se realiza el paseo inverso.
De la misma forma indicada se llega nueva-
mente a la figura 3 (Esta vez el «maisuza-
rra» y los dos pirmeros realizan sus movi-
mientos en direccion contraria a la ante-
rior).

Una vez finalizada esta parte y haciendo
una pequefna pausa se inicia la segunda:
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Arrelxinaga. 29 de septiembre de 1955 ¢ 1956,

«Qifarria». Esta tiene un principio y una
primera parte de baile exactamente igual a
la anterior, hasta finalizar la parte de danza
bailada mirando hacia adelante. Seguida-
mente el grupo inicia la formacion de la
parrilla segun la figura 6, para finalizar con
la figura 7. Para ello los impares se coloca-
ran directamente en su sitio y los pares
pasaran previamente por detras del «mai-
suzarra», hasta llegar a sus respectivos
lugares.

Los dantzaris de espadas pequenas
mientras tanto desarrollan los pasos que
hemos senalado en las partituras, siguien-
do en los costados del frente de la com-
parsa.

Una vez formada la parrilla el «maisuza-
rra» sube sobre ella y es elevado al final de
esta parte de |la danza. El dantzari que lleva
las espadas del mismo ha entregado éstas
a dicho «maisuzarra» para este momento.

La siguiente parte corresponde a la dan-
za de las espadas pequefias. Para ello
estos dantzaris se han colocado frente a
frente delante de la parrilla en la que esta
elevado el capitan. La danza se desarrolla
segun las partituras que acompanamos,
bailando uno frente a otro y haciendo am-
bos dantzaris pasos similares. Al mismo
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tiempo que marcan con las manos la des-
cripcion de la partitura, realizan giros alre-
dedor del circulo formado por ambos, mar-
cando con los pies el compas dando pasos
de costado. Primero se desplaza el pie
derecho y seguido el izquierdo se coloca a
su lado. En el momento del juego de espa-
das (parte musical en 2/4), el «maisuzarra»
entra a realizar esta parte de danza, sobre
la parrilla en que se encuentra. Las figuras
de las manos son similares para los tres
dantzaris.

A continuaciéon, una vez finalizada la
parte anteior, el capitan baja de la parrilla,
después de dar sus dos espadas pequefas
al ayudante. Una vez abajo toma las puntas
de los que antes dejo y elevando las espa-
das el grupo, inician los pasos senalados,
deshaciendo la parrilla en direccién contra-
ria al frente que bailan, quedando mirando
hacia atras, segun la figura 9. El grupo
vuelve de nuevo a la figura 3 de la misma
forma que lo hizo en el «ibilketa» de la
primera parte.

Con esto finaliza la danza de espadas,
quedando solamente la biribilketa final y el
ultimo puente o arco. Este puente es mas
completo y dificultoso que el primero, pues-
to que se realiza con las dos filas entremez-
cladas. Esta vez se consigue un unico arco
con todos los dantzaris, incluido el capitan.
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29 de septiembre de 1979. Arrelxinaga

Se realiza la figura 10-11 en la que se
puede observar que el puesto frente al
capitan o «maisuzarra» no lo ocupa nadie,
por lo que queda una punta de espada sin
ser tomada por ningun dantzari.

Bajo este nuevo puente vuelven a pasar,
al igual que lo hicieron en el primero, los
dantzaris de espadas pequenas y el ayu-
dante que lleva las espadas del capitan.
Estos se colocan al final de la comparsa.
Se deshace de nuevo el puente y colocan-
dose los dantzaris segun la figura 1, con los
de espadas pequenas siendo los ultimos,
se sale de la plaza al son de la biribilketa.

Cuando participan las autoridades en la
danza, estos puentes también sirven para
que pasen bajo dichos arcos, colocandose
en el lugar en que han de presidir la danza.
También puede formarse el arco cuando se
participa en algun homenaje o ritual de
honor a fin de que pase el homenajeado.

Soka dantza o aurresku

Con esta figura no finaliza la actuacion
de los dantzaris el dia de San Miguel en

Xemein. Antes han de realziar el aurresku
solemne de fiestas. A este aurresku se
sacan aquellas mujeres que se desee ob-
sequiar y se encuentran en la plaza. Al
finalizar el mismo las mujeres son invitadas
a un «amaiketako» preparado en el antiguo
ayuntamiento de la Anteiglesia de Xemein,
en el cual también participan los dantzaris.
Comparado con las cuentas de otros tiem-
pos no es mucho el costo de los dantzaris,
puesto que ya no comen ni cenan durante
dos dias, ademas del pan y vino de los dias
de ensayo, a cuenta del municipio.

Maiganeko

Estos ultimos anos, el grupo Zerutxu,
que es el que baila la ezpata dantza, tam-
bién ha recuperado el «maiganeko». Esta
danza la realizan hacia las once de la
noche del dia de San Miguel en la plaza de
Arretxinaga. En medio de la gente que
acude a la romeria que se celebra a esa
hora, después de formar un gran corro y
haber colocado una mesa y unas sillas a su
alrededor, sobre dicha mesa se desarrolla
la danza. Previamente han sacado un au-
rresku, seguido del cual y formando una

C-35. Libro de Actas de 1562 a 1609. Folio 287. Acta del 20 de junio de 1604. Archivo de Xemein. Cita

numero 46
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gran fila presidida por un joven con capa
que realiza las veces de la autoridad, dan
una vuelta a la ermita del Santo. La fila esta
enlazada por las manos y el que preside,
primero de la fila, porta un tizén encendido
en su mano libre. Mientras, el txistulari toca
una biribilketa dando también la vuelta a la
ermita junto a los primeros de la fila.

Con esta descripcion hemos finalizado la
presentacion de nuestra ezpata dantza de
Xemein y de sus vicisitudes histéricas.
Respecto a éstas, sobre todo en las épocas
mas lejanas, esperemos que puedan ser
ampliadas alguna vez.

Agradecimiento
Respecto a las formas coreograficas pre-
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sentadas, esperemos que sirvan las expli-
caciones dadas. Quizas sean insuficientes
para un completo desconocedor de la dan-
za, pero si suficientes para el que se haya
acercado directamente a su aprendizaje.
Tal y como hemos indicado nos hemos
apoyado para ello en la férmula empleada
por Joseba Aginaga, al cual hemos de
agradecer muy encarecidamente por su
aportacién. Con la descripcién que hizo de
la danza y los datos recogidos de los
mayores ha facilitado grandemente este
trabajo, asi como nos muestra las posibili-
dades que se presentan sobre la danza a
fin de completarla y mejorarla. La tradicién

Partituras encontradas entre papeles de Aginaga
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oral es importante, pero como nos dice
Joseba: «idatzi bariko gauzia aztu geldi-
geldik» (La cosa no escrita se olvida poco a
poco), y realmente la ezpata-dantza de
Xemein ha sufrido parones que pueden dar
motivo para ello. También Agustin Ugarte-
txea («Goitti») merece nuestro agradeci-
miento por su gran labor realizada a través
de muchos afios manteniendo viva la dan-
za y del cual la han recibido los actuales
mantenedores. Otros también han colabo-
rado con sus trabajos, informaciones y co-
mentarios a la realizacién de este trabajo y,
lo que es mas importante, a la conserva-
cién de la danza. A todos ellos nuestro mas
sincero agradecimiento.

NOTA:

Posterior a la redaccion de este trabajo,
que recoge la forma de realizar la danza
los ultimos anos, en la fiesta de San Miguel
en Arretxinaga del ano 1990 se ha presen-
tado una version que recoge la idea de
realizar la parrilla varias veces. Para ello se
sigue el orden de las figuras presentadas
por Joseba Aginaga y repitiendo de nuevo
todas estas en la posicion de frente inverti-
do, se consigue realizar por 2 veces la
parrilla, una en cada posicion. También se
incorporan otros dos dantzaris de espadas
pequenas, bailando con cuatro como mar-
can las figuras.
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Bailando la ezpata-dantza en Arretxinaga

NOTAS

(62) Manuel de Larramendi «Coreo-
grafia de la muy Noble y Muy Leal Provin-
cia de Guipuzcoa»

(63) Juan Ignacio de lztueta «Gipuz-
koako dantza gogoangarriak».
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El Marruco

n elemento que tuve siempre en mente

despejar era saber quien era Marruco
y qué aporté o en qué medida contribuy6 al
desarrollo o mantenimiento de la danza
tradicional en Gipuzkoa y concretamente
en el Goiherri.

La historia de este personaje comienza
con una cita en el libro «Villafranca de
Guipuzcoa - Monografia historica», escrito
por D. Carmelo de Echegaray (Cronista de
las Provincias Vascongadas) y D. Serapio
de Mugica (Inspector de Archivos Munici-
pales de Guiplzcoa) e impresa en Irin en
1908.

Para los que conozcan a este personaje
les diré que pocas incognitas voy a des-
pejar, y para los que no lo conozcan empe-
zaré por contarles su historia.

El 29 de enero de 1701 llegé a Villafran-
ca Felipe V, que venia a ocupar el trono de
Espana. Entr6 en Iran el dia 22 del mismo
mes y el 24 a las ocho de la manana salio
para Hernani, pero aqui tuvo que detenerse
hasta el dia 28 a causa de las grandes
lluvias. El dia 29, el Ayuntamiento de Villa-
franca para recibirle dignamente y «para
las salvas y guardias de S.M.», formé un
escuadron de 300 hombres de la misma
vila y de los pueblos circundantes. La
noche que paso el Rey se hicieron lumina-
rias y se prepararon algunas danzas para
cuya organizacion se llamé a Marruco.

A decir de los autores de la monografia,
Don Carmelo y Don Serapio, el Marruco
debia ser algun diestro maestro organiza-
dor y director de comparsas de baile, una
especie de lztueta de principios del siglo
XVIIL.

Acerca de este dato Jose Antonio Arana
Martija se pregunta en «Eresoinka»: ¢ Seria,
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este (Marruco) el Juan de Barrutia, tambori-
tero asalariado de Eibar en 1753 conocido
con el sobrenombre de Marruco?

Es dificil pensar que estemos hablando
del mismo personaje que en 1701 era
organizador de comparsas de baile y en
1753 txistulari asalariado. Si es posible, sin
embargo, que estuviéramos ante un Marru-
co padre y otro hijo que hubiese heredado
apodo y aficion hacia nuestras danzas tra-
dicionales. Hasta aqui lo que conociamos
de este personaje.

Cuando hace ya algunos anos recopilé
de los archivos de Legazpia datos acerca
de la historia del folklore local, omiti algu-
nos libros de cuentas y actas y que gracias
a la labor de mi buen amigo Aurelio Gonza-
lez, al que he de agradecer su desinteresa-
da ayuda, he podido acceder a los datos
que en ellos figuraban con la sorpresa de
encontrarme con referencias al personaje
que me atane: el Marruco.

1683.-Mas 140 reales de la costa y
salario que se le di6 a Marruco por los dias
que se ocupod en la fiesta de la Cruz.

1683.-Marruco en Legazpia por las
fiestas

1701.—Marruco en Villafranca organizan-
do danzas

1753.—Marruco en Eibar, txistulari asala-
riado

En 1684 un pago nos revela su condicion
de tamboritero:

«A Marruco el tamboril seis pesos y un
real por la ocupacion de la fiesta».

En 1685 aparece acompanado de su
hijo.

I«Méls 58 reales por el gasto del Marruco
y su hijo de cuatro dias con su cabalga-
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dura».

«Mas 96 reales a Marruco y a su hijo por
la fiesta de la Cruz».

«72 reales que se le dieron al Marruco el
tamboritero de los tres dias de la fiesta de
Corpus, San Juan y Cruz de Setiembre».

Hasta aqui podiamos pensar que esta-
mos ante una saga de Marrucos, padre e
hijo, y poder asi unir las referencias que al
principio daba.

danzas de espadas, broqueles, escardas u
otro género, bastaba llamar con antelacién
a un tamboritero para tres o mas dias a fin
de que éste adiestrara a los bailarines que
habian de actuar...», afade.

Probablemente nos hallamos ante uno
de estos casos, y Marruco debié de ser un
afamado txistulari que recorria los pueblos
adiestrando a los jévenes en el ejercicio de
las danzas tradicionales.

Marruco tamboritero acompafiado de En 1687, un pago despeja la identidad de
su hijo recorre los pueblos de la provin- ~ @ste personaje.

cia ejerciendo su oficio de 1683 en «120 reales a Juan de Arisnaurreta, tam-
adelante. bont_ero, y alltambor de Tolosa por la asis-
Marruco es llamado a Villafranca a tencia que hicieron al regocijo de la fiesta
preparar bailes para el recibimiento del e Sta. Cruz de mayo».

rey en 1701. «70 reales de vellon que import6 el gasto
Marruco, apodo de Juan de Barrutia, es ~ Gue hicieron el dicho Marruco y el tambor
txistulari en Eibar en 1753 (pudiera ser €N tres dias y medio que se les dio 27
hijo del anterior). es?otes a tres reales y medio cada es-

cote».

Ju_an Ignacio de |ztueta hace varias refe- Marruco, al menos el que anduvo por
{emilas en su obrada la condicion de ins- estos lares del Goiherri, ercil un tal Juanpde
12:1'1: l;:ure_;s 0 preparadores de danzas de los  Arisnaurreta y que al parecer nada tiene

oriteros. p g ; que ver con el Barrutia de Eibar, aunque

«Los viejos tamboriteros solian bailar  |levasen el mismo apodo.
muy hermosamente», dice.

«Al querer organizar en algin pueblo Angel Murua Ifiurritegui

Aldizkari honi lagunduz. harpidedun eqinez, zeu-
re kulturari laguntzen diozu: euskal ku'iurari.

Bere historia osoan JAKIN beti ahalegindu da, eta
gaur are gehiajo ahalegintzen da. tresna bizia izaten
euskal kulturz | bultz egiteko eta azterketak bizkor-
tzeko. Arintas.ina eta sendotasuna bilatuz, egune-
kotasuna eta seriotasuna elkartuz. edozein arazotan
sakontasuna lortu nahi du JAKINek

Hori dena aski arrazoi da. gure ustez, zure lagun-
tza itxaroteko. eta harpidetza txartela bete dezazula
eskatzeko.

Gure hitza ematen dizugu: harpidedunen ugari-
tzeak ekar lezan irabazi oro aldizkaria hobetzeko
izango da oso-osorik.
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Danza tradicional en la Villa de Segura

Carnaval y otros datos

Cuando en la revista Dantzariak n.° 42 publicaba el articulo dedicado a las
danzas tradicionales de Segura, dejaba en el aire una segunda
dedicada al carnaval, que por los datos que aparecian ofrecia los suficientes
alicientes como para estudiario un poco mas. En este breve articulo afiado
algunos datos de interés, que espero ayuden a los vecinos de Segura, sino en
el rescate de su camaval tradicional, si en el conocimiento del mismo.

Figura dos. Pellejo
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Los datos que aporto han sido posibles
gracias a los seguratarras Julian de Galar-
za y Vittor Aguirre, ambos de 71 afios de
edad (en el afio 1989), que formaron parte
del grupo de dantzaris que hered6 la ins-
truccion de Lorenzo Pujana de la mano de
Antonio Telleria y el propio padre de Julian
Galarza siendo txistulari Iriarte.

Asimismo, he de agradecer a Manuel
Huerta, corresponsal local de prensa, por
su ayuda y colaboracion.

Carnaval

Aunque los datos son a veces confusos,
hay algunas ideas que estan bastante cla-
ras y que paso a exponer. Por carnaval se
hacian dos danzas en Segura: «Aurresku»
y «Jorraidantza». Esta ultima se sacaba el
domingo y martes de carnaval, y estaba
compuesta por una cuadrilla de ocho o
doce jorraidantzaris, dos zaguias, un capi-
tan, cuatro txistularis y dos acompanantes,
que eran los encargados de recoger el
dinero o viveres que les daban en sus
recorridos.

La cuadrilla de jorraidantzaris no soélo
salia por Segura, sino que hubo anos que
amplié sus recorridos por los pueblos veci-
nos, como Beasain, Zegama, etc. Para ello
alquilaba un autobus que lo pagaban con el
resultado de las cuestaciones, y si aun
sobraba dinero se lo gastaban en alguna
merienda o cena.

La vestimenta era la tradicional: pantalén
y camisa de color blanco, guerrico y boina
de color rojo, un panuelo de color anudado
al cuello a modo de lazo o corbata y
alpargatas blancas con cintas rojas. El ca-
pitan llevaba en su mano derecha un ban-
derin, cuyo mastil terminaba en punta, y
cuya base consistia en una bola. (Fig: 1) (El
banderin era por aquellos tiempos la ban-
dera nacionalista). La longitud de este ban-
derin podia oscilar entre los 40 y los 50
centimetros. El color de la base y del mastil
no lo recordaban, aunque es de suponer
que seria muy semejante a los que actual-
mente se utilizan.

Los jorraidantzaris no llevaban, como es
habitual en esta danza, una atxurre o es-
cardillo, sino que portaban un palo largo, el
mismo que servia para bailar la «Makil
Haundi Dantza». Los «zaguis» se llevaban
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atados a la espalda mediante unas cuer-
das, y en la parte superior lo atravesaba un
palo, que al parecer servia para no golpear
directamente sobre el pellejo. (Fig: 2).

Otra de las tradiciones del carnaval de
Segura era la salida por las calles del
«Artza». Este representeaba a un oso e iba
vestido con varias pieles de oveja cosidas
entre si, que le cubrian pecho, espalda,
cabeza y piernas. La cara la llevaba, ade-
mas, tiznada de negro, e iba atado con una
cuerda que sujetaba el domador, que con
un latigo le obligaba a hacer piruetas, tirar-
se al suelo, grunir, etc.

El personaje del «Artza» en sus ultimos
anos fue interpretade por un tal Gerefiu,
apodado «Lastala», nombre que recibia del
caserio del que era oriundo.

El «Artza» salia el Jueves Gordo y proba-
blemente el Martes de Carnaval, aunque
no tenian certeza absoluta de ello.

También se solia sacar un toro cuyo
armazon era de mimbre y que cubrian con
una tela o piel y lo corrian por las calles
para el divertimento de la gente. Al parecer
este armazon estuvo hasta hace pocos
anos en alguna gambara de Segura.

Otros datos sobre otras fiestas

Al preguntar a Julian Galarza y Vittor
Aguirre sobre los bailes que tenian costum-
bre hacer, comentaron lo siguiente: Por
San Juan, después de Misa Mayor, habia
«Aurresku», y por la tarde se volvia a
repetir «Aurresku» y se hacian otros bailes
tales como: «Makil-haundi», «Jorrai-dan-
tza», «Zinta-dantza», «Uztai-txiki» y «Ma-
kil-txiki». Sin embargo, no recordaban ni
aun citandola la «Brokel-dantza». La fiesta
se repetia al dia siguiente con el mismo
programa de bailes.

Por Corpus Christi los dantzaris acompa-
naban a la procesion y en cuanto a la
interpretacion de danzas en la misma no
habia seguridad plena de ello.

Habia otra fiesta en la que se sacaba el
«Aurresku» que era la de San Isidro, fecha
en la que el Ayuntamiento repartia un pe-
llejo de vino entre el vecindario. La fiesta se
hacia en la plaza y las cuadrillas llevaban la
merienda. En el transcurso de la misma se
sacaba el «Aurresku».

Angel Murua Iaurritegui
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TARJETAS DE LA PROVINCIAL
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TR
ELLEVAN

Forman un excelente equipo

? | en cualquier rir(unslat?ria?
La tarjeta Telecaja, la mas proxima,
es la mas efectiva para ir de compras
o tener dinero a mano.
La Visa de la Caja Provincial, la mas viajera,
> 07/88 es la tarjeta que tiene mas mundo.

) Con las tarjetas de la Caja Provincial,
BAXEpE el dinero }'5]1 o se ||E\'EI.|
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